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RESUMO

Este artigo abordou o ensino da musica para pessoas com deficiéncia em um espaco ndo formal. Para isso,
nos utilizamos da pesquisa qualitativa, do tipo estudo de caso. Nosso objetivo geral foi investigar como
acontece o ensino de musica para a inclusdo de pessoas com deficiéncia em um espaco nao formal. Quanto
aos objetivos especificos: compreender como ensino de misica para pessoas com deficiéncia acontece nos
programas da APAE Garanhuns; e identificar que estratégias sao usadas no ensino de musica para pessoas
com deficiéncia na APAE Garanhuns. O nosso debate tedrico apoiou-se nas discussdes de autoras como
Mantoan (2003); Louro (2018). A producdo de dados foi realizada por meio de pesquisa documental e
entrevista semiestruturada. A andlise de contetdo foi realizada com base nos pressupostos de Bardin (2011).
Concluiu-se que as préaticas musicais sdo benéficas de maneira integral ao ser humano, na APAE Garanhuns
a oferta dessa linguagem artistica busca trabalhar aspectos cognitivos, éticos e sociais, distribuidos em
alguns dos programas ofertados na institui¢do, ao qual podemos compreender no decorrer deste trabalho.
Ao educador sdo atribuidas algumas outras fungBes além do ensino da mdsica, estendendo-se a
musicoterapia, integracdo entre outros. Nossos estudos apontam para a formacdo e os conhecimentos
adquiridos pelo educador ocorrem de maneira informal, a partir dos referenciais tedricos reforcamos a tese
da escassez em cursos de formacgOes especificas para educadores musicais, ressaltando também, a
dificuldade que estes profissionais enfrentam na busca de materiais e métodos para a elaboracdo de suas
aulas. Apesar de constatarmos esses fatores, nosso trabalho nos apresenta alguns dos grandes beneficios
que essa pratica pode trazer, agregando valores e trazendo evolugdes significativas a pessoas com
deficiéncia, nos trazendo a perspectiva de uma sociedade mais igualitaria.

Palavras-chaves: ensino de musica, inclusdo, APAE Garanhuns

1 Graduando do Curso de Licenciatura em Musica com énfase em Préticas Interpretativas da Misica Popular —
Instrumento (trombone).
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1 INTRODUCAO

Nos ultimos anos, a educacdo brasileira tem passado por muitas mudancas. A incluséo de
pessoas com deficiéncia, o direito a acessibilidade e a permanéncia na escola podem ser destacados
como exemplo. Se o chdo da escola tem sido modificado, perceber como espacos ndo formais de
educacédo tem incluido também se faz necessario.

A importancia na abordagem de temas voltados para a educacao musical inclusiva se torna
cada vez mais necessaria para se construir uma sociedade equanime, no sentido de oportunidades
educativas integrais. Sabemos que isso atravessa e vai além de programas que atenda as
necessidades de todos, sem distingdo de raca, cor, género, condicdo social, fisica ou mental. E
também uma questdo de construcdo social dos individuos.

Dessa forma, esta pesquisa é orientada pela compreensdo no que diz respeito ao papel
inclusivo por meio da masica em um espaco ndo formal: na Associacdo de Pais e Amigos dos
Excepcionais (APAE)® da cidade de Garanhuns, Pernambuco. Considerando a importancia de
entendermos espaco ndo formal de educacao partimos dos pressupostos de Libaneo (2010), quando
nos apresenta as definicdes e caracteristicas de cada tipo de educacdo, quanto a sua formalidade e

a sua ndo formalidade. Sobre educacao formal, aponta Libaneo (2010):

Na educacdo formal, o aprendizado ocorre dentro de um ambiente institucional
devidamente registrado, autorizado e credenciado por 6rgdos competentes. Ela segue
organogramas e diretrizes pré-estabelecidos para nortear suas agdes. A educagéo formal é
“aquela estruturada, organizada, planejada intencionalmente, sistematica. Nesse sentido,
a educagio escolar convencional € tipicamente formal” (Libaneo, 2010, p.88).

Compreendemos, a partir de Libaneo (2010) sobre a educagdo nao formal:

A educacdo ndo-formal, por sua vez, sdo aquelas atividades com carater de
intencionalidade, porém com baixo grau de estruturacdo e sistematizacdo, implicando
certamente relacdes pedagdgicas, mas ndo formalizadas. Tal é o caso dos movimentos
sociais, os trabalhos comunitarios, atividades de animacdo cultural, os meios de
comunicacdo social, os equipamentos urbanos culturais e de lazer (museus, cinemas,
pracas, areas de recreacdo) etc. Na escola sdo praticas ndo formais as atividades
extraescolares que proveem conhecimentos complementares, em conexao com a educacao
formal (feiras, visitas, etc.). O exemplo da escola mostra que, frequentemente, haverd um
intercAmbio entre o formal e o ndo-formal (Libaneo, 2010, p. 89)

3APAE: Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais. Atualmente utiliza-se o termo pessoa com deficiéncia, de
acordo com a lei 13.146/2015 Lei Brasileira de Incluséo.



Dessa forma, entendemos que as diferenciacdes entre o formal e o ndo formal vao além
da estrutura fisica, ou da institucionalizacdo. Passam pela organizagcdo metodoldgica, do ensino
sistematizado no formal, para um programa mais flexivel na aplicacdo nao formal.

O que nos motivou ao tema apresentado nesta pesquisa estd certamente relacionado a
juncdo entre musica e inclusdo em um espaco nao formal, de convivéncia e formacdo com
particularidades tanto do uso da muasica quanto de seu publico-alvo. Assim, como a curiosidade
inerente a pesquisa nos prendeu ao assunto, as possiveis questdes sobre inclusdo nos motiva.

Um fato relevante e que justifica a importancia da nossa pesquisa € que, no Ultimo censo
do IBGE, realizado em 2010, a quantidade de brasileiros era de 190.732.694, desse numero,
45.606.048 possuia algum tipo de deficiéncia. 1sso nos leva a crer que o ndo levantamento das
discussdes que envolvem a musica e a inclusdo pode gerar exclusdo de uma parte significativa de
nossa populacgdo, trazendo, assim, um regresso nas politicas educacionais.

Outro fator importante para a producao desta pesquisa foi a escassez de publicacdes sobre
0 tema. Em um breve estado de conhecimento no portal da Associacdo Brasileira de Educacao
Musical (ABEM) foram encontradas, apenas, 4 publica¢fes que tratavam sobre inclusdo e masica
em espacos semelhantes a APAE. Podemos constatar que o tema, apesar de sua relevancia, € pouco
abordado em suas publicacgdes, isso em um marco temporal que parte do ano 2011, onde passou a
vigorar a lei 11.769 que estabelece a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de educacéo
bésica, até o ano de 2019, ano de inicio da pesquisa. Nesse periodo estabelecido, obteve-se 19
revistas publicadas, nenhuma publicacdo, portanto, tratava de uma instituicdo especificamente com
assisténcia a multiplas deficiéncias em seu sistema, como a apontada em nossa pesquisa.

O fato de haver uma baixa demanda sobre discussfes em prol da educacéo inclusiva, nos
motivou ao debruco deste tema, com a esperanca de estarmos plantando mais uma semente para
uma futura educacdo inclusiva que se atente para as necessidades de todos. A forma como ocorre
a utilizacdo da musica em processos de inclusdo das pessoas com multiplas deficiéncias &,
certamente, um assunto pouquissimo abordado e discutido.

Além dos elementos que justificam acima, e que descrevem essa lacuna, o campo de
pesquisa encontrado na APAE torna-se muito convidativo. Por tratar-se de um espaco ndo formal
e quanto a utilizacdo da musica, sendo mantido por meio de convénios com 6rgdos governamentais

e a colaboracdo da comunidade.



Desse modo, esta pesquisa qualitativa, que se configura como sendo um estudo de caso,
tem como Objetivo Geral: investigar como acontece 0 ensino de musica para a inclusdo de pessoas
com deficiéncia em um espago ndo formal.

Dentro dos Objetivos Especificos temos: compreender como 0 ensino de musica para
pessoas com deficiéncia acontece nos programas da APAE Garanhuns e identificar que estratégias
sdo usadas no ensino de muasica para pessoas com deficiéncia na APAE Garanhuns.

Dessa maneira, 0 artigo em tela, além de trazer a tona a reflexdo do fazer inclusivo em
espacos ndo formais, também pretende contribuir com novas discusses para professores, nessa

busca de conhecimentos em abordagens contemporaneas.

2 METODOLOGIA

O artigo em tela apresenta-se como uma pesquisa de natureza qualitativa, pois, atende ao
nosso objeto de estudo, que se trata do processo de incluséo de pessoas com deficiéncia na APAE
e 0 ensino da musica. Nesse sentido, para Minayo (2011, p. 21) a pesquisa dessa natureza “trabalha
com o universo dos significados, dos motivos, das aspiracOes, das crencas, dos valores e das
atitudes”.

A APAE Garanhuns, I6cus do nosso trabalho, € uma instituicdo fundada no dia 31 de maio
de 1970 pela professora Maria Lima Veloso. Nesta época, 0 municipio ndo portava nenhuma
entidade que prestava servicos a pessoas com deficiéncia. Como falamos de uma historia também
recente para o surgimento de instituicbes que tratam de novas abordagens e pensares sobre as
pessoas com deficiéncia, a musica como promocao de inclusdo é certamente um assunto que nos
moveu a pesquisa.

Estaremos, portanto, investigando a inclusdo de pessoas com deficiéncia e utilizacdo da
musica em uma instituicdo ndo formal.

Ao delimitarmos nosso interesse, a pesquisa se configura como sendo um estudo de caso.
Segundo Gil (2007, p. 59) as vantagens do estudo de caso podem ser entendidas como

“a) sua capacidade de estimular novas descobertas, em virtude da flexibilidade do
planejamento e da propria técnica; b) a possibilidade de visualiza¢do do todo, de suas maltiplas
facetas; e c) a simplicidade de aplicacdo dos procedimentos, desde a producéo até a analise de
dados”.



Para compreender como o ensino de musica para pessoas com deficiéncia acontece nos
programas da APAE Garanhuns, langamos méo da analize documental. Na perspectiva de S&-Silva,
Almeida e Guindani (2009)* o uso de documentos em pesquisa deve ser apreciado e valorizado. A
riqueza de informagdes que deles podemos extrair e resgatar justifica o seu uso em varias areas das
Ciéncias Humanas e Sociais porque possibilita ampliar o entendimento de objetos cuja
compreensdo necessita de contextualizagdo historica e sociocultural. A analise documental
favorece, ainda, a observacdo do processo de maturacdo ou de evolucdo de individuos, grupos,
conceitos, conhecimentos, comportamentos, mentalidades, préaticas, entre outros. (CELLARD,
2008). Em nosso caso, a analise documental se deu nos seguintes programas: Programa de
Estimulacdo Precoce e Esséncia; Programa de Escolarizagdo; Programa de Atividades
Profissionalizantes (Oficinas Terapéuticas); Programa de apoio a Familia.

Apb6s compreendermos como acontece 0 ensino da musica nos programas da APAE,
seguimos para (identificar) que estratégias sdo usadas no ensino de musica. Para uma discussdo
mais sélida, com o intuito de percebermos com mais clareza o ensino da musica, nesse objetivo,
selecionamos a entrevista semiestruturada com um docente aonde definimos seu nome ficticio
professor Jodo. De acordo com Ludke e André (2014), essa técnica permite a captacdo imediata e
corrente da informacéo desejada sobre os mais variados topicos. Ja Gil (1999, p. 120) afirma que
“o entrevistador permite ao entrevistado falar livremente sobre o assunto, mas, quando este se
desvia do tema original, esforca-se para a sua retomada”.

Levantando um olhar construtivo a fim de compreender como a musica atua no cotidiano
da instituicdo e procurando como se da o fator inclusivo, se ha esse fator, e de que forma acontece,
realizamos uma andlise de conteddo, que teve como pressupostos tedricos os estudos de Bardin
(2011) que estabelece como:

Um conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando obter por procedimentos
sistematicos e objetivos de descricio do conteudo das mensagens indicadores

(quantitativos ou nao) que permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condigoes
de producéo/recepcéo (variaveis inferidas) destas mensagens. (BARDIN, 2011, p. 48).

Desse modo, a nossa analise de dados esta dividida em dois momentos: a Analise dos
Programas e Analise das Estratégias para o Ensino da Musica para Pessoas com Deficiéncia. Para

isso, realizamos a Pré-analise, primeira etapa, a organizacdo dos programas e do local de

4 Pesquisa documental: pistas tedricas e metodoldgicas, Revista Brasileira de Historia e Ciéncias Sociais.



investigacdo. Em seguida, A Exploracéo do Material, segunda etapa, onde temos a codificacdo e
categorizacéo tanto dos programas quanto da entrevista. Na codificacdo do material, apresentamos
0 recorte das unidades de registro e de contexto, que serdo as palavras, 0s temas ou 0s objetos que
tangenciam o ensino da musica para pessoas com deficiéncia. E, por fim, o Tratamento dos
Resultados, que é onde destacamos as nossas interpretacfes. Cabe destacar que os autores que
discutem a incluséo de pessoas com deficiéncia e o ensino da musica também contribuirdo para
analise dos dados. Os dados obtidos serdo apresentados, detalhadamente, no item destinado a

anélise.

3 FUNDAMENTACAO TEORICA

3.1 Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia

A inclusdo é um termo bastante polissémico. Aqui, € importante destacar que trataremos
da inclusdo no que diz respeito a educacdo de pessoas com deficiéncia. Para isso, definimos
inclusdo como um processo que busca equiparar toda e qualquer oportunidade. Ja deficiéncia e
pessoa com deficiéncia, a partir do modelo social presente na Lei Brasileira de Inclusdo — Lei
13.146/2015, quando afirma que sdo conceitos em evolucdo resultados da interacdo com a
sociedade.

Vemos que a inclusdo nasce da necessidade real, da préatica, e que foi construida de
diversas formas, ao longo da tomada de direitos e do pensamento de igualdade entre as pessoas
com deficiéncia e seus espagos dentro da sociedade.

Em 1981, a ONU promoveu uma iniciativa inédita, que teve como objetivo chamar a
atencdo do mundo para a criagéo de planos de a¢Bes, na tentativa de enfatizar a igualdade
de oportunidades, a reabilitacdo e a prevencédo de deficiéncias. O lema desse evento foi
Participacdo plena e igualdade, o qual foi definido como um direito das pessoas com
deficiéncia, a fim de que elas pudessem viver de maneira completa, comegassem a ter
parte ativa no desenvolvimento das suas sociedades e tirassem proveito das suas condicoes
de vida de modo equivalente a todos os outros cidadaos. Esse ano ficou conhecido como
‘Ano Internacional das Pessoas Deficientes’ e foi o primeiro passo efetivo para o

desenvolvimento do paradigma de suporte, no qual vivemos hoje em dia (LOURO, 20009.
p. 33).

Como é possivel percebermos, durante muito tempo, pessoas com deficiéncia sofreram

diversas formas de discriminacédo e exclusdo. A rejeicdo, o isolamento, a intolerancia e até mesmo



eliminacgéo, social, econémica, intelectual, sdo exemplos latentes disso. De acordo com Sassaki
(2010):
A sociedade, em todas as culturas, atravessou diversas fases no que se refere as préaticas
sociais. Ela comegou praticando a exclusdo social de pessoas que — por causa das
condigBes atipicas — ndo lhe pareciam pertencer a maioria da populagdo. Em seguida,
desenvolveu o atendimento segredado dentro de instituicGes, passou para a pratica da

integracéo social e recentemente adotou a filosofia da inclusdo social para modificar os
sistemas gerais. (SASSAKI, 2010, p. 16. Grifos do autor).

Podemos entender, dessa maneira, que para a inclusdo iniciar, de fato, varias fases foram
necessarias €, assim, nos é necessario um olhar um pouco mais abrangente sobre o processo de
incluséo, ja que se trata de um processo que vem sendo construido.

A excluséo, ou rejeicao social € uma condicao que dura muito tempo dentro da sociedade
e € movida pela negacdo social, pelo isolamento, por colocar pessoas com deficiéncia em locais
especificos, como asilos por exemplo. Podemos afirmar que ela é construida sobre as ideias de
separar aquele individuo da sociedade e percorre varios parametros de vida social, trabalho
econdmico, familiar, afetivo, educacional.

A segregacdo, conhecida também como assistencialismo, foi uma fase em que lugares
organizados foram criados para o isolamento, sugerindo deficiéncia como doenca e contribuindo
para que as pessoas com deficiéncia precisam ser cuidadas, sem autonomia ou qualquer tipo de
independéncia. A deficiéncia vista como algo ndo natural ou normal que deve ser tratado e deve
ser assistencial. Costa (2012) ilustra bem esse momento:

[...] as pessoas com deficiéncia e que ndo tinham alguma institui¢do que as atendesse eram
recolhidas para as Santas Casas a fim de manté-las segregadas, rejeitadas, portanto, longe
do convivio social. Estas praticas, em muitas das vezes, ocorriam por ordenac¢do do
governo imperial. Nessa perspectiva, observa-se que as pessoas com alguma deficiéncia,
bem como os demais individuos que ndo atendiam aos padrdes da normalidade, eram
marginalizados, excluidos, segregados e, por fim, estigmatizados da vida social; sendo,

portanto, olhados como estranhos, diferentes, enfim, tidos como o outro, o anormal, o
imperfeito. (COSTA, 2012, p. 90).

Para a educacdo, o ensino era realizado em institutos separados das escolas “normais” e
mantinham uma visdo muito mais reabilitadora onde néo se pode deixar de dar assisténcia. E essa
segregacdo, portanto, que nos leva a ideia da integracdo, fase seguinte que, para Sassaki (2010, p.
30) “surgiu para derrubar a pratica de exclusdo social a que foram submetidas as pessoas com

deficiéncia por varios séculos”. Ainda segregando, a integracdo foi um processo também doloroso



e de sofrimento para as pessoas com deficiéncia, pois, permaneciam nos centros de reabilitacédo,
em abrigos e em escolas especiais sem quaisquer adequagdes necessarias.

Nessa fase, também, encontram-se algumas propostas que sdo influenciadas pela visdo da
medicina. O individuo é acometido por uma deficiéncia como uma doencga, logo € uma coisa que
precisa ser tratada. Entdo esse individuo deve passar por tratamento, sendo possivel cura-lo. Nao
sendo curado, vai se tentar reduzir os efeitos da deficiéncia para que volte a sociedade.

Em Moantoan (2003) vemos que na integracdo é presente o principio de normalizacéo,
que, ndo sendo especifico da vida escolar, atinge o conjunto de manifestacGes e atividades humanas
e todas as etapas da vida das pessoas, sejam elas afetadas ou ndo por uma incapacidade, dificuldade
ou inadaptacéo.

Mesmo que houvesse um pensamento mais universal, também se tem a divisdo de
formatacao dos espacos educacionais. Em muitos casos vemos que o espa¢o educacional se torna
ferramenta integradora. E principalmente nas primeiras iniciativas e seus modelos é meio que
deixado de lado a parte pedagdgica do ensino, o principio da educagédo € muitas vezes esquecido.

Assim comecamos a ter uma subdivisdo na educacdo: a educacdo regular e educacéo
especial.

Ainda como afirma a autora Moantoan (2003) tratando da integracdo escolar, essa pode
ser entendida como o “especial na educagdo”, ou seja, a justaposicao do ensino especial ao regular,
ocasionando um inchaco desta modalidade, pelo deslocamento de profissionais, recursos, metodos
e técnicas da educacéo especial as escolas regulares.

A fase da integracdo quando vista para a vida escolar, traduz o pensamento do contexto
integrador social, normalizar € uma condicéo, o uso da ferramenta educacional e dos recursos para
0 desenvolvimento do individuo ainda ndo ocorre dentro da sociedade normal, com as pessoas
normais e seus direitos e deveres.

Essa nocdo de base integradora € o principio da normalizacéo, que, também nédo é apenas
especifico da vida escolar, mas que é absorvido por esta, 0 que vai seguir para a Ultima das fases
que é a propria inclusdo. Atingir o conjunto de manifestacdes e atividades humanas e todas as
etapas da vida das pessoas, sejam elas afetadas ou ndo por uma incapacidade, dificuldade ou
inadaptacdo, para trazer a tona a ideia de autossuficiéncia em parametros gerais.

No que diz respeito a inclusdo, movimento que tem inicio nos anos 90, esse modelo

inclusivo ja ndo trata apenas da deficiéncia separada das pessoas, nem de um desenvolvimento ou



integracdo das pessoas com deficiéncia, temos um modelo social, que persegue a ideia de
desenvolvimento universal do individuo. N&o apenas isso, a inclusdo tenta enxergar, compreender
e transformar processos complicados, aridos, em equidade. Onde pessoas com deficiéncia sdo
cidaddos como quaisquer outros, que possuem 0s mesmos direitos as mesmas oportunidades
disponiveis na sociedade. Sassaki (2010) diz que:
[...] uma sociedade inclusiva vai bem além de garantir apenas espacos adequados para
todos. Ela fortalece as atitudes de aceitacdo das diferencas individuais e de valorizacao da
diversidade humana e enfatiza a importancia do pertencer, da convivéncia, da cooperagéo
e da contribuicdo que todas as pessoas podem dar para construirem vidas comunitarias
mais justas, mais saudaveis e mais satisfatorias (SASSAKI, 2010, p. 172).
Vendo dessa forma o problema deixa de estar nas pessoas com deficiéncia e passa a estar
no movimento entre a deficiéncia e as barreiras que estdo na sociedade. Para Mantoan (2003):
[...] ainclusdo ¢ produto de uma educagdo plural, democratica e transgressora. Ela provoca
uma crise escolar, ou melhor, uma crise de identidade institucional, que por sua vez, abala
a identidade dos professores e faz com que seja ressignificada a identidade do aluno. O

aluno da escola inclusiva € outro sujeito, que ndo tem uma identidade fixada em modelos
ideais, permanentes, essenciais (MANTOAN, 2003, p. 32).

Quando apontamos a inclusdo para a educacao, ainda podemos entender e concordar que
a mudanca é bem mais radical do que o discurso. Isso porque ndo é uma mudanca que atinge
somente a pessoa com deficiéncia, atinge todo o sistema educacional, incluindo claro nesse
processo o0s alunos sem deficiéncia, os professores, infere uma reestruturacdo enorme, as formacgdes
docentes... possivel, porém, radical.

Dentro da perspectiva educacional ou em espagos ndo formais de aprendizagem, também
devem ser capazes de modificar-se para acolher a pessoa com deficiéncia, pessoas sem deficiéncia,

suas demandas e premissas organizadas para o desenvolvimento pleno, universal.

3.1 Educacdo Musical

Com todas as novas ideias sobre a educacdo, com a incursdo de pensadores e pedagogos
sobre as diversas areas do desenvolvimento e, principalmente, no que se refere a mente, cognicéo,
influéncias historicas e culturais inferindo na formacdo do individuo, surgem novas formas de
pensar sobre a formacgéo e educacdo que sdo assimiladas pela educacéo, e nos transporta para a

utilizacdo de conhecimentos que estdo além da pedagogia normal.
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Quando nos referimos a educacdo musical, a entendemos como uma &rea que trata de
adquirir e compreender os codigos técnicos da masica, além do conhecimento cientifico e tedrico
que existe.

A educagdo musical diz respeito a conceitos mais especificos dentro da musica. Como a
leitura de uma obra musical, contemplando cada nota, seu tempo, as dindmicas e outros
conceitos inerentes a leitura das partituras musicais. Nesse caso, ¢ estudado o codigo como
um todo, ja que o aluno aprenderd, nao sé a decodificar o significado de uma pega musical,

como também sera capacitado a escrever as suas proprias obras. Aqui, 0 dominio desse
cadigo é o centro do estudo. (SABRA, 2019).

Porém, ressaltamos, no processo de educacdo musical, também temos a musicalizacao,
principalmente, quando tratamos de um desenvolvimento musical que sai do tecnicismo ou da
especializacéo.

A musicalizacdo ja trabalha com questdes mais amplas dentro do universo musical. Ela
ndo tem como foco o conhecimento mais estrito da mdsica, e, sim, prioriza as nocoes
musicais. Na musicaliza¢do, o aluno entra em contato com diversas manifestacoes
musicais de diferentes culturas e épocas. Ele estuda a musica ndo como um codigo, mas
compreendendo-a dentro de um contexto sociocultural. O aluno de musicalizagdo

descobre a musica por meio de atividades, dindmicas e exercicios diferenciados. (SABRA,
2019).

A educacdo musical, portanto, que se integra aos processos pedagogicos e desafiadores da
construcdo inclusiva, vao se encontrar, principalmente porque historicamente e estruturalmente
vamos constatar que a educacdo musical recebeu a contribuicdo de varios autores e educadores no
final do século XX.

Vaérias ideias foram propostas, assim como atividades e uma sistematizacdo da educacéo
musical. Os métodos ativos sdo entendidos como de grande importancia para o aprendizado e
também para a formacdo do professor, a partir deles foi posta a possibilidade de o educador
encontrar e fortalecer sua propria metodologia, mesmo com o embate entre o que era 0 ensino de
mausica dentro da pedagogia tradicional. Podemos elencar alguns deles: Dalcroze, Kodaly, Susuki,
Willems, Orff, todos eles deram passos importantes dentro da experiéncia musical, vivendo e
saindo de um cddigo convencional da musica.

Essas mudancas, claramente, védo influenciar os novos professores de masica e as visdes
diferentes para o aprendizado, criando uma grande reflexdo e novas possibilidades que serdo
absorvidas por contextos ndo musicais técnicos. Certamente, a musica ou educacdo musical ndo é

a centelha do desenvolvimento, a partir dos pensamentos sobre o desenvolvimento universal das
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pessoas, a arte € que promove essa entrada da musica nos principios pedag6gicos como uma pratica
expressiva. Gomes (2017) aponta que:
[...] as principais influéncias da musicalidade sdo a pratica de estudos, a autonomia e a
criatividade além de apontar a perspectiva do “erro” como mecanismo impulsionador do
processo de aprendizagem e o respeito aos tempos individuais como pratica inclusiva.
Ressalta-se o “papel do professor como Mediador humanizado, determinando sua

responsabilidade do ensino, sem excecdo de alunos, independente de suas caracteristicas”
(GOMES, 2017, p. 289).

Portanto, sdo varias reflexbes que abordam as dificuldades de formacdo, mas
principalmente estas reflexdes também constroem uma oportunidade de uso inclusivo da musica,
ja que essa necessidade de renovacao nos meios pedagdgicos infere novos olhares também no que
se refere ao ensino de musica e seus papeis. E a arte e a musica associada com o desenvolvimento,
o mundo que cerca além das paredes da educacdo, a interdisciplinaridade, a promocao de
desenvolvimento que abranja a vivéncia, a cultura, a memdria certamente cerca a educacdo musical

e seu posto dentro de uma pedagogia mais inclusiva.

3.2 Educacdo Musical Inclusiva

A interseccdo entre a ensino de musica e a inclusdo vem dessa necessidade de encarar
novas formas de estruturacdo do conhecimento pedagogico e seu uso. Além da busca por elementos
para o desenvolvimento integral das pessoas com deficiéncia. Essa necessidade ndo foi ditada,
apenas, pelas condicbes sociais, mas por todos que participam da proposta inclusiva, entre eles
pedagogos, pais, profissionais de educacdo e salde e os proprios interessados na autonomia e
inclusdo, que sdo as pessoas com deficiéncia.

O ensino de musica de forma inclusiva, na verdade, € 0 uso da musica com uma estrutura
de utilizacdo dentro dos aspectos da incluséo: o uso da musica como pratica inclusiva na educacgéo.

N&o conseguimos entender um ensino de mdsica inclusivo, ou uma pratica musical
inclusiva sem ligar a musica aos processos ativos que andam dentro da educacdo de forma plena e
que leve em conta aspectos diversos do desenvolvimento humano em sua diversidade.

Portanto, a educacdo musical inclusiva é o processo de transformacdo da educacdo
musical embasada por processos ativos, e envolve a adaptacdo, ou melhor a transformacédo, do

ensino de musica para se adequar as pessoas. Em especial, a pessoa com deficiéncia essa mudanca
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vai passar ndo so por um processo de reflexdo metodolédgica que equipare todos os envolvidos, mas

vai ter que falar também as pessoalidades de cada individuo. Para Louro (2015):
No Brasil, a educacdo musical inclusiva ainda ¢ pouco difundida. O que temos com mais
vigor ¢ a educacdo musical especial, ou seja, aulas de musica para grupos fechados de
pessoas com deficiéncias, na maioria das vezes, nas poucas instituicbes de ensino
especializado que ainda existem ou em ONGs que atendem a esse publico. Poucos sao 0s
trabalhos inclusivos, isto é, que juntam pessoas com e sem deficiéncias no mesmo
ambiente educacional musical de forma consciente e direcionada pedagogicamente para
que todos aprendam. Temos certamente algumas iniciativas que vem tomando espaco.
Dois exemplos sdo o Programa de Apoio Pedagogico e Inclusdo da Fundacédo das Artes

de Séo Caetano do Sul (Papi) e o Espaco Pedagdgico de Artes (EPA), ambos em Sao
Paulo. (LOURO, 2015, p. 36).

Adaptacdes e transformacdes de materiais para o ensino de musica (partituras em braille,
instrumentos adaptados, um material adaptado a demanda) dos educadores (formacgéo especifica
fora dos parametros apenas musicais), dos espacos (salas e espacos para o aprendizado) um
material pedagogico que ndo se limite e que ndo subestime o conhecimento e as dificuldades de
educar musicalmente e de que forma se fara isso. Sdo exemplos que contribuem para um melhor
ensino musical inclusivo, ou especial, conforme a autora supramencionada, todavia, €
indispensavel destacar que no ensino da musica e na educacdo musical inclusiva o esforco,
destacamos, € voltado para a autonomia, e para quebrar as barreiras enraizadas na cultura de ensino
e nas pessoas, o limite é definido pelo limite da pessoa dentro da autoconstrucdo de seus processos
quanto ao aprendizado. Na educacdo musical especial, ainda vemos a ligacdes com a educacao
integradora e em uma relagdo com musicoterapia.

Para Lemos e Silva (2011), a educacdo musical como préatica inclusiva refere-se ao
processo de acolhimento das mais variadas e diferentes formas de pensar, sentir e fazer musica.
Isto €, uma vivéncia musical em que a dimensdo humana € o principio e o fim de todas as acoes.

Entendemos que quando a dimensdo humana é levada como principio e fim de todas as
acOes, dentro da vivéncia musical, encontramos uma estrutura que nao fere a condicdo de pessoa
com ou sem deficiéncia.

Isto &, as praticas musicais, neste contexto de diversidade, interculturalidade e tecnologias
devem primar pelo trato zeloso, atento e acolhedor de todas as possiveis manifestacoes e
produgdes musicais. E mais, devem garantir o acesso as novas informagdes, bem como
acolher as muitas formas de interagir com a masica. Além disso, a educagdo musical atenta
deve ajudar os alunos no sentido de uma orientacdo para as suas buscas. Educar
musicalmente significa, também, formar platéias criticas, ampliar o repertorio universal
do educando, abrir espaco para reflexfes até mesmo de comportamento social, de

conhecimento da historia, pois, afinal de contas a musica e todas as outras linguagens da
expressao pertencem a este contexto humano onde ocorrem as transformacdes da dinamica
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cultural. Isso pressupBe uma atitude receptiva e atenta por parte do educador, que
vislumbre a madsica como uma sinalizagdo, um processo relacional do ser humano com
tudo que o cerca. (LEMOS; SILVA, 2011, p. 38).

Diante ainda do ensino de musica voltado a educacdo musical, a inclusdo ¢ um grande
desafio, pois mexe com questdes muito enraizadas. A principal delas e um grande problema a ser
resolvido, é a capacitacdo dos professores de musica. (Louro, 2015).

Assim, guestionamos, como tem acontecido a inclusdo de pessoas com deficiéncia em
espacos ndo formais, como a APAE? Que estratégias, recursos e elementos inclusivos fazem parte
dos professores de musica? Sdo algumas reflexdes que nos propomos a responder na discussao dos
nossos dados e que sdo, também, fundamentais para podermos construir que tipo de acdo € tomada
com a musica, tendo em vista que Viegas et. al. (2019, p. 01) afirmam que a misica é uma area de
conhecimento que “acessa caminhos cognitivos ndo convencionais, englobando o afeto, a
corporeidade e a sensorialidade, por isso pode representar um caminho de desenvolvimento

cognitivo mais significativo para pessoas que percebem e sentem a vida de outra forma”.

4 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

4.1 Musica para pessoas com deficiéncia: o que dizem os programas da APAE

Garanhuns?

A partir do que foi exposto, € indispensavel destacar que a Associacdo de Pais e Amigos
dos Excepcionais (APAE?®) surge, no Brasil, em 1954 e que é resultado de um movimento que visa
a assisténcia médico-terapéutica as pessoas com deficiéncia intelectual.

A APAE move-se com a acdo de varios profissionais, pais, voluntarios, instituicfes
publicas e privadas e autodenominam essa juncdo de a¢des como movimento Apaeano. Esse
movimento € dividido em quatro niveis: APAE no Municipio; Conselho Regional; Federacdo das
APAEs do Estado; Federacdo Nacional das APAES. Vale frisar que se trata de uma associacao
civil, de assisténcia social, de carater filantropico, com atuacéo nas areas da prevencao, educacao,

salde, trabalho/profissionalizacdo, garantia de direitos, esporte, cultura/lazer, de estudo e pesquisa

5 Hoje, a APAE, segundo o site da instituicdo http://garanhuns.apaepe.org.br/page/2, conta com atendimento para mais
de 350 mil pessoas com deficiéncia, organizadas em 2.178 unidades presentes em todo territdrio nacional.
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e outros, sem fins lucrativos e de fins ndo econdémicos, com duracgdo indeterminada, tendo sede e
foro no municipio em que estiver situada. (APAE, 2015).

Ainda destacamos que as APAEs também se movem junto a busca e aprimoramento de
direitos para seus usuarios e a educacdo. Inclusive, a premissa de assisténcia e integracéo que foram
de inicio a ideologia apaeana, acaba se movendo junto com as ideias do movimento de inclus&o.

Estes programas sdo fundamentados com base nos principios que a Federacdo Nacional
das Apaes (FENAPAES), por meio da Coordenadoria Nacional de Arte e Cultura, elabora ao longo
de sua gestdo. O Documento Norteador de Arte e Cultura, com o objetivo de subsidiar e orientar
as Entidades da Rede Apae na aplicacdo da educagdo artistica como instrumento de
desenvolvimento das pessoas com deficiéncia intelectual e maltipla.

Sua base tedrica de fundamentacdo vem das teorias do desenvolvimento humano,
principalmente as pos-modernas, estando baseada em documentos como o0s Parametros
Curriculares Nacionais e autores como Ana Mae Barbosa e Vygotsky.

A arte entendida como linguagem expressiva, e espaco de criatividade, privilegia a
producdo individual e a forma como cada educando percebe e interpreta 0 mundo a sua
volta. valorizamos e respeitamos a estética Gnica e singular de cada um e reafirmamos a
importancia do professor ser um provocador das situacdes de aprendizagem e, defendemos
a interferéncia minima dele no processo de criacdo artistica dos educandos. (Documento

norteador Arte: Acbes Norteadoras de Arte nas Unidades Educacionais da Rede Apae/
Federacdo Nacional das Apaes. — Brasilia, 2017).

Na educacéo, junto as escolas especiais e 0 atendimento educacional especializado, as

APAEs estdo referenciadas frente a Politica Nacional da Educacéo Inclusiva (2008), que estabelece
a inclusdo de todas as pessoas com deficiéncia no sistema comum de ensino.

A APAE é uma sociedade civil, filantrépica, de carater cultural, educacional e assistencial.

Representa um papel Unico na sociedade. Esta instituicdo atende hoje cerca de 250 mil

alunos com deficiéncia em todo o Brasil e possui mais de 2.171 APAE’s no pais, prestando

servigos sociais na area de educacéo, salide e a quem necessita, melhorando a condi¢éo de
vida da pessoa com deficiéncia. (BALDAN; GOMES, 2018, p. 3).

A APAE Garanhuns, como ja destacamos, foi fundada em 1970. Atualmente, mantém
alguns programas voltados para pessoas com Sindrome de Down, Autismo, Paralisia Cerebral e
Microcelafia. E a partir desses programas que, aqui, compreenderemos como ocorre 0 ensino de
mausica para pessoas com essas deficiéncias.

Os programas, como bem frisamos, sdo: de Estimulacdo Precoce e Esséncia; de

Escolarizacdo; de Atividades Profissionalizantes (Oficinas Terapéuticas); e de apoio a Familia.
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A musica esta presente em pelo menos trés desses programas: Estimulacdo Precoce e
Esséncia, Atividades Profissionalizantes (Oficinas Terapéuticas) e Escolarizacéo.

A partir da leitura dos programas € possivel entendermos que o Programa de Estimulacao
Precoce se realiza em parceria com a familia e sua operacionalizagdo obedece a orientacdes tedrico-
metodoldgicas pautadas no conhecimento de teorias sobre o desenvolvimento infantil e construgdo
do conhecimento de forma significativa, bem como na abordagem de criangas em situacao de risco
e com necessidades educacionais especiais.

Nesse programa, a musica tem como objetivo central a estimulacdo, o melhoramento. Ele
oferta atendimento terapéutico para criangcas com atraso no desenvolvimento neuropsicomotor,
preferencialmente bebés com Sindrome de Down, nas areas de Fisioterapia, Fonoaudiologia,
Terapia Ocupacional, Psicologia e Servi¢o Social. Todavia, mesmo que ndo seja impeditivo para
que habilidades e aprendizado musical sejam desenvolvidos, 0 processo é terapéutico.

O Programa de Atividades Profissionalizantes (Oficinas Terapéuticas), ainda que tenha o
objetivo de “profissionalizar”, realiza atividades recreativas e teraputicas com equipe
multidisciplinar para estimular a integracdo dos usuarios com a comunidade e contribuir para a
incluséo social. Para Louro (2018) a musica deve ser vista de maneira bastante ampla, isso €, pensar
que ha diversas possibilidades dentro do fazer musical e ndo, somente, tocar muito bem um
instrumento. Nesse programa, a musica ndo pode ser compreendida como processo terapéutico,
apenas, mas 0 ensino dela como conhecimento a ser mediado, principalmente, pelo nimero de
apresentacdes e eventos que as pessoas com deficiéncia estdo envolvidas e que utilizam de musica
em sua base.

Além disso a utilizagdo da musica se insere em um processo destinado a facilitar e
promover comunicacao, relacionamento, aprendizado, mobilizacdo, expressdo, organizacdo e
outros objetivos relevantes, a fim de atender as necessidades fisicas, mentais, sociais e cognitivas.

E importante destacar que a utilizacdo da arte nas APAEs ¢é influenciada e incentivada
pelos conceitos que, ao longo do tempo, se ligaram aos papeis da arte. Isso fica ainda mais evidente
no Programa de Escolarizacdo. Os Festivais de Arte na APAE Garanhuns e as manifestacbes com
musica sdo bastante frequentes, seguem, assim como o ensino e utilizacdo de arte, organizados
seguindo o documento norteador de Arte feito pela propria instituicdo. Esses festivais tornam as
atividades artisticas mais significativas, trazendo destinacdo a producdo e estimulando a pessoa

assistida pela APAE a integrar-se a0 mundo e vice e versa. E um aliado a romper barreiras



16

atitudinais e a formacdo empatica da plateia. Um processo de educagdo dentro do outro, educagdo
informal e ndo-formal ao mesmo tempo.

Em agosto de 2021 houve 20 eventos, dentre eles, 15 envolveram arte, teatro e danca.
Desses, 8 foram especificos com musica.

Dessa maneira é possivel percebermos que a utilizacdo da musica em processos inclusivos
tem uma grande relevancia para APAE Garanhuns, mas ndo como ensino sistematizado, em sua
totalidade. Mesmo que seja uma linguagem muito presente no cotidiano e a vivéncia ajuda a
desenvolver, com os alunos com deficiéncia, experiéncias musicais que estimulem varios
“sentires” e a sensibilidade, além de promover a comunicagdo entre as pessoas e oportunizar a
comunicacdo com o mundo, 0 objetivo maior ndo é a aprendizagem musical, mas 0 processo
terapéutico. Os objetivos, as propostas, as atividades e afins sdo reabilitacionais.

Sem o intuito de julgar, mas com o proposito de discutir, apresentaremos como, a partir
do olhar docente, acontece o0 ensino de musica para pessoas com deficiéncia que participam dos

programas ja apresentados.

4.2  Musica para pessoas com deficiéncia: o fazer docente

A musica, associada a inclusdo de pessoas com deficiéncia, age como uma grande aliada
no fomento das potencialidades, do conhecimento, do sentido, da sensibilidade. Como vimos, nos
programas presentes, na APAE, a masica assume um papel importante, seja no ambito terapéutico
ou no desenvolvimento das habilidades para um instrumento. De acordo com o de Bosh (2020):

A musica se configura como uma importante ferramenta no processo inclusivo, pois assim
como a inclusdo, rompe com paradigmas e atitudes que sustentam e alimentam a inércia
das escolas e dos sujeitos nela contidos, contesta os sistemas educacionais em seus
fundamentos e bases estruturais, questiona, burla moldes e modelos, reflete a fixacdo de

padroes, as especificidades dos alunos, refuta a seletividade, produz e pensa a construcgao
e com isso modifica, faz a inversdo entre inser¢éo e incluséo.

Logo, a musica, como ferramenta de inclusdo, pode ser capaz de remover barreiras e
contribuir para que os espacos de formacdo, seja a escola ou ambientes ndo formais, repense formas
para o fazer musical. Nesse caminho, para Soares (2010):

Cabe ao professor de musica ampliar seus proprios horizontes, pois ndo basta saber musica
para poder ensinar musica. Considerando a perspectiva da Educacdo Inclusiva, também

cabe ao professor buscar conhecimento nesta area, entendendo que é seu papel garantir a
permanéncia e oferecer um ensino de qualidade para todos. (SOARES, 2010, p. 9).
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E nessa perspectiva de Soares (2010) que buscaremos, aqui, identificar como ocorre o
ensino da musica para pessoas com deficiéncia a partir do olhar de um professor na APAE. E
importante frisar que o docente de nome ficticio professor Jodo, atua nos programas da instituicao.
Ele possui 17 anos de musica e 13 de atuacdo na APAE. No trabalho com pessoas com deficiéncia,
esta hd mais de 3 anos.

Né&o possui formacao especifica, ou formal em musica, considerando o ensino da musica
como matéria formal sistematizada, o que vem a ser sua formacdo € baseada em seu contato com
0 ensino aprendizagem dentro de projetos sociais e do trabalho com mdsica, bem como na relacdo

com os demais musicos de percussao da cidade.

Quadro 1. Reflexdes sobre ser professor de musica — perfil do Professor Jodo

A aprendizagem musical deu-se através de experiéncia informal em projeto social. Na época que eu participei
de um projeto chamado “o Batuque”. E la, eu fazia um trabalho percussivo né? Ld, eu “tava” como aluno.

E ofertada a proposta de trabalhar junto a APAE como educador musical que n&o exigia formagao especifica,
parte da avaliacdo que se fez sobre o entrevistado foi sobre fatores diversos: organizacéo, perfil, comportamento.
[...] os alunos mais disciplinados, e ha época eu era bem disciplinado, era ndo, sou, com as minhas coisas, gosto
das coisas bem certinhas. A pessoa que me indicou, depois, a gente conversando, ele falou pra mim: eu te indiquei
pelo fato de que vocé é uma pessoa muita centrada, uma pessoa muita calma, “pra” trabalhar com esse tipo de
publico... com esse tipo de aluno... a gente tem que ter sempre a mente bem “centralizada’, tem que ser uma

pessoa muito calma.

Fonte: Elaboracdo propria a partir da entrevista semiestruturada.

Suzano (2016) salienta que a educacdo musical é feita por um professor de musica,
enquanto a musicoterapia, por um terapeuta. Em ambos 0s casos, a autora reforca a necessidade de
se ter uma formacdo para o exercicio da funcdo. Aqui, é primordial enfatizar que ndo nos cabe
julgar a atuacdo do Professor Jodo, a formacdo e o conhecimento construido ao longo do tempo,
mas, apresentar o seu perfil, para que entendamos a respeito do ensino da masica na APAE de
Garanhuns/PE. Como nos € possivel perceber.

De acordo com Silva (2009), a atuacdo exige multiplos saberes da pratica do professor,
uma mudanca de atitudes, habitos e valores e um forte compromisso com todos os alunos. Ainda
para a autora empenho, disponibilidade, predisposicdo para a aprendizagem, qualificacao,

exercicio de pensar criticamente a prépria pratica e ndo conformidade com o discurso da
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acomodacdo, do siléncio imposto sdo elementos primordiais e varios destes saberes sdo
encontrados no discurso do nosso participante, doravante Professor Jo&o.

Entretanto, Louro (2018) destaca que alguns pontos que o professor de mdsica precisa
para trabalhar com inclusdo: o professor de musica deve buscar uma boa formagdo musical,
independente de lecionar teoria, instrumento ou musicalizacdo. Aspectos teoricos, questdes
historica, estéticas, estilisticas e instrumentais, além dos mais variados métodos sdo alguns pontos
cruciais. Conhecimento a respeito do processo de aprendizagem e desenvolvimento de cada
estudante também € dito por Louro (2018).

Realizar adaptacGes, ver a musica de maneira ampla nas mais diversas possibilidades
também é um caminho. O trabalho inclusivo de exceléncia, junto com uma equipe multidisciplinar
também é de fundamental importancia.

Ainda, para compreender o ensino de musica para pessoas com deficiéncia acontece nos
programas da APAE Garanhuns, é importante investigarmos sobre a pratica docente do Professor

Jodo. Assim, podemos refletir sobre como esta acontece na instituigao.

Quadro 2 - Reflexdes sobre como é o ensino de musica na APAE.

a gente consegue trabalhar a musica junto... junto com a educacdo e disciplina, tanto em casa como na escola.
a gente trabalha muito a parte musical. Quando eu comecei na APAE, eles nao sabiam o nome dos instrumentos,
entdo eu tive que trabalhar com desen/io era muito desenho no quadro, ou... agora vai tocar assim, dessa forma,
eles... muitos deles tinham dificuldade “pra” contar né... a gente trabalhou com muitas figuras, muitas placas
e eles liam masica assim; A gente coloca um fundo musical pra ajudar mesmo ndo sendo aula de mdsica;

as vezes eles sentem muita falta, sentem bastante falta e as vezes eles ligam, a familia liga... olhe o pessoal “ta”
estressado, muito estressado em casa, porque eles querem aula de mdsica. Porque de certa forma é uma

distracdo entendesse?

Fonte: Elaboracdo propria a partir da entrevista semiestruturada.

Sobre uma pratica ideal de utilizacdo do ensino da musica, Silva (2017, p. 44) afirma que
“a instituicdo escolar ¢ integrada por diversos atores sociais que através de suas acdes e relagdes
contribuem para a constru¢do de conhecimentos e para a formagdo humana”. Ao conjunto dessas
acOes, a autora, com base em Souza (2012), nomeia de préatica pedagdgica, que ndo pode ser
reduzido, apenas, a pratica do professor, mas é a inter-relacdo entre a pratica docente, a pratica

discente, a pratica gestora e a pratica gnosioldgica ou epistemoldgica.
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No conjunto de a¢des, na pratica, nosso participante reflete e corrobora para o reforco da
utilizagdo de musica junto ao pensamento que se apresenta integrador, de assisténcia social e de
saude, assim como indicado no Documento Norteador de Arte, FENAPE 2018:

A masica é uma linguagem artistica que desenvolve a sensibilidade das criangas, € a
expressividade, motiva a aprendizagem cinestésica, a coordenagdo motora e a cognicao.
Além de despertar a atencdo, a capacidade de concentragdo e memoria, trazendo
beneficios ao estimular areas do cérebro nao desenvolvidas nas linguagens, como a escrita

e a oral, contribuindo para o desenvolvimento pessoal, social, intelectual e emocional.
(FENAPE, 2018).

Em alguns momentos, no discurso do Professor Jodo, também ha men¢des e uma breve
incursdo sobre as dificuldades da passagem dele de aluno para educador, dificuldades materiais e
sobre as estratégias de uso da musica em sua atuacdo. O que nos leva a inferir que, embora a masica
tenha finalidade terapéutica nos programas, como vimos na primeira parte da analise, aqui a
educacgdo musical também aparece. Isso fica ainda mais claro quando ele aponta sobre as estratégias

que lanca para o ensino de musica, como podemos ver no quadro a seguir:

Quadro 3 - Reflexdes sobre as estratégias de ensino de musica na APAE.

As vezes, trabalhando uma parte ritmica de um forr6 Pé de Serra, quando junta tudo forré com danca, aquilo ali
pra eles ja vira uma festa, ndo é sé um aprendizado eles... eles... além de estarem aprendendo pra eles aquilo ali
Jjé é uma festa. As vezes gente coloca um fundo musical, tipo uma coisa mais calma “pra” relaxar... isso faz com
gue a gente consiga trabalhar aquela atividade com o aluno... através da masica...

muito desenho no quadro, ou agora vai tocar assim, dessa forma, eles... muitos deles tinham dificuldade “pra”

contar né, fazerem as contagens... a gente trabalhou com muitas figuras, muitas placas e eles liam assim.

Fonte: Elaboracdo propria a partir da entrevista semiestruturada.

Como deveriam ser as estratégias para o ensino de musica? Louro (2012) nos aponta que
ndo existem regras definidas, mas adaptacGes para promover o desenvolvimento musical de
pessoas com deficiéncia. Para a autora, quanto maiores forem o conhecimento e a conscientizacao
do professor acerca do seu aluno, maiores condi¢des de sucesso tera o seu trabalho, garantido as
condicBes necessarias para uma aprendizagem de qualidade. Ou seja, uma préatica artistica que
independe das condices das pessoas quanto a deficiéncia ou ndo, mas das estratégias que, com
base no conhecimento do professor e conscientizacdo para as adequagdes. Dessa maneira, 0

professor Jodo mostra algumas estratégias, como o uso de figuras, desenhos e a propria musica
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para aprender, 0 que nos leva a entender que as estratégias utilizadas pensam no ensino de muasica

de forma inclusiva, distanciando-as do ensino formal. Nesse aspecto, o Professor Jodo nos diz:

Quadro 4 - Reflexdes sobre as estratégias de ensino de musica na APAE.

As vezes a gente encontra muita dificuldade em questdo de material, entendeu, por que muitas das vezes o
material tem que ser adaptado, entendeu... “pra” certas situagoes, “pra” certo aluno...tem que ser um material

adaptado e as vezes a gente encontra muita dificuldade.

Fonte: Elaboragdo prdpria a partir da entrevista semiestruturada.

Apesar de ndo entendermos se as dificuldades seriam menores ou maiores se tivesse
havido uma selecdo para professor, ou exigéncias de formacdo especifica para o trabalho com
pessoas com deficiéncia na APAE, compreendemos que o trabalho também funciona porque essa
pratica engloba varios atributos importantes, como ja destacamos em Silva (2009): empenho,
disponibilidade, predisposicdo, exercicio de pensar criticamente a propria pratica e néo
conformidade com o discurso da acomodacao, do siléncio imposto.

Louro (2018) nos diz que o fato da sociedade brasileira ndo outorgar a musica um papel
valorativo, muitas vezes, falta informacao adequada aos professores de musica sobre as diferentes
alternativas de tornar acessivel as pessoas com deficiéncia. Segundo a autora, isso se da porque,
em partes, poucos séo os professores de musica que realmente se interessam em buscar informacdes
sobre assuntos relacionados as deficiéncias e transtornos. A isso se soma a falta de estrutura

pedagdgica e muitas outras barreiras.

Quadro 5 - Reflexdes sobre as estratégias e dificuldades de ensinar musica na APAE.

Assim tive “muitas dificuldades”, porque vocé sai de aluno “pra” professor né vocé tem que se reinventar, é
todo um processo né. Cansei de levar meu material e até hoje eu utilizo meu material, muitos materiais eu tive
que adaptar entdo € um material que eu so utilizo 14, entendeu, eu tive que... precisei fazer essas adaptacdes,
mas... de certa forma é bem dificil vocé faz o trabalho, por questio de material mesmo. E... a gente sofre com
essa estrutura. E muitas das vezes que a gente consegue uma verba nao pode comprar um material mediano, tem

que comprar um material de baixa qualidade entendeu...infelizmente...

Fonte: Elaboracdo prépria a partir da entrevista semiestruturada.
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Soares (2020) refletindo sobre as singularidades e interesses dos sujeitos com deficiéncia,
afirma que muitas pessoas se questionam como aprendem as pessoas que possuem algum tipo de
deficiéncia, se possuem uma metodologia especifica de aprendizagem. Como resposta, a autora
acredita que ndo deva haver uma metodologia especifica, mas relages entre os conhecimentos
tedricos, derivados das proposicdes de diferentes educadores musicais e as informacgdes coletadas
na pratica docente, com a finalidade de buscar as melhores alternativas para o grupo com o qual se
trabalha. Desse modo, além das barreiras encontradas, para o desenvolvimento de estratégias, como
a falta de material, suporte, investimento e afins, a falta da formacédo especifica também pode ser
uma das dificuldades: “ha muita dificuldade em questao de material, entendeu, por que muitas das
vezes o material tem que ser adaptado, entendeu... “pra’ certas situagoes, “pra’ certo aluno...tem
que ser um material (fisico e de conhecimento) adaptado e as vezes a gente encontra muita
dificuldade”.

Em contrapartida, mesmo diante de uma formacao ausente, o Professor Jodo é flexivel,
entusiasta e inconformado, que sdo pontos importantes para uma pratica pedagdgica musical

inclusiva apontados por Louro (2018), como podemos ver no quadro a segulir:

Quadro 6 - Reflexdes sobre atuacéo, estratégias e dificuldades de ensinar musica na APAE.

Sabemos que o ensino de musica também é um processo que envolve amor pelo que faz. “Rola’ muito disso da
gente pedir licenga pra entrar no mundo deles... e vocé ver que eles tém muito a oferecer... tem muito a oferecer....
é uma troca na verdade. E uma troca bastante prazerosa.

[...] Tem pessoas que ficam assim: mais rapaz! Eu ndo sabia que eles eram capazes, entendesse?! Quando um
profissional consegue elaborar um trabalho com a APAE, pra mim, j& é um trabalho excepcional.

A gente participa do Festival de Inverno de Garanhuns, a gente participa das Olimpiadas da APAE, a gente
participa do Festival Nossa Arte, que acontece a cada quatro anos... e.... e....todos os anos quando a gente
participa, assim... é uma coisa grandiosa.

[...] A gente consegue “né”... Porque é tipo, no comego tinha um aluno meu , que ele ndo conseguia, ele ndo
tinha coordenagdo motora, entendesse... ele ia tocar e ele ndo conseguia “tocar no tempo” e ai com o passar do
tempo a gente foi trabalhando e ele... a gente conseguiu trabalhar com ele coordenacéo fina com ele consegui

chegar, atraveés da musica ele conseguiu... “né”.

Fonte: elaboracdo do autor com base na entrevista semiestruturada.

O documento norteador de arte da rede APAE aponta para a importancia do professor

como um provocador de situagdes de aprendizagem, mas com a minima interferéncia docente,
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respeitando, assim, o processo de criagdo de cada aluno. Freire (2011) salienta que ensinar exige
respeito a autonomia do ser do educando. Exige aceitacdo do novo e rejeicdo a qualquer forma de
discriminacdo. Assim, para ensinar musica para pessoas com deficiéncia na APAE de Garanhuns,
Professor Jodo lanca mdo desses saberes. Como principal estratégia para sua prética, ele realiza
alteragdes na forma de ensinar e nos materiais utilizado, o que Louro (2018) chama de “adaptagao
do método de ensino e do material”’, mesmo que ndo haja, no trabalho do Professor, uma
organizacdo sistematizada e conhecimento antecipado de possiveis adaptacdes.

Ao analisarmos 0s documentos que regem o ensino de musica nas APAES, mesmo que 0
professor Jodo realize adaptacGes e estratégias para o ensino, é nitido que ndo ha uma relacdo entre
a metodologia docente e as orientagdes previstas nos programas. Jodo transmite uma metodologia
independente, diferente dos parametros estabelecidos pela FENAPAES, o Documento Norteador
de Arte e Cultura, nos levando a inferir que ele elabora sua prépria metodologia, estratégias e
avaliagOes. Todavia, € indispensavel reforcar que isso ndo diminui, de forma alguma, 0 mérito de

sua atuacdo na instituicdo

5 CONSIDERACOES FINAIS

Pensar sobre a educacdo musical como um direito social do cidaddo, acontecendo de
forma plena e integral em seus diversos aspectos (cognitivos, éticos, sociais e estéticos) € um
desafio. Quando integramos a musica a um processo integrador ou inclusivo, ou a ligamos a um
projeto institucional, como é o caso da APAE, esperamos que essa ligacdo seja feita de uma forma
dedicada, organizada, comprometida.

Diante disso, percebemos que o ensino da masica na APAE acontece na perspectiva da
Educacdo Musical Especial que ¢ definida como “aulas de musica para grupos fechados de pessoas
com deficiéncias” (LOURO, 2015, p. 36). O uso da musica, nesse sentido, passa distante da técnica,
apreciacdo ou hobby, se dirige para a vivéncia social, do desenvolvimento social e motor dos
alunos, da participacdo desses em atividades sociais.

N&o ha uma promocao de inclusdo a nossa ver. O que ndao diminui, nem aumenta o
trabalho da instituicdo nem do Professor Jodo, porém nos esclarece para efeitos de estudo a posicao

em que encontramos a musica, dentro de um circuito integrado de a¢cdes na APAE.
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podemos ver que o papel do educador musical nesse caso ndo se mantem ligado,
diretamente a musicalizacdo, mas passa, também, pela musicoterapia, pela integracdo social,
desenvolvimento, lazer, em diferentes utilizac6es de ensino de masica.

A transi¢do entre “o musico” e o educador, da-se de forma informal, acompanhada de
desafios e barreiras atreladas a discussdo sobre integracdo e inclusdo, o que é comum, como
apontado nas reflexbes de Souza (2010), Soares (2010): educadores musicais encontram 0S
mesmos desafios, e apontam a mesma falta de material didatico e preparo como barreiras para sua
atuacdo junto aos alunos com necessidades educacionais especificas. Fonterrada (2008) também
nota o enfraquecimento e a pouca importancia dada a masica nas escolas, bem como a formacéo
especifica do educador musical, o que reflete em espacos ndo formais de ensino, assim como
apresentamos na pesquisa, uma informalidade no ensino de musica, ficando a cargo do professor a
busca de referencial, material e atuacéo.

Cabe lembrar que a musica é um elemento ndo so artistico, € um conhecimento também
cientifico, que pode ter sua funcdo na educacdo, socializacdo, terapia, enfim, uma gama de
utilizacGes.

Ainda que através das politicas educacionais, de sua institucionaliza¢éo, ou dentro de uma
teia de atividades que propiciam o contato com o universo sonoro, a oferta de atividades que
fomentem o crescimento pessoal, social e intelectual, a musica se apresenta como um caminho
extremamente viavel. Na APAE, ela tem um fator significativo, para as pessoas com deficiéncia.

Nesse contexto, esperamos firmar nossa contribuicao a luz de outras pesquisas que possam
questionar, refletir e corroborar sobre a incluséo, a formacao docente, 0 conhecimento sobre as
deficiéncias e a quebra de barreiras atitudinais. Esperamos, ainda, que a musica e 0 ensino desta
seja também entendido de forma ampla e acessivel a todos em seus diversos usos.

Por fim, nossa pesquisa gerou alguns guestionamentos para que trabalhos futuros possam
responder: como a musica tem atuado no processo de inclusdo a pessoas com deficiéncia? Como
tem acontecido a capacitacdo docente voltada a educacdo musical inclusiva? Quais os desafios do

ensino inclusivo no Brasil?
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