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RESUMO

O objetivo deste trabalho € compreender o modo como o0s estudantes representaram
imageticamente os significados da obra literaria Vidas Secas, de Graciliano Ramos,
ap0s uma proposta de intervencdo didatica. O nosso corpus é exclusivamente
composto por imagens — pinturas — e a partir deste, buscamos verificar de que modo
0 cenario é representado nas imagens, bem como observar a caracterizacdo das
personagens e de outros elementos nas imagens reproduzidas, a fim de compreender
os sentidos construidos a partir da habilidade leitora dos estudantes e das producdes
de significados com base nos temas sociais abordados na obra. Para a realizagéo
deste trabalho, nos valemos do referencial tedrico em estudos sobre Multimodalidade,
com base no Grupo de Nova Londres (1996); andlise das imagens sob as categorias
de metafuncdo Representacional, Interativa e Composicional da proposta teérico-
metodologica da Gramética do Design Visual, de Kress e van Leeuwen (2002, 2011);
e da construcdo dos significados a luz da teoria da Semiética Social, com discussfes
baseadas nas contribuicbes de Halliday (1978), Hodge; Kress, (1988). A partir das
analises dos recursos visuais utilizados pelos produtores das imagens, os resultados
nos apontam que, em boa parte das representacdes, percebe-se como o discurso da
segregacdo social estd bem presente, quando reconhecemos que ndo ha
necessariamente um destaque especial as figuras humanas, em relacdo a figura dos
animais representados.

Palavras-chave: Multimodalidade. Design Visual. Metafungcdo. Semiética Social

ABSTRACT

The objective of this paper is to understand how students imagetically represented the
meanings of the literary work Vidas Secas, by Graciliano Ramos, after a didactic
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intervention proposal. Our corpus is exclusively composed of images - paintings - and
from this, we seek to verify how the scenario is represented in the images, as well as
to observe the characterization of the characters and other elements in the reproduced
images, in order to understand the meanings constructed from the students' reading
skills and the production of meanings based on the social themes addressed in the
work. To carry out this work, we made use of the theoretical framework in studies on
Multimodality, based on the New London Group (1996); analysis of the images under
the categories of Representational, Interactive and Compositional metafunction of the
theoretical and methodological proposal of the Grammar of Visual Design, by Kress
and van Leeuwen (2002, 2011); and the construction of meanings in the light of the
Social Semiotics theory, with discussions based on the contributions of Halliday
(1978), Hodge; Kress, (1988). From the analysis of the visual resources used by the
producers of the images, the results point us to the fact that, in much of the
representations, it can be seen how the discourse of social segregation is very present,
when we recognize that there is not necessarily a special emphasis on human figures,
in relation to the figure of the animals represented.

Keywords: Multimodality. Visual Design. Metafunction. Social Semiotics.

1. INTRODUCAO

Atualmente, nessa nova era onde as informacdes se apresentam cada vez mais
em diferentes modalidades, com a chegada da era digital e tecnoldgica, néo é dificil
perceber que ha uma diversidade de linguagens e que estas estdo sempre emergindo.
Assim, a educacdo caminha para novos horizontes, pois a sociedade acaba exigindo
cada vez mais de seus cidaddos. Isso implica dizer que a educacao, hoje, ndo € a
mesma de mais ou menos uma ou duas décadas atras. Junto com a sociedade ela
também deve mudar, transformar, e o papel da escola € imprescindivel nessas
mudancas, tendo ela que buscar novas préticas de ensino que atendam essas novas
demandas sociais.

Novas praticas de ensino requerem novos letramentos nas instituicdes sociais
gue os promovem. Sendo assim, para que iSSO aconteca, sabemos que a escola,
enquanto espaco privilegiado que proporciona o letramento, depende de diversos
fatores para garantir um ensino de qualidade, principalmente para o favorecimento de
uma pratica de ensino que vise cada vez mais atender as novas modalidades das
informacdes que circulam nas sociedades. Estas novas modalidades de informacgdes
gue emergiram passaram a exigir cada vez mais do leitor, aluno e professor, no
contexto escolar, habilidades que sustentem o reconhecimento da multiplicidade dos
textos multimodais, textos que combinam diversos modos de significar, uma vez que
a linguagem verbal e a linguagem né&o verbal (visual) estdo cada vez mais atreladas e
tém assumido um espaco importante para a construcdo de sentidos nos mais
diferentes tipos de media.

No que tange ao ensino de literatura na escola, ndo podemos negar que € um
desafio para professores, no contexto atual escolar da educacdo bésica, conduzir

Instituto Federal de Pernambuco. Campus Garanhuns. Curso de Pds-graduacdo Lato Sensu em
Linguagem e Préticas Sociais. 21 de abril de 2022.



trabalhos de leitura, principalmente a leitura dos textos literarios, bem como mensurar
a compreensao leitora dos sujeitos a partir de obras da literatura, em razao de haver,
por vezes, fatores e situacdes diversas como, por exemplo, alunos desmotivados,
baixos niveis de letramento, baixos niveis de proficiéncia leitora ou ainda, pouco
tempo para se trabalhar e seguir um cronograma que, se nao for bem pensado e
elaborado, corre-se o risco de, ao invés de conquistar o aluno para esta pratica, afasta-
lo ainda mais.

Além disso, sabemos que, para que haja a concretizagcédo do ensino da literatura e
a insercdo dos textos literarios na escola, também deve ser levada em conta a relacao
entre professor, alunos e texto literario. Esta precisa ser pautada no compromisso em
desenvolver o conhecimento, sobretudo, de habilidades essenciais como a leitura
para que 0s sujeitos possam se desenvolver plenamente. Muitos professores e
pesquisadores reconhecem a importancia da leitura literaria na formagéo do leitor,
persistem e insistem em enfatizar a essencialidade desse ato que vai muito além do
ler por ler, ou ler por prazer e buscam formas de trabalhar a compreensédo e
materializacdo do texto literario também por mais de uma linguagem, isto €, também
numa perspectiva multimodal, que contribua significativamente para o0
desenvolvimento da prética de ensino-aprendizagem.

As dificuldades e desafios tais como os citados anteriormente podem distanciar a
implementacéo integral da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) no que se refere
as praticas de ensino-aprendizagem de conteudos multimodais, uma vez que estes ja
estdo presentes no curriculo, mas que nas salas de aula precisam receber a devida
atencéo e importancia ou serem reconsiderados ainda mais. A partir disso, buscamos
compreender de que modo o0s estudantes participantes representaram
imageticamente os significados da obra literéria Vidas Secas, ap6s uma proposta de
intervencao didatica, um trabalho voltado para uma perspectiva multimodal.

A partir disso, visando a compreensdo da habilidade de leitura e tratamento do
texto estudado, buscamos analisar as imagens (pinturas), elaboradas pelos
estudantes, com bases teodricas em estudos sobre Multimodalidade, com base no
Grupo de Nova Londres (1996); da Gramatica do Design Visual, de Kress e van
Leeuwen (2002, 2011); e da construcdo dos significados a luz da teoria da Semidtica
Social, com discussfes baseadas nas contribuicdes de Halliday (1978), Hodge; Kress,
(1988)., que nos trazem informagdes significativas em suas intencdes, gestos, cores,
formatos de imagens, dentre outros. Portanto, como o direcionamento deste trabalho
€ dado a investigacdo e compreensdo das praticas de leitura e da representacao
imagética de um texto literario, numa perspectiva multimodal, torna-se necessario
discutir essa e outras principais teorias que norteiam esta analise para entao,
posteriormente, apontarmos as contribuicdes deste trabalho para esse campo de
estudos e futuros outros trabalhos na area da educacéo.

2. DESENVOLVIMENTO
2.1 Multimodalidade e ensino no século XXI

Com o advento das novas tecnologias de informacao, desde meados do século
XX até a atualidade, o mundo tem se tornado um lugar cada vez mais evoluido e em
relacdo a linguagem, esta evolucdo também nédo seria diferente. Sendo assim, as
informacdes circulam cada vez mais de mdultiplas formas, e por esta razdo, deve-se



pensar em uma nova pratica pedagogica a fim de atender as necessidades da
sociedade emergente, considerando fatores sociais, econdmicos e culturais.

Numa perspectiva de ensino onde as multiplas linguagens estejam presentes,
trabalhar a compreensao e materializacdo do texto por mais de uma linguagem implica
realizar um trabalho voltado para a perspectiva dos multiletramentos. A respeito desse
termo, Rojo e Moura (2012) enfatizam que os aspectos dos multiletramentos
consideram pontos que séo relevantes para o letramento nas sociedades modernas e
afirmam que ha na contemporaneidade: “a multiplicidade cultural das populagdes e a
multiplicidade semidtica de constituicdo dos textos por meios dos quais ela se informa
e se comunica” (ROJO e MOURA, 2012, p. 13). Considera-se, pois, nesse sentido,
gue as sociedades culturais letradas estdo realizando um conjunto hibrido de
producdes de significados ou estudos dos textos e que resulta, portanto, em diferentes
praticas de letramentos.

De acordo com o grupo de Nova Londres (GNL), e segundo citagbes de Kersh,
Coscarelli e Cani (2016), o conceito de multiletramentos tem dois principais pilares
relacionados a construgao dos significados hoje:

O primeiro é a diversidade social, ou seja, a variabilidade das convengdes do
significado em diversos momentos culturais, sociais ou de dominio especifico.
Textos variam significativamente dependendo do contexto social contando com o
assunto, a experiéncia de vida, as diversas areas, 0s conhecimentos, os
ambientes, a identidade de géneros e outros, e é preciso levar em consideragao
as formas de interagcao que se mostram cada vez mais multiplas em nossa vida
diaria. (KALANTZIS; COPE; 2012, p. 1 apud KERSH; COSCARELLI e CANI, 2016
p. 19)

O segundo diz respeito a multimodalidade. [...] estes textos exigem do leitor
habilidades para lidar com a multiplicidade de linguagens, semioses e modos para
deles fazer sentido. A interface com visual, oral, gestual, tatil e outros recursos
semioticos tem se tornado imprescindivel na formatagcao de géneros textuais que
circulam socialmente. (KERSH, COSCARELLI e CANI, 2016 p. 19)

Apesar de o GNL ndo abordar esse conceito visando questdes didaticas ou
pedagodgicas, é inegavel a contribuicdo que ele traz quando pensamos em um ensino
gue trabalha com a multiplicidade da linguagem e que este deve considerar um sujeito
que, sendo produto de agbes socialmente determinadas, € também autor e produtor
significativo, contextualmente situado e determinado. Sendo assim, um Unico modelo
de ensino sem considerar experiéncias transversais, j& ndo € um caminho
transformador pelo viés da educacdo na perspectiva do(s) novo(s) letramento(s).

Como visto, é dentro desse contexto que surge o conceito de Multimodalidade, no
gual podemos observar a integracdo de diferentes modos de representacdo de
significados, uma vez que o texto verbal é explorado estando cada vez mais atrelado
ao visual, gestual, sonoro e espacial, principalmente nas duas Ultimas décadas. No
campo da multimodalidade, todos estes modos estdo relacionados nos diversos
ambientes sociais e a respeito desse conceito, e de acordo com Kersh, Coscarelli e
Cani, (2016), numa perspectiva dos multiletramentos, € preciso um letramento visual



que busque a integragao entre todos os seus elementos e para tal, as autoras apontam
a Gramatica do Design Visual (GDV) desenvolvida por Kress e Van Leewen, e para
esses ultimos, a proposta tedrico-metodoldgica para analise de textos visuais da GDV
busca cumprir trés fungdes:

a) Fungao ideacional — que significa representar o mundo;

b) Funcao interpessoal — construir relagdes entre os participantes do processo
pessoal;

c) Funcdo textual — estabelecer estratégias de composicdo que possibilitem
interacao e representacao do todo significativo. (KERSHH, COSCARELLI e CANI,
2016 p. 25)

Nesse novo paradigma em estudos semioticos, estas trés funcdes sao processos
fundamentais para compreendermos a construcdo de significados, pois apresentam
um importante suporte para lidar também com a leitura de imagens diante de suas
diferencas sociais, politicas e culturais em ambientes de aprendizagem. A respeito da
funcdo ideacional, de acordo com os autores da GDV, ao representar o mundo, o
produtor da imagem busca representar os aspectos do mundo de modo como eles
séo vivenciados pelos humanos. Em relagcéo a fungéo interpessoal, esta aponta para
como o0s produtores da imagem representam a relacdo social entre o autor,
observador e objeto representado. Por fim, a funcdo textual ou composicional,
pressupde que na representacao visual o modo como os elementos visuais constroem
a imagem é capaz de produzir significados, isto &, textos, assim como a composi¢cao
verbal.

Consoante a isso, o conceito de multimodalidade para a educacéo no século XXI
€ imprescindivel, pois vivemos em uma sociedade que estd sempre mudando e
modificando suas formas de comunicacédo, e onde as informagfes visuais estao
fortemente presentes. Por razdo dos sujeitos estarem inseridos nesse processo de
transformacdao, possibilitar experiéncias para desenvolver ou aprimorar estratégias de
leitura e mobilizar estes conhecimentos para saber lidar com a diversidade de
linguagem, € uma acéao favoravel para esses sujeitos frente a essa mudanca, pois
“tais conhecimentos certamente contribuirdo para o aprimoramento de habilidades
especificas para a leitura do sentido construido entre os diversos recursos semioticos
usados de modo integrado nos textos multimodais.” (VIEIRA E SILVESTRE, 2015 p.
89); e para interacdo desses mesmos sujeitos nas sociedades modernas.

2.2 A Gramatica do Design Visual para uma analise multimodal e semiédtica

Para a analise de textos multimodais, na Gramética de Design Visual formulada
por Kress e van Leeuwen (2006), os autores apontam importantes categorias e
métodos que possibilitam verificar como todos os recursos semioticos em um texto
contribuem para a construcdo de significados sociais. E valido ressaltar que n&o
pretendemos aqui exaurir toda a abordagem tedrica, uma vez que essa € muito ampla,
e de onde os autores partem das contribuicdes de trés vertentes: Andlise de Discurso



Critica (ADC), da Gramatica Sistémico-Funcional (GSF) e da Semidtica Social.
Todavia, falaremos das categorias que serviram de suporte para nosso trabalho a luz
dessas teorias, entendendo que a linguagem deve ser vista dentro de seu contexto
social, como um sistema que se vale de significados e de elementos semibticos
permitindo a comunicacdo e interacdo dos sujeitos. Desse modo, Kress e van
Leeuwen vao além do foco da Gramatica Sistémico-Funcional, na linguagem verbal.

Como vimos na sec¢ao anterior, os autores da GDV se valem de trés metafuncdes
gue estdo associadas ao proposito comunicativo a partir das funcdes apresentadas
por Halliday (1978), a saber, a metafuncao ideacional, a metafuncéo interpessoal e a
metafuncédo textual, as quais, segundo o linguista, ddo conta dos modos de usos da
linguagem. Para Krees e val Leeuwen, os processos de construcdo de significados
nos textos visuais em suas estruturas e composi¢des se assemelham as metafuncdes
postas por Halliday na teoria da Semio6tica Social para o texto verbal. A vista disso, 0s
autores da GDV afirmam:

[...] n6s nos concentraremos na “gramatica” e na “sintaxe”, da maneira como esses
elementos sdo combinados em complexos significativos. Do mesmo modo que as
gramaticas da lingua descrevem como as palavras se combinam em oragoes,
sentengas e textos, nossa “gramatica” do visual descrevera a forma como os
elementos retratados — pessoas, lugares e coisas — se combinam em “assercoes”
visuais de maior ou menor complexidade e extenséo. (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006, p. 1 apud ROSADO, 2011 p. 8)

De acordo com os autores, nas estruturas visuais, assim como as estruturas
verbais, todos os modos e recursos semidticos envolvidos no processo de
representacao e significacdo possuem regularidades que sdo passiveis de andlise e
gue quando combinadas operam visando também um sentido maior, isto €, seus
significados podem produzir um discurso. A respeito do discurso, nessa perspectiva
semiotica, social e de analise critica, ao percebé-lo, ndo podemos desconsiderar
aspectos culturais, territoriais e todas as nuances do pais em suas formas de
producdo, de distribuicdo e de consumo de textos, pois nessa representacdo de
significados, os produtores constroem, a partir de suas escolhas de cores,
perspectivas, tracos, etc., novos sentidos nessas estruturas visuais e, portanto,
elaborando outros discursos ideoldgicos.

Nossa analise foi desenvolvida a partir das metafuncdes apresentadas
suscintamente na secao anterior e para as quais a GDV aponta, em suas
configuracdes, algumas categorias que sao passiveis de analise em textos
imagéticos, inclusive em pinturas, como as que compdem O nOSSO COrpus.
Primeiramente, trataremos das categorias das representacdes da metafuncéo
ideacional; depois, das categorias da metafuncao interpessoal e de seus significados
interativos; e entéo, trataremos das estruturas composicionais da metafuncéo textual.

Em relacdo a metafuncéo ideacional, os autores tratam acerca dos processos de
como o mundo é e pode ser representado. “Em outras palavras, ela tem de ser capaz
de representar objetos e suas relagbées no mundo fora do sistema representacional”
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p.42). Segundo os autores, nesta metafuncao, os
participantes representados podem ser pessoas, lugares, coisas, dentre outros, que
podem aparecer a partir dos processos de padrdes narrativos (representagao
narrativa), na qual os participantes sao representados realizando alguma acéo um
para ou um com o outro, ou a partir de padrdes conceituais (representagcao conceitual),



onde os participantes sdo apresentados em termos de sua classe, estrutura ou
significado a partir de determinados processos.

Como a nossa intencdo é compreender como o cenario e as personagens de Vidas
Secas (RAMOS, 2015), foram representados imageticamente, das categorias que
estruturam a metafuncéo ideacional, é importante destacarmos os vetores, que sé&o
as linhas que podem estar representadas de forma expressa ou tacita. O vetor é
utilizado para evidenciar as acdes de um participante representado (ator), direcionado
a outro (meta), no que se refere a estrutura narrativa acional. Ja na estrutura narrativa
reacional, o vetor parte da linha do olho de um dos patrticipantes, o reator, e dirige-se
a outro, o fenbmeno. Neste Ultimo processo, o vetor ndo pode sair do olho do
participante representado na imagem para um participante do campo externo a
producdo visual, isto €, para um participante observador. Os padrdes classificatorios
utilizados nos processos de acgdo, segundo Kress e van Leeuwen (2006), que
podemos ter em uma determinada imagem s&o o de reac¢éo unidirecional transacional
(reator — vetor — fendbmeno); reacdo unidirecional ndo transacional (reator — vetor); e
uma reacao bidirecional transacional (reator — vetor — reator).

Quanto a metafuncéo interacional, esta trata da relacdo entre os elementos
representados, 0s quais sdo pertencentes ao campo do texto, e participantes
interativos, sendo eles os observadores, isto €, que estdo fora do campo do texto. Em
outras palavras, € o0 modo como o0s participantes representados e interativos
interagem entre si, bem como com a realidade constituida, que envolve contextos
internos e externos a obra, “assim, tal metafuncdo se estabelece por meio de
estratégias que visam criar um elo, mesmo que imaginario, entre o produtor da
imagem e o seu leitor. ” (ROSADO, 2011 p.16).

Segundo os autores da GDV, na metafuncdo interacional, os objetos
representados podem ser apresentados por escolha do produtor da imagem, por meio
de alguns significados interativos: o primeiro deles, é através do contato, que pode ser
dado ao observador por oferta ou demanda; o segundo, através da distancia social,
podendo ser estabelecido em trés planos de representacdo — o plano fechado, plano
meédio e plano aberto; e o terceiro, por meio da atitude, e esta relacionado as escolhas
de angulos da producéo visual, que podem ser em um angulo frontal ou angulo
obliquo, de angulos elevado, do nivel do olhar, ou ainda um &ngulo baixo, que serdo
esmiucados na secédo de andlise.

Jéa na metafuncgdo textual, os autores a concebem de acordo com a maneira como
o valor da informacao é distribuido na composicdo do texto visual. Logo, todas as
escolhas feitas pelos produtores das imagens agregam valores as informacdes que
desejam passar e que estas podem receber certos tipos de enquadramentos nos
planos em que os participantes sdo retratados. Atribui-se também relagdes de maior
ou menor énfase, isto é, de saliéncia dada a certos elementos da composicao visual,
da polarizacédo centro — margem esquerda/direita, em cima/embaixo, para algo que é
dado/novo. E ainda a construcdo da moldura (framing), que pode ser entendida como
as linhas divisérias, ou linhas de estruturacdo reais que compdem a estrutura da
imagem. Estas categorias configuram assim, a metafuncdo composicional ou textual
da GDV.

2.3 O significado das cores como recurso multimodal na constru¢gédo de um
discurso textual visual

Como ja discutimos anteriormente, nas diferentes culturas e sociedades letradas,
atualmente, os textos séo fortemente multimodais e, nesse sentido, a construcéo e



circulagcdo de informagdes com uso da linguagem verbal apenas, j4 ndo € suficiente.
De acordo com os autores da GDV e demais estudiosos desse campo de pesquisa, a
construcéo de sentidos também acontece com uso da linguagem visual, através da
escolha de varios elementos semiéticos que desempenham a mesma funcéo que as
palavras apresentam em sentencgas e enunciados, sejam eles escritos ou orais.
Segundo Vieira e Silvestre (2015), ao se trabalhar com analise de textos multimodais,
deve-se considerar as mudltiplas semioses que, intencionalmente ou n&o, foram
escolhidas para a questdo da representacao do significado.

Na construcao dos sentidos a partir dos elementos semioticos selecionados pelo
produtor da imagem tais como, por exemplo, as cores, em um texto multimodal
carregam em si uma forte significancia, quando observadas considerando aspectos e
modos culturais especificos que sdo proprios do contexto de producédo textual, uma
vez que a linguagem deve ser vista dentro de seu contexto social. A respeito disso, e
com base nos estudos dos autores da GDV sobre o significado potencial das cores e
dos esquemas de cores nas metafuncdes apresentadas, Carvalho (2013), aponta que
“A cor frequentemente desempenha a fungao textual ao promover coesao, criando
unidade e coeréncia entre os elementos, bem como ao realizar a coordenacao de
cores, ou, em menor escala, diferenciando elementos entre si. ” (CARVALHO, 2013
p. 49).

A respeito das cores como um recurso semiotico importante na composi¢cao do
texto visual, Vieira e Silvestre (2015), a luz das contribuicbes da GDV, apontam que
pesquisadores em analise multimodal devem considerar e examinar os diferentes
aspectos das cores, como gradacdes, a escala de intensidade, se sdo cores opacas
ou intensas, frias ou quentes, etc. e principalmente “concentrar na analise das cores
no que toca aos significados, as crencgas representadas e as ideologias que tais cores
podem agregar ao sentido do texto”.

Assim sendo, nossa analise considera a cor como um recurso semioético operante
gue é também metafuncional em seus usos na produc¢do culturalmente localizada dos
signos. Em nosso corpus, os modos com que a diversidade de recursos semioticos
gue foram dispostos nas imagens, como 0s tamanhos das figuras, a organiza¢céo dos
elementos participantes da composicéao, a cor etc., podem funcionar para a construcéao
de significados para além da maneira de representar os individuos, lugares e coisas
especificas. As cores utilizadas nas pinturas, distinguem e demarcam suas
respectivas informacgdes e identidades. Dessa maneira, apresentaremos mais adiante,
na secdo de analise, os nossos dados interpretados e discutidos com base neste
aporte tedrico, verificando a forma como foram representados 0s cenarios,
personagens e os significados construidos nas composi¢cdes imagéticas que foram
produzidas pelos sujeitos autores das imagens analisadas.

3 METODOLOGIA

A proposta de intervencéao didatica, a partir da qual este trabalho foi desenvolvido,
foi realizada no ano de 2017 com um grupo especifico de sujeitos estudantes do 9°
ano do Ensino Fundamental de uma escola da rede publica municipal de ensino de
Angelim. O numero total de matriculados na turma era de vinte (20) estudantes com
idades entre treze (13) e dezoito (18) anos, sendo dezesseis (16), apenas, 0 numero
dos que participaram efetivamente da intervencgao didatica.

Para desenvolvermos este trabalho, foi de suma importancia realizar um
levantamento prévio por meio de uma entrevista e questionario aplicado para que se
obtivesse melhores informagdes a respeito do grupo de estudantes. O questionario



serviu para tracar o perfil da turma, incluindo informagcdes sobre os niveis
educacionais dos estudantes, bem como das pessoas de seu convivio social, também
sobre condicdes de moradia e sociais, sobre formas de obterem informacdes e
noticias, sobre o incentivo nos estudos e habitos de leitura, dentre outras questdes.

Apos aplicagao do questionario e conhecendo a realidade contextual na qual esta
inserida a comunidade escolar, a obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, foi sugerida
aos estudantes para que realizassem a leitura e, depois, em um circulo de leitura, que
a discutissem e a compartilhassem com a turma. Para essa leitura, a turma foi dividida
em duplas, ficando um capitulo para cada dupla durante os encontros que foram
distribuidos em seis (6) semanas, valendo-se de duas aulas de 40 a 50 minutos por
semana. A medida que os estudantes compreendiam o que caracteriza um texto
literario, foram sendo introduzidos ao contexto histérico da obra, fazendo uma analise
das caracteristicas, temas e elementos do romance em estudo.

Sobretudo, tratando-se dos nossos objetos de analise, durante a intervencao
didatica, pensamos em um material, uma produgao por parte dos estudantes através
de pinturas que nos proporcionasse o resultado de uma analise critica, a partir da
leitura da obra estudada. Também foi realizada uma apresentacao de peca teatral com
a participagao dos estudantes a respeito da obra, tendo a exposi¢cao das pinturas e a
representacéo teatral da obra lida e estudada como a culminancia da intervencéo. A
ideia era propor uma experiéncia com uma linguagem mais diversificada e nao
somente com o0 género impresso e escrito, fazendo com que os sujeitos pudessem
refletir sobre os temas de ordem social, cultural, politica etc. tratados na obra.

Para a nossa analise, o corpus selecionado da proposta de intervencao didatica
foram as imagens das pinturas produzidas pelos sujeitos participantes. Para este
momento, realizamos dois encontros com algumas etapas a serem seguidas.
Apresentamos, adiante, as etapas e as orientagdes (temas e comandos) que
propusemos aos estudantes para que produzissem as pinturas, durante esses dois
momentos didaticos especificos da intervengao:

12 etapa — Selegao, Analise e Discussao: Cada dupla deveria escolher e
especificar algum trecho, cena, personagem ou mensagem que mais |lhe chamou
atencgao a partir da leitura e apreciagao da obra (livro) para refletir e discutir entre eles
o porqué dessa escolha. (Nesta etapa, foi importante que os estudantes percebessem
que o processo de construgdo de sentidos é resultado de uma interagédo dialdgica
entre essas formas de linguagens).

22 etapa — Arte e Producao: Apds a escolha e discussao do trecho, cena,
personagem ou mensagem que mais lhe chamou ateng¢do, a dupla deve fazer uma
representacéo, neste caso uma representagao artistica, através da pintura, utilizando
0s recursos disponiveis para esta producdo. (Nesta etapa, caso haja interesse e
possibilidades, os sujeitos podem optar por representarem a sua produgao através de
outras formas de uso da linguagem, de forma hibrida, sejam elas por meio da musica,
de poemas, HQ’s, recursos digitais e outras multimidias, etc., por isso, é importante
estabelecer um eixo para esta etapa da producdo. Em nosso caso, e em razdo dos
contextos sociais, econdmico e escolar, a escolha pela representagao artistica por
meio das pinturas foi de comum acordo entre os estudantes, uma vez que os sujeitos
apresentaram o interesse a respeito como também certas habilidades com esta
pratica).



32 etapa — Painel de Divulgagao: Apés a finalizagdo das etapas 1 e 2, na etapa
3, o grande grupo montou um painel de divulgagao para ser exposto, como forma de
convite, para a apresentacgao final (culminancia), de maneira a chamar a atencgéo de
outros estudantes, e para que as produgdes pudessem também circular entre eles, a
fim de que se pudesse também despertar o desejo de outros sujeitos em conhecer a
obra, que possam lé-la, analisa-la e refletir a respeito dela.

Para a obtencdo dos nossos resultados, ap0s a selecdo do corpus, fizemos a
analise das obras utilizando o aporte tedrico-metodolégico da GDV. Dessa forma,
nossa analise considerou as metafuncdes ideacional (representativa), interpessoal
(interativa) e textual (composicional) e suas categorias, a partir das estruturas visuais
e dos recursos semidticos utilizados em cada pintura produzida. Assim, a
apresentacao dos resultados deste trabalho sera feita considerando cada metafuncéo.
A discusséo de cada imagem é apresentada seguindo, respectivamente, as categorias
de analise e processos de representacdes primeiro na metafuncéo ideacional; depois,
0S recursos interativos levantados para a configuragdo da metafuncao interpessoal; e,
por ultimo, apresentaremos as estruturas composicionais que constituem a
metafuncédo textual das pinturas em analise.

Na secao de andlise a seguir, apresentamos 0 N0SSO corpus que esta disposto em
guadros, 0s quais sdao compostos primeiro da imagem, seguido dos trechos
correspondentes em RAMOS (2015). Ao todo foram produzidas um total de dez (10)
composic¢des visuais no projeto de intervencao didatica, entretanto, para composicao
e ilustragéo do nosso corpus, selecionamos cinco (5) imagens.

4 RESULTADOS E ANALISE

Para analise do nosso corpus, buscamos observar algumas regularidades que
ocorrem nas estruturas visuais das representacées em pinturas produzidas pelos
estudantes, autores das obras selecionadas. Nesse estudo, nos baseamos na
proposta tedrico-metodoldgica para analises de textos visuais da Gramatica do Design
Visual de Kress e van Leeuwen (1996), que apontam trés metafungdes nas quais se
encontram significados simultaneos, a saber, a metafuncéo ideacional, a interpessoal
e a textual, sendo elas categorias que, junto a outras subcategorias de andlise,
possibilitam a estruturacdo e compreensédo das imagens.

Consideremos, pois, 0 participante representado na imagem 1, o personagem
Fabiano, que aparece acompanhado de outro participante também representado, a
cachorra Baleia, que € uma personagem animal, ambos caminhando lado a lado, num
processo que, de acordo com os autores da GDV, é denominado de processo
narrativo, no qual os participantes atores representados estéo realizando uma acéo,
gue neste caso nos remete a acao de caminhar, sendo esse o fenébmeno do processo,
dado o vetor de reacdo, isto €, o direcionamento do olhar dos participantes para o
caminho (meta) a frente, e de suas representacdes na figuracdo de seus corpos por
inteiro que nNOsS sugere 0 movimento das pernas e patas, respectivamente,
configurando-se numa estrutura de acao unidirecional transacional (ator — vetor —
meta). Ver (Quadro 1 — Imagem 1 do corpus analisado) na pagina seguinte.
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Quadro 1 —Imagem 1 do corpus analisado

Imagem 1

Trechos correspondentes em Ramos (2015, p. 17 - 19)

“A cabega inclinada, o espinhago curvo, agitava os bragos para a direita e para
a esquerda. [...] A cachorra Baleia corria na frente, o focinho arregacado,
procurando na catinga a novilha raposa. [...] O corpo do vaqueiro derreava-se,
as pernas faziam dois arcos, os bragcos moviam-se desengoncados. Parecia
um macaco. Entristeceu. Considerar-se plantado em terra alheia! Engano. A
sina dele era correr mundo, andar para cima e para baixo, a toa, como judeu
errante. Um vagabundo empurrado pela seca.”

Fonte: Acervo do autor (2017)

No que se refere aos significados interativos das imagens, a metafungao
interpessoal, nessa representacdo da imagem 1, observamos que ndo ha uma relacao
com outros participantes interativos, isto é, dos sujeitos observadores que
contemplam a imagem, com 0s participantes atores que nela séo representados e
colocados apenas num contato de oferta. Isso acontece porque as figuras dos
participantes representados séo construidas a partir de um plano aberto (long shot),
onde os representados sdo mostrados de corpo inteiro, como mencionado
anteriormente, e o0 cenario também pode ser contemplado, sugerindo um
distanciamento com o espectador. Em termos da escolha de &angulo, as figuras
representadas sdo contempladas de um éangulo elevado, atribuindo-lhes um
distanciamento e um valor insignificante em relacdo ao observador.

Analisemos ainda, nessa imagem, outras categorias abordadas pela GDV, as
cores que foram utilizadas pelos autores da pintura, numa tentativa de representagao
da realidade dos patrticipantes representados, a partir da metafuncéo ideacional. Em
relacdo a semidtica das cores, van Leeuwen (2011, p.1), em sua obra The language
of colour, define a Semiotica Social da cor como uma abordagem do modo como a
sociedade utiliza a cor com propésitos de expressao e de comunicagao. Sendo assim,
de acordo com o sistema paramétrico das cores, formuladas por Kress e van Leeuwen
(2002) e por van Leeuwen (2011) analisemos ainda outros recursos relacionadas a
semidtica das cores.
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Nessa representacdo, os autores optaram por uma saturagdo das cores em tons
de laranja e marrom no chéo, que representa a lama seca e rachada, cores mais
guentes, no enquadramento as quatro margens da pintura, centralizando ao fundo
com cores em tons de marrom e cinza para dar destaque aos participantes
representados, que apresentam uma leve acentuacdo em tons pasteis e de azul, cores
mais frias. Ainda em relacdo a esses Ultimos, 0s tracos e contornos na cor preta para
representa-los e cinza nas sombras de ambos para a diferenciacdo do cenario em que
eles estao inseridos, sdo de modulacdo maxima e alta, que apesar de serem pinturas
em desenhos simples pelos autores estudantes, sugerem uma representacao proxima
a realidade descrita.

Do ponto de vista textual, as composi¢Oes dos elementos que fazem parte da
imagem buscam construir um significado textual, que ao relacionarmos com o0s
trechos destacados para a leitura por parte dos autores da pintura, percebemos que
a escolha da importancia do valor da informacao esta voltado diretamente para o
centro da imagem. A saliéncia, outra subcategoria passivel de analise, mostra que 0s
participantes representados recebem mais destaque que outro elemento, a cerca de
arame farpado em segundo plano que € parte do cenario mas que nao recebe muitos
detalhes. Ja em relacdo a Fabiano e Baleia, ambos recebem uma mesma saliéncia,
conferindo-lhes as caracteristicas retratadas nos trechos da obra escrita (ver no
guadro 1 - trechos correspondentes).

Quadro 2 —Imagem 2 do corpus analisado

Imagem 2

O
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Trechos correspondentes em Ramos (2015, p. 47)

“Arrastaram-se para la, devagar, Sinha Vitéria com o filho mais novo
escanchado no quarto e o bau de folha na cabeca, Fabiano sombrio, cambaio,
0 aid a tiracolo, a cuia pendurada numa correia presa ao cinturdo, a espingarda
de pederneira no ombro. O menino mais velho e a cachorra Baleia iam atras.”

Fonte: Acervo do autor (2017)
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Como ja visto, a partir da metafuncéo ideacional, nessa outra producdo (imagem
2), observamos de maneira mais acentuada a tentativa de representacdo de um
cenario caracteristico do regionalismo brasileiro, dado o chdo rachado, o sol
escaldante, os galhos e plantas como 0 mandacaru e as macambiras, proprios de
regides secas que sao comuns no nordeste brasileiro, que nos remete ao local onde
se passa a narrativa da obra estudada. Os participantes representados nesta obra
outra vez sao os personagens Fabiano e a cachorra Baleia (atores), os quais
aparecem também realizando uma acdo, sendo a acdo de cavalgar no caso do
personagem Fabiano, e a acdo de cacar, da personagem Baleia, dado o vetor
direcionado a novilha (meta), ambos no processo chamado narrativo, configurando-
se também numa estrutura de a¢do unidirecional transacional (ator — vetor — meta).

No entanto, nessa construgdo, constatamos que 0 processo de representacao
conceitual analitico também foi considerado quando os autores da obra buscaram
representar o personagem Fabiano através dos seus atributos descritos na obra (ver
no quadro 2 - trechos correspondentes). Outro ponto relevante que percebemos com
uma certa recorréncia nas obras € a representacdo da personagem Baleia que, como
na imagem do quadro 1, est4 enquadrada no centro (ver no quadro 2 — imagem 2), e
ainda que essa mesma personagem tenha sido representada quase que
minimamente, tem o foco inteiramente direcionado para ela, em razao da sua posi¢ao
no enquadramento da obra.

bY

Nesse sentido, no que se refere a metafuncdo interpessoal, os participantes
representados na obra sédo colocados apenas como objetos de contemplacao para o
observador ou participante interativo, uma vez que ndo ha nenhum vetor direcionado
entre eles que estabeleca esta relacdo. Nessa obra (Imagem 2), os participantes
representados estdo apresentados também em um plano aberto (long shot), em um
nivel que mostra todo o cenario, sugerindo uma longa distancia social entre os
participantes interativos. Assim, Fabiano e Baleia ndo interagem com o interlocutor da
obra, isto é, com os observadores, realizando apenas o processo narrativo, que neste
caso, nos informa como € sofrida e também solitaria a vida do homem sertanejo no
seu dia a dia no trabalho com o gado ou no campo.

Quanto a metafuncéo textual, no que se refere ao valor da informacdo, como
mencionado e discutido anteriormente, em termos de enquadramento, esta
diretamente na personagem Baleia que é apresentada no centro da imagem. Na
margem direita, ha uma informacao nova (new), a novilha, que algumas vezes é citada
na obra escrita quando se refere a situagcdes do trabalho rural, o qual o personagem
Fabiano esta encarregado de exercer. Entretanto, a saliéncia esta posta para uma
informacédo dada (given), ja conhecida, que € a representacdo do Fabiano em cima da
égua e que comtempla boa parte da margem esquerda, sobre a qual proporciona o
destaque para esse personagem, pelo fato da sobreposicdo e concentracdo de tons
alaranjados acentuados (saturacdo maxima) no segundo plano, usados para a
composicao do céu, e que podem ser associados ao calor e a energia do sol.
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Quadro 3 —Imagem 2 do corpus analisado

Imagem 3

Trechos correspondentes em Ramos (2015, p. 09)

‘A catinga estendia-se, de um vermelho indeciso salpicado de manchas
brancas que eram ossadas.O voo negro dos urubus fazia circulos altos em
redor de bichos moribundos.”

Fonte: Acervo do autor (2017)

Em relacdo a producédo da imagem 3, do ponto de vista da metafuncéo ideacional,
notamos que também houve a tentativa de representacdo de um cenario mais
idealizado e caracterizado pelos longos periodos de seca. Neste quadro, os elementos
que corroboram estas caracteristicas sdo compostos por uma casa de aspectos
rusticos, conhecida também como “tapera”, rodeada de arvores secas e cactos, pelas
aves que representam os urubus que pairam sobre o céu “vermelho indeciso” e
também as ossadas que salpicam este mesmo céu de “manchas brancas”. Embora
0s personagens (atores) ndo tenham sido modulados e produzidos com tantos
detalhes, em outras palavras, ndo tiveram seus tragcos ou um enquadramento
relevante na obra como os personagens na producao das imagens anteriores, nesta
pintura em questdo toda a familia é representada, como mostra a seta indicando a
composicao desta representacdo (ver no quadro 3 —imagem 3).

Sobre a metafuncéo interpessoal, o contato neste quadro € também configurado
através da oferta, ja que os participantes e demais elementos representados na obra
sao apenas contemplados pelos participantes interativos. Entretanto, ressaltamos que
a personagem Baleia esta posicionada em um angulo a frente dos outros atores
representados, como quem estivesse direcionando o caminho a ser seguido pela
familia de retirantes. O processo de representacdo deste quadro também é
caracterizado como processo narrativo, uma vez que a personagem Baleia (ator), ator
principal desse processo, nos sugere a agao de caminhar junto aos outros
participantes representados que aparecem logo atras pelo caminho, nos remetendo
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gue estejam indo em direcdo a casa (meta), tratando-se, portanto, de uma estrutura
transacional unidirecional (ator — vetor — meta).

Em termos da escala de cores e da composicdo da obra através desses recursos
semiéticos, no que concerne a escala de temperatura configurada no segundo plano,
a composic¢ao do sol, localizado no centro da obra, e a sua exuberancia tende as cores
guentes, mais precisamente para o vermelho, que pode ser associado ao calor, o
laranja que simboliza energia ou for¢a, e 0 amarelo que pode ser associado a alegria.
Em contrapartida, em termos de diferenciacdo, os elementos do primeiro plano como,
por exemplo, o chdo, a casa, as aves, cactos, etc. sdo explorados através de cores
mais escuras e neutras como o preto, o cinza e tonalidades de marrom que podem
ser associados ao sofrimento, dificuldades ou luto e também a seca.

Segundo Vieira e Silvestre (2015), o discurso das cores liga-se a modos culturais
especificos. E a partir dessa relacdo contextual, da saturacdo e luminosidade das
cores, que nos permite a distincado entre esses planos, estabelecidos através dos tons
de laranja, amarelo e vermelho na representacdo do céu e dos raios solares, como
também o uso recorrente do preto para destacar outros elementos, do marrom nas
paredes da casa, 0s tracos e dos tons de bege para representar a degradacdo do
ambiente, que nesta e nas outras representacdes, reforcam o discursos e conflitos de
ordem social, os quais 0s personagens se deparam ao longo de quase toda a trama
da narrativa.

Quadro 4 —Imagem 4 do corpus analisado

Imagem 4

Trechos correspondentes em Ramos (2015, p. 09)

“‘Arrastaram-se para |4, devagar, Sinha Vitéria com o filho mais novo
escanchado no quarto e o bau de folha na cabeca, Fabiano sombrio, cambaio,
0 aio a tiracolo, a cuia pendurada numa correia presa ao cinturéo, a espingarda
de pederneira no ombro. O menino mais velho e a cachorra Baleia iam atras.”

Fonte: Acervo do autor (2017)

No quadro acima, em termos de representa¢cdo, 0 que mais nos chama atencao é
a intencdo dos produtores da imagem em deixarem mais claro os atributos
possessivos dos participantes representados, bem como o cenario em que eles estao



15

situados. Isso nos possibilita considerar esta produgdo como uma representacéo
bastante realista diante das demais ilustradas. E possivel considerarmos as
expressdes corpdreas e até mesmo as faciais, ainda que esta ultima ndo esteja bem
definida, porém nesta producdo é bem, mais consideravel em relacdo as outras
representacdes. Essas expressdes podem caracterizar o retrato da fome, da pobreza,
ou mesmo da miséria, experiéncias que estdo relacionadas as vivéncias dos
personagens no enredo da obra de Graciliano Ramos, pois segundo Santos e Pimenta
(2015) “as escolhas, isto €, as formas de expressao dos atores sociais séo ativadas a
partir do que eles consideram ser mais transparente naquele contexto e naquela
cultura.”

Chamamos atenc&o nesta representacdo ainda para o fato de a personagem
Baleia mais uma vez aparecer em um angulo a frente dos outros participantes (atores)
representados, quando no trecho relacionado a esta representacdo, esta mesma
personagem deveria estar por tras, junto ao menino mais velho (ver no quadro 4 —
trechos correspondentes). Propositalmente ou ndo, essa recorréncia na construgao
das pinturas onde esta mesma personagem aparece, bem como a escolha da sua
posicao na obra, fortalece o discurso de que a cachorra, mesmo sendo um animal,
por ser o Unico personagem da historia que tem sonhos e, diferentemente das
criancas ela possuir um nome, é mais humanizada que os demais sujeitos da obra
escrita.

No que concerne aos aspectos interativos, a metafuncéo interpessoal, no modo
como acontece a interacdo entre os participantes representados e o participante
interativo nesta producao, observamos que acontece um elo, mesmo que imaginario,
entre o produtor da imagem e o seu leitor, através do direcionamento do olhar dos
participantes representados para o mundo externo, isto é, para o observador, quase
como o que acontece numa fotografia. Logo, neste quadro, diferentemente dos outros
ja analisados, apresentam-se 0s participantes através de um contato por demanda.
Esse contato sugere uma aproximacdo com o participante interativo ou observador.
Na imagem, interpretamos como Sse 0s sujeitos se aproximassem de quem os observa
e 0 envolvesse, levando-o ao contexto vivenciado pelos participantes representados.
Isso acontece em decorréncia do angulo no nivel do olhar que os iguala na relacéo de
poder nesse contexto representado.

Quanto a composicao, o enquadramento no eixo central da familia nesta pintura
concentra o valor da informacdo sobre ela. A saliéncia da composicéo € vista em
primeiro plano, atribuida aos participantes representados num enquadramento que
entendemos como uma posicao estratégica, no centro de um caminho cruzado,
construido em tons claros e em contraste com as rochas em tons de preto. O sol
também é representado na margem superior direita, de maneira comumente
representada em desenhos infantis, composto de cores quentes, numa mistura de
vermelho e laranja que nos atrai a atencdo. E valido destacar que nessa obra,
diferentemente das outras producdes, 0 céu é representado com mais suavidade,
trazendo em sua composi¢ao algumas nuvens, apresentadas sobre uma tonalidade
azul, cor fria, estando estas mias proximas do chdo, sugerindo, talvez, alguma
perspectiva de chuva e ou mesmo um certo equilibrio.
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Quadro 5 —-Imagem 2 do corpus analisado

Imagem 5

Trechos correspondentes em Ramos (2015, p. 119)

“ Agora Fabiano examinava o céu, a barra que tingia o nascente, e ndo queria
convencer-se da realidade. Procurou distinguir qualquer coisa diferente da
vermelhiddo que todos os dias espiava, com o coracdo aos baques. As maos
grossas, por baixo da aba curva do chapéu, protegiam-lhe os olhos contra a
claridade e tremiam. Os bracos penderam, desanimados.- Acabou-se. Antes
de olhar o céu, ja sabia que ele estava negro num lado, cor de sangue no outro,
e ia tornar-se profundamente azul. Estremeceu como se descobrisse uma
coisa muito ruim.”

Fonte: Acervo do autor (2017)

Na composicdo dessa Ultima imagem do nosso corpus, 0s participantes
representados sdo os personagens Fabiano, Sinha Vitoria e a cachorra Baleia. E
possivel observar outros elementos como o cacto e também as aves que
possivelmente sao os urubus. O que mais nos chama a ateng&o nessa representacao
€ a maneira como foi feita a reproducdo do sol que, em relagcdo a este mesmo
elemento representado nas outras pinturas, possui um tamanho maior. O cenario
novamente € construido buscando retratar as caracteristicas do ambiente sertanejo.
Entretanto, nesta representacéo, os autores optaram por elaborar poucos elementos
na composigdo, apresentando-os em um plano aberto (long shot), onde os atores
representados sédo mostrados de corpo inteiro.

No cenario, em relacdo ao contraste de cores, vemos uma saturacao de tons
alaranjados que partem do sol e uma terra escura e rachada, como se estivesse
gueimada, em um tom de preto, quase sem nenhuma vida. Neste espaco, é valido
destacar que a personagem Baleia € representada também em um tamanho maior,
consideravelmente desproporcional quando comparado com as figuras humanas de
Fabiano e Sinh& Vitéria, representadas no mesmo plano. O efeito criado pela
representacdo maior dessa personagem também corrobora com a nossa constatacao
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sobre o fato de haver a presenca de um discurso de segregacionista, quando se
destaca a presenca do animal em detrimento das figuras humanas.

Os significados interativos nessa representagdo acontecem também em um
processo narrativo, uma vez que 0S personagens parecem realizar a acdo de
caminhar. E também nesse processo, que a personagem Sinha Vitéria (ator) com os
olhos e bracos voltados para céu, admira o sol imponente (meta) e ousamos dizer até
gue seja uma espécie de suplica ou lastima pela situacdo. Sendo assim, este processo
configura-se também em uma estrutura transacional unidirecional (ator — vetor —
meta).

Por fim, no que diz respeito a metafuncdo composicional, o valor da informacéo é
bem visivel e perceptivel que esteja voltado para a representacdo do sol. Este
elemento apresenta-se no eixo central da obra como uma informacé&o ideal, ou seja,
por tem menor comprometimento com a realidade concreta, por estar enquadrado na
margem superior, fazendo um apelo as emocdes e sensacdes que esta composicao
possa despertar nos observadores. Por essa imponéncia, o sol nessa pintura pode
representar a forca maior que sobrepde e determina a vida dos retirantes. Seria o0 sol
também um personagem na construcdo dessas imagens? E certo que em todas as
pinturas ele aparece como elemento constituinte bastante relevante, e que em sua
composicdo é recorrente as mesmas tonalidades de cores, carregando 0s mesmos
significados, assim como afirmam Vieira e Silvestre (2015) “A cor, o trago e a imagem
fortalecem a conexdo entre os diversos recursos semioticos, gerando nova gama de
discursos multimodais.” (VIEIRA; SILVESTRE, 2015 p. 81)

Dessa maneira, notamos que nestas pinturas, 0s autores produtores seguem com
uma certa recorréncia o uso de recursos semioéticos semelhantes como, por exemplo,
a saliéncia para atribuir maior ou menor valor aos participantes representados,
sobretudo com énfase na personagem Baleia, como também o uso semelhante de
tonalidades das cores presentes nas pinturas. Ao observarmos estas composigoes,
verificamos que estes podem ser os padrées dominantes das obras construidas a
partir da leitura dos sujeitos participantes e autores dos cenarios e personagens.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos nossos objetivos neste trabalho, pudemos constatar que a realizacéo
de um trabalho de leitura que envolva a exploracdo de outras semioses, além da
linguagem escrita, neste caso a linguagem visual, e através de uma investigacdo mais
afundo, podem apontar para a constru¢do de possiveis outros significados. Ao permitir
gue os estudantes participantes da intervencédo didatica escolhessem como construir
a representacao das personagens e do cenario, e por meio das producdes artisticas
— pinturas — optarem por cores e modos especificos recorrentes nas suas producoes,
identificamos que o0s sujeitos representaram, de maneira geral e satisfatoria, nédo
somente 0s personagens e cendrios da obra, como também a construcdo de outros
discursos e significados presentes em nosso universo social, que sdo caracteristicos
da experiéncia e interagdo humana, como o discurso da segregacao social.

Com base na metodologia aplicada, e das nossas reflexbes a partir da proposta
tedrico-metodoldgica da Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006),
os resultados também apontaram que diferentemente de uma simples leitura, na
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construcdo desses significados criados através dos elementos dispostos nas
producdes das pinturas, os estudantes puderam fazer associacdes e refletir sobre a
obra estudada e 0 espaco social em que 0s personagens estao inseridos. Percebemos
também que atrelar todas as estratégias utilizadas neste processo de ensino,
desenvolvendo e aprimorando as habilidades perceptivas dos estudantes durante o
processo, contribuiu para a verificagdo da compreensao leitora diante do texto lido e
estudado.

Muito ainda precisa ser pesquisado e estudado, por ainda haver poucas vertentes
tedricas que abordem a modalidade da linguagem visual, principalmente em lingua
portuguesa, e também em razdo de haver uma valorizagao por estudos e pesquisas
de trabalhos que envolvam a modalidade da linguagem escrita, o que dificulta novas
pesquisas e investigagdes. Apesar disso, e a luz das teorias apresentadas, o nosso
trabalho traz possiveis contribuicdes para a educacéo linguistica, numa abordagem
multimodal que certamente contribuirdo para o aprimoramento de habilidades
especificas no trabalho com leitura e também de andlise de textos majoritariamente
imagéticos, principalmente no quesito de aplicabilidade com outras disciplinas no
ensino-aprendizagem, envolvendo os diversos recursos semioticos como estratégias
de ensino e usados de modo integrado para a construcdo dos discursos e sentidos
nos textos multimodais.

Contudo, com base nas categorias apresentadas na teoria da GDV e a partir do
corpus produzido, ao lancarmos méao das analises das imagens, observamos que a
recorréncia dos recursos semioticos utilizados pelos sujeitos produtores das imagens,
isto €, pelos estudantes, como enquadramento, cores, e 0s processos pelos quais as
personagens e o cenario foram representados, nos apontam para o resultado da
construcdo de um discurso segregacionista, que coloca as personagens humanas da
obra numa dimenséao de separacédo espacial, com atribuicdo de menor valor quando
comparados com Baleia, uma personagem animal que aparece com recorréncia nas
representacdes e, a partir de nossa investigacao pela anélise, com maior destaque.

Portanto, devemos considerar ainda que, com o crescimento recorrente do texto
visual em diversos meios e espacos has sociedades modernas, devemos persistir,
principalmente no que se refere ao ensino-aprendizagem, e buscar contribuir para o
desenvolvimento de trabalhos e pesquisas que garantam aos sujeitos acompanharem
essas transformacdes, possibilitando-os experiéncias e fazendo-os entenderem as
diversas possibilidades de uso e modalidades da linguagem em suas préticas sociais,
a fim de garantir a sua participacao efetiva em sociedade para o reconhecimento
desses textos.
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