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RESUMO

Este artigo ¢ o resultado da pesquisa sobre a construgcdo da significacdo
musical nas composi¢des de Ivan do Espirito Santo a partir do pensamento de
Vygotsky com base no conceito da Psicologia Histérico-Cultural. Fazendo
uma ligag¢do de suas ideias musicais e seu significado. Nessa abordagem a
vivéncia musical ndo se estabelece em uma construgdo musical apenas, ¢é
construida também uma rede de significados a partir do mundo social e
cultural. A inten¢do dessa pesquisa ¢ contribuir para a producdo de estudos
sobre composicdo musical através dessa otica. Esse artigo foi elaborado
através de pesquisa nos escritos de Vygotsky, apoés a fundamentagdo,
evidenciamos a ligacdo entre a psicologia Historico-Cultural e as
composicdes de Ivan do Espirito Santo. Utilizou-se de uma anélise musical
para identificar caracteristicas comuns entre as composic¢des, relacionando-as
com as representagdes apresentadas no trabalho.
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ABSTRACT

This article is the result of research on the construction of musical meaning
in Ivan do Espirito Santo's compositions based on Vygotsky's thought based
on the concept of Historical-Cultural Psychology. Making a connection of
your musical ideas and their meaning. In this approach, the musical
experience not’is only established in a musical construction, it is also built a
network of meanings from the social and cultural world. The intention of this
research is to contribute to the production of studies on musical composition
through this perspective. This article was elaborated through research in the
writings of Vygotsky, after the foundation, we evidenced the connection
between the Historical-Cultural psychology and the compositions of Ivan do
Espirito Santo. A musical analysis was used to identify common
characteristics between the compositions, relating them to the representations
presented in the work.

Keywords: composition; imagination; Ivan do Espirito Santo; cognition.

! Graduando do Curso de Licenciatura em Musica com énfase em Praticas Interpretativas da Musica Popular —
Instrumento (saxofone).
2 Mestra em Educagio pela UFPE.

Instituto Federal de Pernambuco. Campus Belo Jardim. Curso de Licenciatura em Mdsica. 06 de abril de 2021.



1 INTRODUCAO

Este texto explora as composi¢des de Ivan do Espirito Santo a partir da Teoria Cognitiva
de Lev Vygotsky, na perspectiva da Psicologia Histérico-Cultural. Essa discussdo aborda a
formagdo do sujeito em meio as suas relagdes com o contexto social e cultural, bem como os
aspectos de significados e sentidos das suas composi¢des musicais.

A ideia ¢ dialogar sobre a musica e as vivéncias coletivas do individuo em seu proprio
espaco de producdo de conhecimentos, considerando o contexto histérico-social. Essa primeira
condi¢do serve para compreendermos como acontece a construcao da significagdo musical, em
contrapartida a estética da musica.

Desta forma, analisamos suas composi¢cdes musicais atravessando a notacdo na
partitura, buscando identificar significados imaginativos para além dela. Neste ponto inicial, ha
uma necessidade de entendermos os signos e significados dentro da experiéncia musical. Sobre
os signos podemos concluir, com base em Oliveira (1997) que:

O signo ¢ aquilo que representa algo diferente de si mesmo, uma linguagem simbdlica,
que tem um papel de instrumentos psicologicos. E aquilo que representa algo que estar
ausente, podendo assim conduzir o individuo ao imaginario. Através desse sistema
simbolico é possivel acumular e compartilhar conhecimentos, a linguagem, por
exemplo, ¢ toda composta por signos (OLIVEIRA, 1997, p. 36-37).

Compreendendo um pouco mais sobre signos podemos enxergar acerca de seu
significado dentro do contexto abordado. A musica tem um significado, e este, ndo ¢ um estado
da musica em si mesma. Ha uma representacdo do momento que o compositor esta vivendo, ou
uma reelaboragdo causada pela imaginagao, fruto de experiéncias vividas que estdo acomodadas
na memoria do individuo.

Certamente ¢ muito dificil haver uma generalizagdo que explique a musica do ponto de
vista da beleza da comunicagdo ou do significado, se considerar que este processo ¢ dialético e
que acontece na dimensao da cultura e por meio da acdo das pessoas.

Essa constru¢do na composicdo de Ivan do Espirito Santo veio a nosso trabalho de
pesquisa pela busca desse entender sobre o processo de composi¢do de uma forma mais ampla
do que a forma apenas da técnica musical. A intenc¢do ao iniciar esta investigacao ¢, além de
obter uma visao mais aprofundada sobre a composi¢do de um musico saxofonista e compositor
ainda pouquissimo pesquisado, contribuir para que outros tantos trabalhos académicos possam
surgir a partir deste, possibilitando assim, o enriquecimento de materiais que abordem a
producao musical brasileira e sua pesquisa.

2 DESENVOLVIMENTO

De acordo com o pensamento de Vygotsky, o ser humano ao longo de sua existéncia
adquire conhecimentos e vive experiéncias em seu meio fisico e social, os quais por sua vez,
oferecem subsidios para que, a0 mesmo tempo em que transforme o ambiente em que vive,
também seja transformado por estes, pois seu comportamento modifica 0 meio em que vive e
isso influenciara em seu comportamento futuro, ou seja

Na relagdo individuo/sociedade Vygotsky afirma que as caracteristicas tipicamente
humanas nio estdo presentes desde o nascimento do individuo, nem sio meros
resultados das pressdes do meio externo. Elas resultam da interag@o dialética do
homem e seu meio sociocultural. Ao mesmo tempo em que o ser humano transforma
seu meio para atender suas necessidades basicas, transforma-se a si mesmo
(VYGOTSKY, 1984, p. 98 apud REGO, 1995, p. 41).
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O sistema de instrumentos e signos existentes no contexto da cultura possibilitam a
intervencdo do ser humano no mundo, através do qual temos a linguagem como um processo
cognitivo de grande valia a qual promove a interacdo ¢ medeia com eficiéncia, trazendo com o
individuo toda a bagagem de sua vivéncia cultural. Pode-se entender assim, que a relagdo do
homem com o mundo néo ¢ direta, necessita, portanto, de um meio para intervir e auxiliar nesse
processo. Os instrumentos mediam as relagdes com o outro, seja este outro o mundo que o cerca
ou outro individuo. Essa mediacdo acontece de forma literal, ndo simbolica, ou seja, o
instrumento representa a si mesmo.

O instrumento tem determinada funcdo, ¢ quando utilizado, ¢ facilitador, e torna-se
apenas uma ferramenta quando ndo tem fungfio. Somente se tornando instrumento, sendo
reconhecido por determinado grupo de pessoas, (por exemplo: uma serra elétrica ¢ uma
ferramenta para um grupo de pessoas que desconheca o que ela seja, mas é considerada um
instrumento para um outro grupo para o qual tenha sido construido significado). Sua fungao ¢é
ajudar a conduzir uma atividade.

Para Vygotsky, a linguagem tem um papel essencial no processo de pensamento, pois é
por meio dos instrumentos e signos que os processos de funcionamento psicoldgico sdo
providos pela cultura.

O desenvolvimento da mente humana ¢ um processo que vem sendo adquirido e
aprimorado nos raciocinios psiquicos. Essa necessidade que o ser humano tem de se adequar
na sociedade, faz com que ele seja motivado a buscar mais conhecimento e ser independente
dos fatores bioldgicos.

Ao longo de sua trajetoria, da infancia a vida adulta, um compositor até chegar diante
de suas obras, ou seja, diante da sua atividade profissional, adquire experiéncias essenciais no
ambiente em que vive, buscando referéncias musicais no seu contexto social, pois através
dessas experiéncias obtém uma aprendizagem significativa. Sobre isso Vygotsky diz:

O desenvolvimento e a aprendizagem estdo inter-relacionados desde o nascimento da
crianga. Desde muito pequenas, através da interagdo com o meio fisico e social, as
criangas realizam uma série de aprendizados. No seu cotidiano, observando,
experimentando, imitando e recebendo instrugdes das pessoas mais experientes de sua
cultura, aprende a fazer perguntas e também a obter respostas para uma série de
questdes. Como membro de um grupo sociocultural determinado, ela vivencia um
conjunto de experiéncias e opera sobre todo o material cultural (conceitos, valores,
ideias, objetos concretos, concepgdo de mundo etc.) a que tem acesso (VYGOTSKY,
1984, p. 95 apud, REGO, 1995, p. 76).

Em Vygotsky (2002) podemos ver que a verdadeira esséncia da memoria humana (que
a distingue dos animais) esta no fato de os seres humanos serem capazes de lembrar ativamente
com a ajuda de signos. Essa internalizagdo dos signos (a linguagem, a escrita, o sistema de
numeros) produzidos culturalmente provoca mudangas cruciais no comportamento humano. A
partir da sua inser¢do em um contexto cultural, das suas vivéncias com pessoas do seu grupo e
de sua participagdo em praticas sociais, o individuo também se atém das formas de
comportamento ja consolidadas na vivéncia humana.

2.1 O desenvolvimento do psiquismo humano

O desenvolvimento do psiquismo do individuo segundo Vygotsky, ndo estd apenas
ligado a maturag@o bioldgica ou a necessidade bioldgica, e sim, baseia-se com a interagdo com
o meio social e cultural. E para mediar essa interagdo, o0 homem desenvolveu os instrumentos,
que sdo fisicos (objetos) e os abstratos (crengas, valores e costumes).
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A maior parte dos atos humanos ndo se baseia em inclinagdes biologicas. Ao
contrario, de modo geral, a agdo do homem ¢é motivada por complexas necessidades,
tais como: a necessidade de adquirir novos conhecimentos, de se comunicar, de
ocupar determinado papel na sociedade, de ser coerente com seus principios e valores
e etc. S8o inumeros os exemplos que ilustram a independéncia do comportamento do
ser humano em relagdo aos motivos bioldgicos: devido a convicgdes politicas ou
religiosas, o homem ¢ capaz, por exemplo, de jejuar, fazer sacrificios, se autoflagelar
e até morrer, ou seja, através do controle intencional de seu comportamento, além de
ndo se sujeitar a elas, ele reprime e até contraria suas necessidades puramente
biologicas (VYGOTSKY, 1996, p. 64-65 apud REGO, 1998 p. 41).

O ser humano, ao longo de sua vida vai adquirindo conhecimentos que o torna
independente na forma de pensar e agir. Porém, esta ndo ¢ uma caracteristica que o ser humano
carrega desde o nascimento, ele vai internalizando esse conhecimento ao longo de suas
vivéncias e aperfeicoando os modos de memoria voluntaria, capacidade de planejamento,
imaginagdo, etc.

Sao processos mentais conscientemente controlados e intencionais (processos psiquicos
superiores), dos quais o individuo se apropria para mediar sua vivéncia e suprir suas
necessidades basicas. O ser humano também dispdes de suas caracteristicas bioldgicas, as quais
estdo presentes desde o nascimento e que também vao sendo aperfeigoadas ao longo das
experiéncias de vida e organizadas na memoria.

Estes processos mentais sdo considerados sofisticados e “superiores”, porque referem-
se a mecanismos intencionais, a¢des conscientemente controladas, processos
voluntarios que ddo ao individuo a possibilidade de independéncia em relagdo as
caracteristicas do momento e espago presente. Estes processos ndo sdo inatos, eles se
originam nas relagdes entre individuos humanos e se desenvolvem ao longo do
processo de internalizagdo das formas culturais de comportamento. Diferem, portanto,
dos processos psicologicos elementares (presentes na crianga pequena e nos animais),
tais como, reagdes automaticas, agdes reflexas e associagdes simples, que sdo de
origem bioldgica (REGO, 2000, p. 39).

2.2 A inter-relagao das fun¢des psiquicas superiores

Para Vygotsky (2002) os seres humanos no pressuposto da constitui¢ao social, tem a
nog¢ao de cérebro como um sistema aberto, ou seja, com as experiéncias sociais que os sujeitos
vao adquirindo no seu desenvolvimento e a utilizacdo de diferentes instrumentos e simbolos
como a propria linguagem e a tecnologia. Os seres humanos terdo diversas possibilidades de
funcionamento cerebral. Deste modo, quanto mais aprendizagem de carater simbodlico for
utilizado, mais o cérebro podera operar utilizando seu aparato psiquico no que se refere as
fungdes psicologicas superiores relativas a utilizagdo de varios simbolos e signos, tais como a
escrita, desenho, aritmética, musica.

Como persevera Vygotsky (2002, p. 40) desde os primeiros dias do desenvolvimento
da crianga, suas atividades adquirem um significado proprio num sistema de comportamento
social. Ou seja, desde o nascimento, a crianga ¢ inserida em um mundo cheio de significados
simbolicos e afetivos que varia muito conforme o grupo social e a cultura da qual faz parte, o
que leva Vygotsky (2002) a postular que a aprendizagem ¢ anterior ao processo de
desenvolvimento humano, deixando evidente a importancia dos aspectos socioculturais na
constitui¢ao do sujeito, e que, o desenvolvimento se caracteriza por um processo complexo
formado por fatores internos (bioldgicos) e externos (cultura).
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Nesta perspectiva, analisa-se que para o processo de internalizagdo dos sujeitos sao
importantes as relagdes interpessoais, que gradualmente sdo reconstruidas e transformadas num
processo intrapessoal, do proprio sujeito.

Vygotsky (2002) postula também que o desenvolvimento dos processos psicologicos
superiores nao pode ser compreendido como condigdo estavel e fixa, mas como um processo
historico e dinamico de interagdes com os sujeitos, mediadas principalmente pela linguagem e
o meio cultural, adotando a concep¢ao que as fungdes mentais superiores ndo se dissociam, mas
que se interligam.

2.3 O desenvolvimento humano

O desenvolvimento humano tem um processo longo e gradual de mudangas (CORIA-
SABINI, 1997, p. 9). Portanto, cada pessoa, a sua maneira e ao seu tempo vai estabelecendo ¢
moldando seu modo de vida e assim, dando sentido a ela. O tempo tem um andamento
constante, mas, a velocidade e a organizacdo sdo dadas através das nossas atividades, de forma
que o individuo vai se inserindo no meio. A vida ¢ os valores de uma pessoa s6 podem ser
compreendidos se levarmos em conta o seu contexto historico. Uma pessoa que nasceu no ano
1930 tem uma historia diferente daquela que nasceu em 1980, portanto, cada acontecimento
recente vai ter uma interpretag@o diferente de acordo com o modo de pensar de cada um.

Cada sociedade cria um sistema de comportamento apropriado para cada fase do
desenvolvimento humano, dividindo em periodos a sua existéncia (infincia, adolescéncia ¢ a
idade adulta), com um tipo de comportamento de diferentes padrdes para cada uma delas. Em
nossa sociedade, na fase da infincia dar-se a descoberta do novo, o prazer em brincar; a
adolescéncia ¢ o tempo de mudancgas no qual se refere a questdes biologicas e sociais. Na fase
adulta ¢ o tempo de por em pratica as questdes estabelecidas durante a adolescéncia como
trabalhar, constituir familia, por fim, a velhice ¢ o tempo de descansar. O tempo tem uma
dimensdo social. A maioria das pessoas conscientes dos padrdes normativos que o regulam,
controlam suas condutas comportamentais em cada fase da vida.

Alguns estudos da psicologia se restringem as relagdes entre os eventos do ambiente e
o comportamento humano. Por exemplo: uma pessoa que se manifesta emocionalmente com o
sorriso, procuramos saber para qué ou para quem esta sorrindo, essa descoberta envolve ndo s
os fatores ambientais que provocam o riso, como também dos sentimentos e pensamentos da
pessoa naquele momento. Um compositor se manifesta emocionalmente nas suas composi¢des
expressando nelas o sentimento vivido naquele momento, ora seja felicidade, ora seja tristeza,
ndo basta apenas ter um ambiente musical.

Vygotsky (2002) aborda essa concepgdo de desenvolvimento psiquico chamado de
plano genético do desenvolvimento, constituido por quatro entradas de desenvolvimento que
juntas, caracterizam o funcionamento psicologico do ser humano: a filogénese, ontogénese,
socio génese e a micro génese.

A filogénese enfatiza a historia da espécie humana, num processo de evolugdo nas
relagdes com outras espécies em seu meio. A ontogénese enfatiza a histéria do individuo da
espécie, num processo de evolucdo das alteracdes bioldgicas do nascimento até o
desenvolvimento final. A socio génese enfatiza a histdria cultural de onde o individuo esta
inserido, portanto, para nossa pesquisa, esta ¢ tdo importante, j4 que consideramos a teoria
socio-histdrico-cultural como fundamentago principal em nossa abordagem. A micro génese
ressalta a parte mais microscopica do desenvolvimento, no nivel dos processos de diferentes
experiéncias do aprendizado, capacitando o individuo para determinadas fungdes.

Porém, teodricos estudiosos da psicologia, tradicionalmente dividiram em dois fatores
essa discussdo, os fatores genéticos e ambientais. Assim, cada fator em diferentes momentos
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aparece com rotulos diferentes, tais como comportamento inato ou aprendido, comportamento
instintivo ou inteligente, processos de maturagdo ou aprendizagem etc. Essa discussdo de
comportamento coloca-se em duas posi¢cdes diferentes: a primeira afirma que, cada pessoa
nasce com um conjunto de predisposigdes, mas o desenvolvimento s6 seguira normalmente se
as condi¢des ambientais estiverem minimamente asseguradas.

A segunda, diz que ha a suposi¢do de que o ser humano se desenvolver num processo
de aprendizagem social. Os dois fatores do desenvolvimento dependem um do outro para terem
éxito, tanto a parte genética depende do ambiente e de suas condi¢des, quanto o
desenvolvimento da aprendizagem social vai se desenvolver através de uma estrutura que vem
de dentro do sujeito (estrutura herdada).

A posi¢do atual dos tedricos do desenvolvimento, no entanto, ¢ de que os assim
chamados “fatores genéticos” s6 podem se manifestar como respostas ao ambiente,
como também os assim chamados “fatores ambientais” s6 podem agir sobre uma
estrutura ja existente que, em ultima analise, € a estrutura herdada (CORIA-SABINI,
1997, p. 14).

Algumas pesquisas realizadas sobre o desenvolvimento humano, dentro das
perspectivas do interacionismo, mostram que individuos da mesma faixa etaria tendem a ter
semelhancgas no modo de pensar, agir e sentir, no entanto, considerando multiplos fatores que
constituem o desenvolvimento humano. Diante disso, a maioria dos estudiosos desse campo
mostram que o desenvolvimento se da por estagios ou etapas que se distinguem pela qualidade
das relacdes afetivas, cognicdo, de interagdo, de influéncia etc.

Através dos resultados obtidos por diferentes pesquisadores, os quais passaram a ser
referéncia para avaliagdo do progresso individual, principalmente através da difusdo das ideias
interacionistas, a exemplo de Piaget, Vygotsky e Wallon, podemos afirmar que

Esse aspecto normativo das teorias que propdem que o desenvolvimento humano se
processa por estagios foi bem aceito por profissionais e leigos por trés diferentes
motivos. O primeiro € que a existéncia de normas a respeito do desenvolvimento
possibilita a criacdo de condi¢des ideais para o aparecimento ou a avaliacdo de certas
condutas. Em segundo lugar, no ponto de vista individual, as normas podem ser
tomadas como referencial para uma auto avaliagdo. Em terceiro lugar, a existéncia de
normas oferece referencial para pesquisa (CORIA-SABINIL, 1997, p. 17-18).

Por fim, é necessario ressalvar que, para compreender o comportamento do sujeito em
qualquer etapa do desenvolvimento, além de conhecer as mudangas ocorridas nas areas
cognitivas, emocionais, bioldgicas e sociais ¢ imprescindivel também, saber quais os impactos
que cada uma delas pode ter sobre todas as outras.

3 SOBRE A IMAGINACAO

As relagdes do ser humano com o seu meio social e cultural nos remetem a situagdes
em que temos que, planejar, memorizar e nos adaptar de forma consciente ao ambiente fisico e
social. Contudo, somos moldados através de uma mudanga que nés mesmos causamos, para
atender as necessidades basicas de sobrevivéncia. Esse processo ¢ dado através da
internalizagdo das formas culturais, pois, o individuo ndo nasce com essas habilidades. Essas
fungdes surgem da interacdo dos fatores biologicos que fazem parte da constituigdo fisica do
Homo Sapiens, com os fatores culturais, o que podemos chama-las de fung¢des cognitivas
(Processos cognitivos).

Ao longo da vida, o ser humano se depara com varias situagdes as quais o remetem a
utilizar o préprio imaginario e trabalhar sua criatividade de forma que haja um novo perfil,
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formato ou rotulo para aquilo que ja existe. Através dos estudos de Vygotsky, pode-se entender
sobre essa dinamica que o cérebro permite ao homem viver, no qual ele d4 o nome de
plasticidade da nossa substancia nervosa.

De acordo com Vygotsky (2009) a atividade criadora do ser humano, € responsavel pela
concepcdo de qualquer coisa nova. Através do comportamento do homem em toda sua
atividade, nota-se com facilidade, dois tipos de impulsos fundamentais. O primeiro remete ao
que Vygotsky chama de reprodutor ou reprodutivo, o qual estd diretamente relacionado a
memoria, ou seja, a esséncia humana estd em repetir normas e condutas ja instituidas pela
propria sociedade. O autor traz como base da atividade reprodutora a plasticidade da substancia
nervosa. Portanto, o cérebro e os nervos possuem capacidade de plasticidade, transformando
com facilidade sua estrutura sobre influéncia de pressoes, fazendo assim com que permanega a
marca dessas mudangas através de pressoes solidificadas perpetrando para que se modifiquem
com bastante frequéncia.

Portanto, qualquer nova transformag¢do no meio ambiente que ndo tivesse sido
vivenciada anteriormente seria incapaz de criar no ser humano a capacidade de reacdo
adaptativa de forma adequada.

Além da atividade reprodutora, o ser humano possui outra atividade — criar. A criacao
se refere a toda atividade humana que ndo se limita em apenas reproduzir, mas, aquela que cria
novas imagens e ac¢des. Afinal o cérebro ndo ¢ um o6rgdo limitado apenas para reproduzir as
coisas passadas, ele também tem a capacidade de reelaborar novas concepgoes.

Ainda segundo Vygotsky (2009) a psicologia define como imaginagdo esta atividade
criadora que o cérebro humano possui dando um sentido cientifico diferente. Na concepgdo da
psicologia, imagina¢do estaria no plano daquilo que seria irreal ou fantasia. Porém, a
imaginacdo como toda atividade criadora, surge em todos os aspectos da vida cultural,
possibilitando a concepgao artistica, cientifica e técnica.

Considerando a criacdo humana neste contexto, nota-se que os processos criadores sao
percebidos em sua poténcia desde a infancia, compreendendo-se que este faz parte do
desenvolvimento humano.

Em Vygotsky (2009) as criancas em meio ao seu desenvolvimento, durante as
brincadeiras ou jogos, ndo estdo limitadas apenas a reproduzirem ou recordarem o que viveram,
mas reelaboram, ou seja, criam novas concepgdes de acordo com suas necessidades.

Sobre a ligacdo entre imaginacdo e realidade, Vygotsky, destaca pelo menos quatro
pontos dessa ligacdo; o primeiro ponto; a ligag@o entre fantasia e realidade consiste no fato de
que toda a imaginagdo se compde sempre de elementos tomados da realidade e extraidos de
experiéncias anteriores do homem. A fantasia sempre é composta de elementos extraidos da
realidade, ela propde novas combinagdes aos elementos, que sdo submetidos a modificagdes ou
reelaboracdes pela nossa imaginagao.

O segundo ponto; este ndo se limita a reproduzir o que foi assimilado de experiéncias
passadas, mas cria a partir delas, novas combinagdes. Esta forma de conjuncdo sé € possivel
gragas a experiéncia alheia ou social, pois, a imaginagdo ndo trabalha de forma livre, mas,
guiada por experiéncias alheias, como que dirigida por outros, onde o produto da fantasia
concorda com a realidade. Estes frutos da imaginago sdo compostos por elementos da realidade
elaborados e modificados. Sendo necessario que tenhamos uma grande reserva de experiéncia
acumulada para podermos construir as imagens através de tais relatos. Imaginar o que ndo viu
baseado em informacgdes alheias.

O terceiro ponto; a conjunc¢do emocional, que se manifesta de duas maneiras, por um
lado, todo sentimento, toda emogdo, tende a manifestar-se em determinadas imagens que
concordam com ela como se a emog¢do pudesse escolher impressdes, ideias, imagens
congruentes com o estado de espirito que nos dominasse nesse instante. Todas as formas de
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representagdo criadora contém em si elementos afetivos. Isto significa que tudo o que a fantasia
construa, influenciara reciprocamente 0s nossos sentimentos. A base psicoldgica da arte
musical reside precisamente em alargar e aprofundar os sentimentos, em reelabora-los de modo
criador. Por exemplo, uma obra musical desperta em quem a escuta todo um universo complexo
de sentimentos e emocgdes.

O quarto ponto mostra que a imaginagdo ¢ uma combinago de sentimento e pensamento
e dessa maneira para chegar a uma criagdo imagindria extrai-se o que esté internalizado e expde
na imaginacdo para dar suprimento a algo que lhe falta. Onde o pensamento sofre uma
reelaboracdo e busca nessa ideia ou imagem, um empréstimo de substancias para materializar-
se e tornar fruto concreto e real da sua imaginagio®.

Esses pontos referentes foram comentados em nossa pesquisa através da recente
publicacdo em Lingua Portuguesa do livro Imaginacado e Criagdo na Infancia de L. S. Vygotsky
(Sdo Paulo: Atica, 2009), com tradugdo de Zoia Prestes e apresentagdo e comentarios de Ana
Luiza Smolka. A obra apresenta escritos elaborados pelo autor em periodo anterior a década de
1930.

3.1 Sobre a imaginacio e a criatividade

A imaginagdo e a criatividade do ser humano articulam-se com as experiéncias vividas
por ele, em seu sentido amplo, estando elas em qualquer sentido da vida do individuo, sejam
elas, no mundo da cultura, artes, técnica e ciéncia.

Na imaginag¢do destacam-se duas dire¢des tomadas por diferentes caminhos:

A “imaginacdo reprodutiva” ligada a memoria e a “imaginacdo criativa” que ultrapassa
as fronteiras da prépria memoria. E na infincia que nos deparamos com essas duas formas de
imaginagdo, que se desenvolvem a partir do acimulo dos conhecimentos e tendo como base
estrutural a quantidade e qualidade das imagens mentais. As brincadeiras ¢ os jogos sdo de fato,
as atividades em que a imaginagdo criativa surge. Toda descoberta antes de se consolidar, esteve
na imaginagdo, como uma estrutura mental baseada em combinagdes e reelaboragdes de
experiéncias vividas. Para Vygotsky um fator importante ¢ que a criatividade tem uma origem
social, através de trocas simbolicas nas atividades dos individuos.

Um dos aspectos que devem ser destacados ¢é o inicio do processo criativo. Sendo este
comum a todos os seres, o ponto de apoio da vida de todos os individuos. Com frequéncia se
reconhece a atividade dos poetas e dos cientistas como “naturalmente” criativa, onde temos
dificuldades de reconhecer o mesmo nas atividades dos “homens comuns”. Vygotsky fala da
transversalidade do processo criativo das pessoas, onde alguns grupos de pessoas s6 aprendem
novos conhecimentos de uma forma sistematizada teoricamente e outros aprendem com a
realidade vivida em seu meio.

O segundo dominio destaca as caracteristicas, o tipo ¢ a qualidade das relagdes que tem
origem entre a imaginagdo e a realidade. Cada imagem mental tem ligagdo com a realidade
externa, por mais fantéstica que seja. O primeiro modo de ligacdo entre a memoria e a realidade
da- se através da interag@o do individuo com o “outro”, & nesse espago de desenvolvimento que
a imaginacdo tem lugar, levando em consideragdo o tipo ¢ a qualidade das conexdes criadas
entre a imaginacdo ¢ a realidade. A segunda forma de ligagdo da memoria com a realidade € a
estruturagdo do produto final da imaginacdo com os elementos de dificil entendimento da
realidade.

3 Livro recentemente publicado em Lingua Portuguesa o livro Imaginagao e criagdo na infancia de L. S.
Vygotsky (Sdo Paulo: Atica, 2009). Com tradugio de Zoia Prestes e apresentagiio e comentérios de Ana Luiza
Smolka, a obra apresenta escritos elaborados pelo autor em periodo anterior a década de 1930.
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Um relato narrado por “outro”, que se firma em nossa mente, e absorvido pela
substancia nervosa do cérebro o qual é visto numa fantasia onde imaginamos estar
presente no fato relatado. Isso é o resultado dos esfor¢os da nossa imaginagao. “O
quadro que se organiza em nossa mente sobre um acontecimento qualquer, do qual
ndo participamos, resulta do trabalho da nossa imaginagdo.” (VYGOTSKY, 2014, p.
12).

O terceiro modo de ligacdo entre a memoria e a realidade segundo Vygotsky, é o
emocional. A realidade emocional do individuo tem uma importancia relevante nesta conexao,
onde a maior parte das imagens produzidas pela imaginagdo tem uma ligagdo com os
sentimentos. Numa expressao interior € ndo s6 exterior corporea, que aparecem nas impressoes
e imagens do pensamento. A quarta forma de ligagdo entre a memdria e a realidade destaca que
a imaginagdo pode criar algo “novo” sem nenhuma relacdo com a realidade vivida pelo
individuo.

O quarto dominio destaca a problematica da imaginagao criativa que tem ligagdo com a
experiéncia e a criatividade na crianga e no adolescente. Nesse limite de espago, sugere-se uma
dicotomia entre a imaginag¢ao plastica que se desenvolve com o meio externo, com as vivéncias
¢ a imaginagao emocional, que se desenvolve a partir do proprio individuo.

Vygotsky (2014) fala também da "angustia" que vem algumas vezes como consequéncia
do ato criativo. Nao ¢ todas as vezes que a for¢a da imaginagao criativa chega a sua capacidade
total.

3.2 Imaginacio e criatividade na infancia

A imaginagdo e a criatividade fazem parte do desenvolvimento da crianca e encontram-
se intrinsecamente relacionadas a apropriacao da cultura. (VYGOTSKY, 2009) afirma que: a
participacdo ativa da crianga na cultura, desperta uma percepgao propria dos modos sociais de
sentir, falar, pensar e relacionar-se com os outros.

As imagens que aparecem na mente humana no momento da imaginagdo sdo
comparadas aos signos por (VYGOTSKI, 2007). Sobre esse aspecto ele aborda diferengas entre
instrumento e signo, a saber:

A fun¢@o do instrumento ¢é servir como um condutor da influéncia humana sobre o
objeto da atividade; ele ¢ orientado externamente; [...]. O signo, por outro lado, ndo
modifica em nada o objeto da operagao psicologica. Constitui um meio da atividade
interna dirigido para controle do préprio individuo; O signo € orientado internamente
(VYGOTSKI, 2007, p. 55).

O Signo remete a experiéncia vivenciada por determinada pessoa, mesmo tratando de
uma questdo subjetiva. O signo serve de apoio para a imaginacdo, pois retrata fragmentos da
verdade vivenciada, faz relembrar experiéncias, revivendo as emog¢des que estdo guardadas no
subconsciente do individuo, ajudando a mente a recriar momentos e inventar coisas novas.

A arte transmite sentimento a quem estd assimilando a obra, pode ser um sentimento
bom ou ruim, ¢ apenas uma linguagem do sentimento que temos que avaliar.

Todos esses sentimentos sdo impulsionadores da agdo criativa. Vygotsky (2009, p. 304)
afirma que, “a arte pode ser boa ou mé se nos contagia com sentimento bom ou ruim, E apenas
uma linguagem do sentimento que temos que avaliar em fungdo do que dizemos sobre ela”.

O individuo dotado de bagagens culturais sentiu uma reagdo emocional ao entrar em
contato com a obra de arte que contagia seu pensamento. A crianga tem pouco repertorio
cultural para poder interpretar uma obra de arte, a imaginacdo ¢é resultante de experiéncias
sociais, culturais que geram sentimentos, ¢ a combinagdo desses fatores impulsiona a
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criatividade por meio da imaginagdo. A crianga, enquanto muito nova, ndo tem consciéncia
disso, mas a medida que amadurece vai percebendo como sua imaginagdo interage em seus
pensamentos. E isso acontece inicialmente através das brincadeiras. A crianga quando brinca
cria uma situag@o imaginaria. Ao brincar de boneca a menina imagina ser mae, ¢ age como mae,
ao brincar com um carrinho o menino imagina ser um piloto, e age como um piloto. Vygotsky
(2007, P. 109). Afirma que: “Assim, ao estabelecer critérios para distinguir o brincar da crianga
de outras formas de atividades, concluimos que no brinquedo, a crianca cria uma situagdo
imaginaria”.

Conforme Vygotsky (1999, p. 315), “A arte é o social em nds, e seu efeito se processa
em um individuo isolado, isto ndo significa, de maneira nenhuma, que as raizes e esséncias
sejam individuais”. A crianga ao brincar ou quando desenha, busca sempre imitar alguém, essa
imitacdo faz parte do processo de desenvolvimento criativo do ser humano. A crianga vai imitar
algo que ficou fixado em sua mente, algo que tenha sentido, e isso resultara em uma mudanca
no seu pensamento relacionado a tal assunto. Ao repetir tal acdo se lembrard da experiéncia
vivida, e ird repetir as agdes que ela presenciou. Esse processo de imitagdo faz parte do
desenvolvimento intelectual da crianga, agindo pela influéncia do seu meio social e cultural,
que d4 inicio ao seu processo de criagdo.

Para Vygotsky (2000), a imaginacdo faz parte do desenvolvimento intelectual da crianca
em que ¢ influenciada pelo que vé e imita. Sendo influenciada pelo meio social em que vive,
através dessa interagdo, se tem um ponto de partida para o desenvolvimento do processo de
criacdo. A crianga, quando recebe assisténcia, tém mais possibilidades de desenvolver o
aprendizado, ao imitar a acdo do adulto, consegue recombinar suas experiéncias e ser criativa.
“Em colaboragdo, a crianca se revela mais forte e mais inteligente que trabalhando sozinha,
[...]” (VYGOTSKY, 2000, p. 329). O que a crianga s6 consegue fazer com a ajuda de um adulto,
em uma primeira fase de seu desenvolvimento, fara sozinha em uma etapa mais avangada deste
processo. Portanto, a crianga torna-se mais criativa a medida que vai ficando mais experiente.
Como afirma, (VYGOTSKY, 2000, p. 331): “[...] aquilo que estd situado na zona de
desenvolvimento imediato em um estagio de certa idade realiza-se e passa ao nivel do
desenvolvimento atual em uma segunda fase”. No processo de imitagdo, ela sempre utiliza a
criatividade e imagina algo novo, recria a partir das experiéncias vivenciadas.

A interpretagdo daquilo que ¢ memorizado pela crianga, contribui para o seu processo
de imaginagdo. A crianga interpreta aquilo que vé e, baseada em suas experiéncias, imagina
algo, tendo por base a imagem memorizada. A crianga, através da fantasia, reelabora algo que
ja estd fixado em sua memoria, criando assim, uma nova combinagdo do que ja viveu em
momentos passados. Portanto, a fantasia ndo vive separada da realidade, pois dela fazem parte
fatos reais, colocados sob a forma de combinagdes e fatos fantasiosos. Conforme (VY GOTSKI,
2009, p. 23), “a fantasia ndo se opde a memdaria, mas apoia-se nela e dispde de seus dados em
combinag¢des cada vez mais novas [...]"”

Em Vygotsky (1998, p. 129), “para a imaginagdo ¢ importante a dire¢do da consciéncia,
em uma atividade relativamente auténoma da consciéncia, [...]”. A crianga internaliza o
vivenciado, o conhecimento ¢ adquirido por meio de ajuda de um mediador, que pode ser um
professor, um amigo mais experiente, ou até mesmo um livro. A imaginagdo ¢ uma fung¢do do
processo criativo do homem, todo modo de criagdo exige uma fantasia por meio da imaginagéo,
para que surjam novas ideias. Ao ouvir uma histdria, a crianca imagina-se como se estivesse
dentro dela, para assimilar algo lido ou falado por alguém, é necessario fazer uso da fantasia,
para que se possa entrar no universo de quem vivenciou tal fato. Imaginando-se estar 1. [...] as
ideias mais fantasticas reduzem-se a combinagdes desconhecidas de elementos presentes na
experiéncia precedente do homem [...] (VYGOTSKI, 1999).

A arte ¢ fruto de um pensamento emocional inteiramente especifico (VYGOTSKI,

Instituto Federal de Pernambuco. Campus Belo Jardim. Curso de Licenciatura em Mdsica. 06 de abril de 2021.



11

1999). Na arte, tudo o que foi internalizado vem a tona, tanto ao observar quanto ao fazer uma
obra. Para um artista, a arte & forma de expressdo do que o cerca, e resultado de sentimentos
contidos que sdo externados por meio de uma obra de arte, cujo resultado da obra ¢ a atividade
fantasiosa do pensamento.

4 PERCURSO METODOLOGICO

Na realizacdo desta pesquisa descrevemos o seguinte procedimento metodologico de
forma geral neste ponto do trabalho:

Na pesquisa qualitativa encontramos os caminhos que remetem a compreensao coerente
na abordagem dos dados e dentro das teorias apresentadas. Utilizou-se este tipo de pesquisa por
nos proporcionar a compreensao do “fendmeno” aqui abordado.

Entre os mais diversos significados, conceituamos abordagem qualitativa ou pesquisa
qualitativa como sendo um processo de reflexdo e analise da realidade através da
utilizacdo de métodos e técnicas para compreensao detalhada do objeto de estudo em
seu contexto histérico e segundo sua estruturacdo. Esse processo implica em estudos
segundo a literatura pertinente ao tema, observagdes, aplicagdo de questionarios,
entrevistas ¢ andlise de dados, que deve ser apresentada de forma descritiva
(OLIVEIRA, 2010, p. 37).

Sendo o nosso sujeito da pesquisa Ivan do Espirito Santo, e o fendmeno, estruturado nas
relagdes entre a imaginacdo e sua composicdo musical, houve também uma o6bvia revisdo
bibliografica, principalmente sob os aspectos que possam estabelecer essa relacdo da
imaginag¢do no processo de composi¢do sobre os estudos da psicologia de Vygotsky.

Como instrumentos de coleta de dados principais, utilizamos a entrevista
semiestruturada e o levantamento documental, além da analise de dados das entrevistas e a
analise de composi¢do musical realizada in loco na entrevista.

5 UM ESTUDO DE CASO

Segundo GIL (1996) o estudo de caso ¢ um estudo empirico que investiga um fenémeno
atual dentro do seu contexto de realidade, quando as fronteiras entre o fendmeno e o contexto
nao sdo claramente definidas e no qual sdo utilizadas varias fontes de evidéncia. Ainda em
Eisenhardt (1989) o estudo de caso ¢ um método de pesquisa que utiliza, geralmente, dados
qualitativos, coletados a partir de eventos reais, com o objetivo de explicar, explorar ou
descrever fendmenos atuais inseridos em seu proprio contexto. Caracteriza-se por ser um estudo
detalhado e exaustivo de poucos, ou mesmo de um unico objeto, fornecendo, portanto,
conhecimentos mais profundos a situacao.

Esse aprofundamento sobre o conhecimento da realidade, o porqué das coisas, porém,
sabemos que ¢ uma forma mais complexa e delicada de pesquisa, ja que o risco de cometer
erros aumenta consideravelmente. Nesse trabalho de pesquisa procuramos atingir um elemento
pouco explorado no meio musical, ¢ menos explorado ainda ao tratar da composicao. Esse
conhecimento mais detalhado de explorar e descrever fendmenos nos parece servir com mais
eficiéncia e nos aproxima das fronteiras descritas entre o fendmeno e o contexto.

Seguimos algumas etapas sugeridas para desenvolver uma pesquisa utilizando o método
do estudo de caso, cumprindo pelo menos cinco etapas: delineamento da pesquisa; desenho da
pesquisa; preparacao e coleta dos dados; analise dos casos e entre os casos; ¢ elaboragdo dos
relatorios.

Assim, entendemos que em nosso trabalho, a investiga¢do do fendmeno sobre o qual
tratamos a composicao de Ivan do Espirito Santo através da influéncia historico-social, leva-
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nos para essa forma de pesquisa, ja que queriamos encontrar dentro do processo composicional
0 que esta por tras do fazer musical e da criacdo musical que ndo seja apenas técnica musical.

E essa reelaboragdo de conhecimentos e experiéncias, que procuramos compreender
dentro da composi¢do de Ivan do Espirito Santo. Em nosso olhar sobre o objeto da questéo,
quanto mais nos aproximamos da fronteira entre o fendmeno e o contexto através das
evidéncias, mais proximos ficamos de uma producdo consciente a respeito do assunto.

Ao colocar as areas de conhecimento a que recorremos neste trabalho sobre musica, tais
como: criatividade e imaginagao, fixamos nossa atencao para outras abordagens sobre conceitos
de composi¢do musical.

Claramente o contexto musical tem relevante importancia na sensibilidade do individuo
e através da escuta sdo transmitidas mensagens sonoras que podem intervir nas sensagdes de
alegrias e tristezas naquele determinado momento. Na compreensdo dos processos encontrados
na analise musical e na analise do processo criativo ¢ importante também entender onde as
zonas de desenvolvimento sdo percebidas na obra do compositor e como estas estruturam essa
pesquisa. J& que, tratamos do entendimento socio-histdrico-cultural falado por Vygotsky. O
autor traz em sua abordagem a existéncia de duas zonas de desenvolvimento: a Zona de
Desenvolvimento Real e a Zona de Desenvolvimento Proximal. Sendo a primeira (ZDR) onde
o individuo consegue fazer algo sem precisar de ajuda, ou seja, de forma independente. A
segunda (ZDP) onde o individuo so consegue realizar algo com a ajuda de alguém.

Para fundamentar nossa pesquisa nos baseamos nos estudos de autores que aqui citamos:
Tereza Cristina Rego — Vygotsky, Uma Perspectiva Historica Cultural da Educagdo; Marta
Khol de Oliveira, Levy Vygotsky, Levi de Mattos Fernando, e trabalhos pertinentes ao assunto
como em SIGNIFICADOS E SENTIDOS DA MUSICA: UMA BREVE “COMPOSICAO” A
PARTIR DA PSICOLOGIA HISTORICO-CULTURAL de Patricia Wazlawick, Denise de
Camargo, K4tia Maheirie e na monografia de Caio Bruno da Silva Souza - A COMPREENSAO
DOS PROCESSOS COMPOSICIONAIS DE RAIMUNDO NONATO DOS SANTOS.

Em nossa pesquisa, o objeto foi delimitado para em termos mais simples, compreender
como o meio externo e social estdo presentes e influenciam nas composi¢des de Ivan do Espirito
Santo. Ivan foi escolhido por ser um importante musico € compositor pernambucano ainda
pouco pesquisado. Nossa inten¢do, além do conhecimento é contribuir para a produg@o na area
de pesquisa composicional.

Algumas justificativas de nossa abordagem sobre a luz da teoria psicoldgica historico-
cultural vém das conversas anteriores a entrevista com o musico € compositor, e nos € permitida
quando tratamos a musica como uma linguagem artistica, organizada e fundamentada. Em
nossa abordagem ndo podiamos dispensar que esta ¢ também uma pratica social, j& que estdo
inseridos valores e significados.

Percebemos nas entrevistas que o objeto de nossa pesquisa, deixa claro as zonas de
desenvolvimento ¢ a relagdo das fungdes mentais superiores em sua composigao.

Principalmente quando o sujeito da pesquisa relata sua vivéncia e aprendizado
composicional, essas habilidades se evidenciam na analise de entrevista. Sloboda (1983) fala
que tais habilidades sdo aprendidas durante a vivéncia no meio cultural e social, mesmo elas
sendo compreendidas como habilidades basicas. Além disso (SLOBODA, 1983, p. 5) sugere
que: “temos que inferir sua existéncia e natureza observando a maneira como as pessoas ouvem,
memorizam, criam e reagem a musica". Identificamos em trechos da entrevista elementos que
comprovam esses aspectos supracitados sobre essa criagdo que € a composi¢do musical:

Entrevistador: O senhor estudou composi¢ao? Fez algum curso nessa area?
Participante: Nao! Eu nunca fiz curso de composi¢do. Eu aprendi composi¢do na
aeronautica!

Com os musicos da aerondutica, eu pegava informag¢des com um, com outro e fui
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desenvolvendo. A forma de compor ela ¢ muito vulneravel, porque nem sempre vocé
tem a forma, ta compondo, ta certo, ¢ isso aqui que eu estou fazendo agora, e ta tudo
certo, ndo ¢ isso! A forma de compor ela modifica tudo que vocé ta fazendo, tanto
compondo como arranjando, tanto compondo como musica mesmo, tanto compondo
fazendo uma adaptagdo de uma musica, vocé vai querer fazer alguma modificagido
podendo colocar uma versdo nova ou uma forma invertida, para tornar aquela coisa
muito mais antiga do que vocé td ouvindo. Nao hd uma forma padrdo (IVAN DO
ESPIRITO SANTO, 2019).

Além disso, Sloboda (1983) também fala que ao captar uma informac¢do sonora, o
individuo pode extravasar seu lado afetivo, como também ndo expressar sentimento algum. A
memoria ¢ algo de suma importancia para o desenvolvimento do ser humano, através dela
conseguimos guardar o que ficou internalizado. A entrevista tem também esse objetivo de
propor essa recriagdo, essa reacdo dos processos € como isso foi incorporado a composi¢do.
Sobre isso, Souza* (2017) diz:

Nessa analise do ambiente natural, buscamos compreender como uma memoria
incomum entre os seres humanos ¢ a memoria ‘eidética’, capacidade que esta centrada
na audicdo ou visualizagdo, que tem a potencialidade de, com poucas experiéncias, o
ser que a obtém transmite toda a gama de situagdo vivida naquele momento, através
de estratégias sobre humanas, havendo éxito por completo dependendo da situagao.
Lugar musical, fisico e imaginativo foi construido (SOUZA, 2017, p. 24).

As analises das entrevistas foram realizadas de forma semiestruturada, em duas visitas a
casa do musico e compositor, sendo duas outras entrevistas realizadas de forma online dirigida
pelo Prof. Me. Jandson Ferreira da Silva.

6 ANALISE DE DADOS

Utilizamos as seguintes dimensdes analiticas definidas ap6s a leitura fundamentada:
relacional, semiotica, contextual, internalizagdo e externalizagdo, que s6 puderam ser definidas,
completamente, durante o processo de analise dos dados. Relacional para entendermos a relagdo
entre a formagdo musical e o aprendizado formal e por interacdo. A semidtica para entendermos
a manifestacao dos signos pela 6tica musical. Contextual para vermos a interagdo dialética entre
0 meio e o compositor. E o ultimo para compreendermos a internalizagdo e externalizagdo sobre
0 signo na imaginagao.

Dentro dos objetivos de descrigdo do conteudo das mensagens indicadoras, procuramos
analisar o que ¢ explicito no texto. Depois de uma primeira leitura no discurso da entrevista, foi
analisado e procuramos fragmentos que se encaixassem ou que pudessem ser codificados e
relativizados aos grupos por nds definidos nestes termos: relacional, semiotica, contextual,
internalizagdo e externalizagdo.

Na entrevista semiestruturada a primeira preocupacdo foi definir perguntas que
pudessem indicar o que seria encontrado dentro da analise. Exatamente por isso foram feitas
trés entrevistas. E indicamos que apds a realizagdo, foram encontrados elementos nas
entrevistas que indicam o sucesso de nossa empreitada.

# Caio Bruno da Silva Souza, A Compreensdo dos Processos Composicionais de Raimundo Nonato Dos Santos.
Apresentado em monografia como Trabalho de Concluséo de Curso em 2017 para o IFPE - Campus Belo Jardim.
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Breve interpretacao dos dados — I entrevista

IL.

I1I.

IV.

Partindo das analiticas apresentadas, temos em recortes as relagdes identificadas:

O processo de aprendizagem ¢ baseado na condicdo de interacdo, ndo apenas vinculado
exclusivamente a presenca de um professor. Além de uma busca individual pela formagao
e aprendizado continuo, mesmo que isso leve a mudanca de ambientes constantes:

“[...] meu pai percebeu que eu tinha que melhorar nos estudos, e me colocou pra estudar
no conservatorio pernambucano de musica, e lda estudei com o professor Edson
Rodrigues”.

. “[...] fui o primeiro musico a ser formado no curso técnico em saxofone pelo

conservatorio pernambucano”.

“[...] a forma de compor, ela é muito vulnerdvel, porque nem sempre vocé tem a forma,
ta compondo, td certo, é isso aqui que eu estou fazendo agora, e td tudo certo, ndo é
isso!”

Semidtica: a transformagao de signos em significados através da composigdo ¢ afirmada
de forma direta, mesmo que ndo verbalmente, musicalmente € evidente. Na fala de Ivan
encontramos:

. “Os frevos que eu faco, por exemplo, a maioria deles tem o nome de uma pessoa. Eu faco

sempre pra homenagear alguém!”

. “[...] sempre com um nome de alguém pra homenagear, alguém que assistia o ensaio,

meus alunos, alguém que trabalhava na faxina da banda, ou misicos mesmo, sempre eu
pensava em alguém pra compor o frevo”.

“Um frevo de rua que eu fiz pra um cara que mora em Sdo Paulo, ele toca muito bem
violdo, e da aula de musica tambem.”

Relagdo dialética entre o meio e a composicdo. Quanto ao terceiro tema, temos uma
ligacdo com o meio e os diferentes ambientes sociais. Essa mobilidade dos lugares de
aprendizado e formagao é brevemente reconhecida ao longo de nossa analise:

. “Eu aprendi composi¢do na aerondautica! Com os musicos da aerondutica, eu pegava

informagées com um, com outro, e fui desenvolvendo.”

Quanto ao quarto tema, da construcdo do gosto musical, internalizacdo e externalizagdo:

. “Ouvia musica bicho! E de musica que eu gosto. Mas, ouvia bastante frevo, choro, e o

>

que tocava no radio.’

A percepgao desse aspecto da construgdao da composigdo, sobretudo, fica clara a medida

que passamos da analise técnica musical para nossa abordagem cognitiva e dialética.

Sobre as interagdes, temos claramente o meio e a transformacdo deste quando

comparamos ¢ analisamos as composigoes.

Em recortes isso fica mais evidente:
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“Os frevos que eu fago, por exemplo: a maioria deles tem o nome de uma pessoa. Eu faco
sempre pra homenagear alguém.”

“Os grupos que participei foram muito importantes na minha vida. Toquei na orquestra
do maestro Duda, e Duda era muito rigoroso e a gente aprendia muito com ele, em todo
ensaio eu aprendia alguma coisa... Também toquei em um grupo de jazz do maestro
Edson Rodrigues, esse que era exigente.”

“Eu aprendi composi¢cdo na aerondutica! Com os musicos da aerondutica, eu pegava
informagoes com um, com outro e fui desenvolvendo.”

>

“Mas, ouvia bastante frevo, choro, e o que tocava no radio.’

“O frevo Ultimo Dia era o meu preferido. Esse frevo é lindo. Corisco, esse também é
muito bonito e eu gostava de tocar.”

Breve interpretacao dos dados — II entrevista

Como sequéncia da entrevista anterior, construida a partir de recortes da entrevista, leva-

nos a seguinte analise dos dados.

IL.

Em recortes fica evidente:

Aprendizado ndo formal sobre a composi¢gdo musical. Além de uma busca individual pela
formagdo e aprendizado continuo, mesmo que isso leve a mudanga de ambientes
constantes:

“E saia (Rogério) mostrando coisa por coisa... o naipe de saxofone é um, o de trompete
é outro, o de trombone é outro.”

“As dicas que ele (Rogério) me dava, era tonalidade, escolher um tom legal no piano.
Escolher um tom legal, nada de balangar demais, uma coisa bem legal pra banda, sabe?”

. “Vocé tem que jogar com esses saxofones, clarinetes... quando o clarinete faz folga,

quando o clarinete faz solo, quando o clarinete faz ataque, quando os clarinetes fazem
efeito sonoro.”

O aprendizado por interagdo - O processo de aprendizagem ¢é baseado na condic¢do de
interagdo:

“Mas quando eu fui promovido a sargento, ja melhorei pra caramba! Ai, o resultado: eu
colei num cara la, chamado Rogério. Cara, bicho, foi muito bom! Eu aprendi tanto,
aprendi tanto [...] 7

III. A transformacao da ideia em composicdo, semiotica:

a.

“Eu faco as duas coisas “ter a ideia da melodia na cabe¢a e anotar” ao mesmo tempo.”

Instituto Federal de Pernambuco. Campus Belo Jardim. Curso de Licenciatura em Mdsica. 06 de abril de 2021.



16

b. “Ai eu vou escrevendo, vou gravando aqui, primeiro eu fago o piano, depois eu boto o
violdo ou guitarra, baixo também, percussdo, depois eu coloco os instrumentos de

sopro.”

Sobre essa transformagdo da ideia em composig¢do, podemos dizer que ela se da de
forma muito natural ao compor para o Ivan. Nesse frevo, compo0s direto, sem interrupgao. Ivan
do Espirito Santo tem uma interagao.

I11. Relagdo dialética entre o0 meio e a composi¢ao. Quanto ao terceiro tema, temos uma
ligagdo do compositor com o meio e os diferentes ambientes sociais:

a. “E me mostrava os arranjos e dizia: quando vocé faz o arranjo, é assim que se faz um
arranjo. E saia mostrando coisa por coisa, o naipe de saxofone é um, o de trompete é
outro, o de trombone é outro.”

b. “Explicando como surge a melodia: eu faco no piano, mas o meu instrumento é o
saxofone!”

c. “Ai, eu vou escrevendo, vou gravando aqui. Primeiro eu faco o piano, depois eu boto o
violdo ou guitarra, baixo também, percussdo, depois eu coloco os instrumentos de

sopro.”

Instituto Federal de Pernambuco. Campus Belo Jardim. Curso de Licenciatura em Mdsica. 06 de abril de 2021.



Figura 1 solfejo produzido in loco na entrevista.

SOLFEJO DE IVAN DO ESPIRITO SANTO
(DOBRADO-2)

MOMENTO EM QUE IVAN PARA E FICA
PENSANDO QUAL MELODIA SONORA
n SERA A PROXIMA.

DAI POR DIANTE...
VAI SURGINDO TAMBEM.

=, (FALA DE IVAN)

17

Isto nos dé a ideia da maneira que ele compde: a ideia surge (imaginario), vai para o

solfejo, porém ja vinculado ao instrumento (piano), havendo uma ligagdo simultinea entre
solfejo e o instrumento musical — Ivan fez uma composi¢@o durante a entrevista.

Breve interpretacio dos dados — III entrevista

Nesta sequéncia de entrevistas ha certamente mais questdes ligadas a composi¢do e
imaginagao:

(o)

a

I.  Processo de composi¢do, construcdo da composicdo e a ligacdo da pratica a imaginagdo

para a criacao:

a. “Eu comego primeiro fazendo a parte do piano, eu ja vou tendo uma nogdo de como
montando a musica. O piano ele tem muita coisa do retorno da harmonia.”

b. “Eu faco a musica inteira no piano e, depois eu vou colocando a guitarra e o baixo,

ir

e

tuba também, a percussdo... por ultimo, eu faco as partes dos instrumentos de sopro, que

¢é mais facil.”
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Figura 2 — solfejo in loco feito na entrevista.

SOLFEJO DE IVAN DO ESPIRITO SANTO
(FREVO)

Composer

— m Bbm
B, fRse, Mefs eefe., . ef2 R
'\3’ i } r 1 T T 1 T 1 T 1
B . .
Igh 1 #"ﬁh‘lﬁg E.‘P"P‘A'P"F‘ #E E"ﬁ"‘- P -’Aﬁ'
. . ‘ S=dte=a—F |

II.  Sobre a imaginacao:

a. “O frevo, ele ja nasce pronto! Antes de vocé pegar aqui no instrumento, ele ja ta com o
arranjo pronto na cabega.”

’

b. “Quem faz frevo tem essa vantagem, que deixa a composi¢do mais rapida.’

c. “Sobre a diferenca de outro género musical que ndo te da essa facilidade na hora de
compor?”
Percebe-se que a facilidade sobre a composicdo de um determinado estilo musical para

Ivan esta relacionada aos signos por ele vividos.

d. “Totalmente diferente! Por exemplo: quem faz uma bossa é diferente, quem faz um
samba, samba enredo é outra coisa totalmente diferente também, quem faz um maxixe
totalmente diferente, quem faz um xote, um baido é totalmente diferente [...]”

e. “O dobrado ele conta uma historia, quem compoe um dobrado tem que ter uma historia
pra contar.”

f. “O frevo ndo! Ja o dobrado, ele tem uma historia, tem um conto. Quem escuta uma banda
tocando um dobrado se emociona, é muito bonito o dobrado!”’
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g. “[...] antes de pegar o instrumento vocé vai escrevendo a musica no papel ou no Finale?
Como vocé faz?”

h. “Eu “t6” com o computador aqui. Ja vou fazendo direto nele. Antes eu fazia tudo no
papel, hoje eu ja fago direto no computador.”

Figura 3 composicdo feita in loco durante a entrevista

SOLFEJO DE IVAN DO ESPIRITO SANTO
DOBRADO

Momento em que Ivan para
de solfejar e fica pensando
em qual melodia sonora seria

11 a continacéo.

Dai por diante, vao surgindo
N | Plo o.. o. > o . as melodias... (Fala de Ivan)

Percebe-se que a composicdo nao € construida e memorizada, mas sim relacionada com
0 processo que interage com o fazer ao instrumento, a pratica da notagdo e a externalizagdo da
imaginagdo, com as referéncias que vimos aqui fundamentadas.

7 CONCLUSAO

A construcdo do significado musical advém da representagdo simbolica (SIGNO), e essa
representagdo fica guardada na memoria é e reelaborada pelos processos imaginativos. Assim,
as projegOes imaginativas, sdo visiveis € comunicaveis na musica. Portanto, podemos explicar
da seguinte maneira: quando se apresenta um signo, para que este tenha sentido, o receptor do
tem que ter a referéncia do seu significado. Na composi¢do, as referéncias sdo musicais,
sonoras, mas ndo sio apenas isso! Sdo também referéncias construidas para “ALEM” das
escalas, acordes e da técnica composicional.
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Entdo, podemos concluir que a imaginagdo esta tdo presente na composi¢do, quanto a
lingua escrita ou falada. Ja que a palavra escrita remete a uma ideia, a musica escrita também.
Principalmente a composi¢do, visto que esta remete a ideia que estd no imaginario do seu
compositor. Independentemente do resultado musical, a composi¢do se origina de uma
constru¢do do compositor e de como ele pode expressar na musica, de forma consciente ou nao,
todas as suas emogdes ¢ as referéncias que estdo acomodadas no seu cérebro.

Onde podemos identificar a relagdo da imaginagdo com a composi¢do?

Da mesma maneira que a encontramos na palavra escrita ou falada, encontraremos no
ambito geral, ou seja, na ideia que o texto transmite, independente das palavras. Porém, para as
palavras transmitirem uma ideia elas tém que fazer sentido. Se falarmos: gato, cachorro,
papagaio, estas podem ndo fazer sentido. O mesmo acontece na musica. Para as palavras
musicais presentes na composicdo fazerem sentido, elas devem transmitir uma ideia e estar
organizadas de acordo com a mensagem.

As caracteristicas que o compositor mantém em sua imaginagdo serdo apenas: frevo,
samba, forrd, se estes estiverem em seu contexto composicional ou quando na execucao,
existirem elementos suficientes para serem identificados e codificados por quem recebe a
mensagem. Esse sentido estad presente na composi¢do pela organizacdo musical que ela
transmite.
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