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Ensinar exige saber escutar.

O educador que escuta aprende a dificil ligao de
transformar o seu discurso,

as vezes necessario, ao aluno,

em uma fala com ele.

(Paulo Freire).

[da obra Pedagogia da autonomial



RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo analisar os discursos dos estudantes sobre suas relagdes com
o frevo nas condic¢des de producdo de ensino-aprendizagem do Conservatorio Pernambucano
de Musica. Para alcangar esse objetivo buscamos identificar nos discursos dos estudantes
como eles entendem o frevo nas condi¢des de producdo de ensino-aprendizagem no
Conservatorio Pernambucano de Musica, analisamos como se d4 a presenca do ensino de
frevo, em documentos normativos e institucionais, buscamos compreender os discursos dos
estudantes na sua relacdo com a escuta de frevo e elaboramos um produto educacional no
formato de livro digital (incluindo uma sequéncia didatica) — baseado em frevos do
compositor Capiba — de modo que favoreca a compreensdo sobre a pratica de escuta de frevo
de diferentes épocas e colabore para uma educacdo humana e integral. Partimos do
pressuposto de que o frevo € uma manifestagao artistica construida por meio de um processo
socio-historico. A pesquisa foi aplicada de natureza qualitativa, exploratdria e descritiva.
Sobre os procedimentos técnicos, a pesquisa foi constituida por trés etapas: revisdo de
literatura, analise documental e pesquisa-acdo. Com relacdo a revisdo de literatura,
constatamos que intimeros pesquisadores investigam o frevo sob diferentes perspectivas. No
entanto, as pesquisas localizadas ndo t€ém como foco o ensino de frevo e sua escuta, sob uma
perspectiva que considere os aspectos socio-historicos-discursivos das composigdes e, ao
mesmo tempo, a Analise do Discurso de linha francesa materialista. Quanto a composi¢do do
corpus documental, analisamos alguns documentos curriculares da instituicdo, tanto gerais
quanto relacionados aos cursos técnicos. Os resultados apontam que no curriculo prescrito
deveriam constar as abordagens tedrico-praticas sobre o frevo nos conteudos programaticos, o
que por sua vez, ja acontece no curriculo moldado pelos professores e pela gestdo.
Constatamos que o frevo permanece bastante vivo, seja pelas ofertas de disciplinas, execucao
de repertério e apresentagdes artisticas de grupos representativos. Com relacdo a
pesquisa-acgao, essa foi realizada na turma de Pratica de Frevo por meio de quatro aulas, onde
foram desenvolvidas atividades de escuta de frevo sob uma perspectiva
socio-historica-discursiva. O dispositivo tedrico-metodologico utilizado foi da Analise do
Discurso Materialista a partir de Orlandi e Pécheux. Com relagdo as temdticas relacionadas ao
Ensino Profissional e Tecnologico, nosso referencial tedrico foi composto de categorias
classicas, como a de formagcdo humana integral a partir de Ramos e do trabalho como
principio educativo na compreensao de Kuenzer. Na categoria escuta, nos baseamos em
Machado e no conceito de escuta social trazido por Pécheux. O resultado demonstrou que os
dizeres dos estudantes, em relagdo ao Frevo, estdo marcados por memorias afetivas ligadas ao
carnaval e pela ideologia musical inerente a uma diversidade de géneros musicais, tais como
choro, musica erudita, manguebeat, jazz e rock. Contudo, eles também demonstraram, através
de seus dizeres, que houve uma mudanca de perspectiva no modo de pensar, a partir das aulas
de escuta de frevo, sob uma abordagem discursiva, na dire¢do de uma formagdo humana
integral.

Palavras-Chave: Frevo. Ensino de Frevo. Escuta. Formacao humana integral. Analise do
Discurso. Educagao Profissional e Tecnolégica.



ABSTRACT

This research aimed to analyze students' discourses about their relationship with frevo within
the teaching-learning conditions of the Pernambuco Conservatory of Music. We analyzed the
presence of frevo teaching in normative and institutional documents. We sought to understand
students' discourses regarding their relationship to listening to frevo. We developed an
educational product in the form of a digital book (including a teaching sequence)—based on
frevos by the composer Capiba—to foster understanding of frevo listening practices from
different eras and contribute to a humane and comprehensive education. We assume that frevo
is an artistic expression constructed through a socio-historical process. The research was
qualitative, exploratory, and descriptive in nature. Regarding the technical procedures, the
research consisted of three stages: literature review, document analysis, and action research.
Regarding the literature review, we found that numerous researchers investigate frevo from
different perspectives. However, the research located does not focus on the teaching and
listening of frevo from a perspective that considers the socio-historical-discursive aspects of
the compositions and, at the same time, the french materialist Discourse Analysis. As for the
composition of the documentary corpus, we analyzed some curricular documents from the
institution, both general and related to technical courses. The results indicate that the
prescribed curriculum should include theoretical and practical approaches to frevo in the
program content, which, in turn, already occurs in the curriculum shaped by teachers and
management. We found that frevo remains quite alive, whether through the offering of
subjects, the performance of repertoire, and artistic presentations by representative groups.
The action research was conducted in the Frevo Practice class through four lessons, where
frevo listening activities were developed from a socio-historical-discursive perspective. The
theoretical-methodological framework used was Materialist Discourse Analysis, based on
Orlandi and Pécheux. Regarding the themes related to Vocational and Technological
Education, our theoretical framework consisted of classic categories, such as Ramos's integral
human development and Kuenzer's understanding of work as an educational principle. In the
listening category, we drew on Machado and Pécheux's concept of social listening. The results
demonstrated that the students' statements regarding frevo are marked by affective memories
linked to Carnival and the musical ideology inherent in a variety of musical genres, such as
choro, classical music, manguebeat, jazz, and rock. However, they also demonstrated, through
their words, that there was a change in perspective in the way of thinking, starting from the
frevo listening classes, under a discursive approach, towards a holistic human formation.
Keywords: Frevo. Frevo teaching. Listening. Integral human formation. Speech analysis.
Professional and Technological Education.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Quatro fases do ciclo basico da pesquisa-agao..............ccceeveercieeceenieeneennnennn.. 00
Figura 2 — Audicao da pratica de frevo (semestre letivo 2018.2).......cccccvveevieeeeieeenneennee. 75-76
Figura 3 — Audig¢do da préatica de frevo (semestre letivo 2022.1).....ccceeevveeriiiiienieeieieee. 76
Figura 4 — O Livro apresenta um texto atrativo e de facil compreensao....................... 166
Figura 5 — O Livro promove um didlogo entre o texto escrito ¢ o visual.................... 10, 167

Figura 6 — O Livro respeita a diversidade étnica ao retratar personagens em imagens e

0418 1 TSP EPERRRSRRRT I o ¥/
Figura 7 — A introdugdo explica o referencial tedrico a ser utilizado, a concepgao que embasa
o material educativo e 0s capitulos que 0 COMPOCM...........cuevviercireriieeiieriiesieesieeee e e .. 108
Figura 8 — Apresenta capitulos interligados e coerentes..............cccceeveeevcieeernreennne.... 168-169
Figura 9 — A divisdo dos capitulos facilita a leitura do conteudo apresentado................. 169
Figura 10 — O texto escrito ¢ atrativo e estimula a aprendizagem do leitor........................170
Figura 11 — Apresenta conceitos € argumentos Claros.............occevvveevieerienieeneenieenneeeees 170
Figura 12 — Estrutura as ideias, facilitando o entendimento do assunto tratado................171

Figura 13 — Utiliza informagdes que permitem ou instigam a ampliacdo dos conhecimentos
O TIEOT. ..ttt ettt e et e eet et sttt ettt et en 171
Figura 14 — Colabora com o ensino de escuta de frevo discursivamente.............c.cceenneenn. 172
Figura 15 — Contribui com a formagao humana e integral dos estudantes da Educagao
Profissional no campo da Educag@o Musical..............cccciiiriiiiniii e 172
Figura 16 — Existe a possibilidade de vocé usar este material para aprimorar sua pratica
docente nas aulas de escuta de frevo............oiiiiniiiiiinee el LT3
Figura 17 — Recomendo aos professores de musica que atuam na Educacdo Profissional que

realizem essa abordagem diSCUISIVa.............ccviieiiiieeriieeciie e e e e e eeevveeseneeeen L 73174



LISTA DE QUADROS
Quadro 1 — Plano de a¢do para as aulas na turma de Pratica de frevo........................... 61
Quadro 2 — Abordagens teorico-praticas sobre o frevo nos contetidos programaticos dos
cursos técnicos em Instrumento Musical..............ooiiiiiii i 72

Quadro 3 — Abordagens tedrico-praticas sobre o frevo nos conteudos programaticos dos

demais Cursos Técnicos do CPM...... ..o e, 73
Quadro 4 — Contetdos propostos para as aulas............c.veeeviiiiiieiiieiiiieieieeereeeanns. 80
Quadro 5 — Eixos com as questdes norteadoras para a aula 1 (diagndstica).........cccceeevueeneenne 92
Quadro 6 — Contetidos propostos paraaaula 2............ooiiiiiiiiiiiiiii i, 125
Quadro 7 — Eixos com as questdes norteadoras paraa aula 2.............coeeeiiniiiiiienennnn. 126
Quadro 8 — Conteudos propostos paraaaula 3...........ooiiiiiiiiiiiiiiii e 140
Quadro 9 — Contetdos propostos paraaaulad...........c.ooiiiiiiiiiiiiiiiii i ieeieee s 149

Quadro 10 — Diversidade artistica presente na amostragem selecionada para a
pesquisa.162163

Quadro 11 — Grupos responsaveis pelas gravacdes originais selecionadas................... 163



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS
ABEM — Associa¢ao Brasileira de Educacao Musical
AD — Analise do Discurso
CAPES — Coordenagao de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior
CD — Compact Disc
CEP — Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos
CEPE — Companhia Editora de Pernambuco
CPM - Conservatério Pernambucano de Musica
EPT — Educacao Profissional e Tecnoldgica
FIC — Formagao Inicial e Continuada
FUNDAJ — Fundagao Joaquim Nabuco
IFPE — Instituto Federal de Pernambuco
IPHAN - Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
LP — Long Play
MEC — Ministério da Educagao e Cultura
PROEJA — Programa Nacional de Integracdo da Educacao Profissional com a Educagao
Basica na Modalidade de Educac¢ao de Jovens e Adultos
PROFEPT — Programa de P6s-Graduac¢ao em Educacao Profissional e Tecnoldgica
PT — Partido dos Trabalhadores
OR code — Quick Response Code (codigo de resposta rapida)
UFPE — Universidade Federal de Pernambuco
UNESCO - Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura



SUMARIO

1 EVOE: OS PRIMEIROS PASSOS DA PESQUISA

1.1 Introdugao

1.2 Problema e questao de pesquisa

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo geral:

1.3.2 Objetivos especificos:

1.4 Relagdo do pesquisador com o tema

1.5 Organizagdo do documento

2 NOS PASSOS DOS REFERENCIAIS TEORICOS

2.1 Recorte historico sobre o frevo

2.1.1 Entrudo, Carnaval e luta de classes

2.1.2 Olha o Frevo!

2.2 Educacdo Profissional e Tecnoldgica

2.3 Formacao humana integral e trabalho como principio educativo
2.4 Anélise do Discurso

2.5 Escuta

2.5.1 Frevo e escuta

2.5.2 Transformagdes estéticas do frevo e escuta

2.5.3 O passo do frevo e a escuta

2.5.4 Os elementos da Musica e o frevo

3. REVISAO DE LITERATURA

4 CONSTITUICAO DO CORPUS E PERCURSO METODOLOGICO
4.1 Processo de transcri¢ao das aulas gravadas

4.2 Analise e interpretacdo dos dados

4.3 Caracterizagao dos sujeitos

5 DOCUMENTOS CURRICULARES DO CPM

5.1 Discussao sobre os documentos institucionais do CPM

6 DESCRICAO DAS AULAS DA SEQUENCIA DIDATICA
6.1 Aula 1 da sequéncia didatica: aula diagndstica

6.2 Aula 2 da sequéncia didatica: escuta de frevo de rua

6.3 Aula 3 da sequéncia didatica: escuta de frevo-can¢do

6.4 Aula 4 da sequéncia didatica: escuta de frevo de bloco

7 ANALISE DOS FATOS DISCURSIVOS

7.1 Anélise dos fatos discursivos da Aula 1 (aula diagndstica)
7.2 Anélise dos fatos discursivos da Aula 2

7.2.1 Versao com Guerra-Peixe e Orquestra RGE (1958)

7.2.2 Versao com a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco (1984)

7.2.3 Versao com o Quinteto da Paraiba (2021)
7.3 Analise dos fatos discursivos da Aula 3

16
16
19
22
22
23
23
24
26
26
26
28
28
29
31
37
39
43
46
47
49
60
64
65
66
68
75
79
82
84
87
88
92
92
125
126
132
134
140



7.3.1 Versao com a Orquestra e coro RCA Victor (1971) 140

7.3.2 Versao com Vanessa da Mata (2007) 146
7.3.3 Versao com a Banda Eddie (2023) 147
7.4 Anélise dos fatos discursivos da Aula 4 148
7.4.1 Versao com o Bloco Mocambinho na folia (1963) 149
7.4.2 Versao com Alceu Valenga (2000) 152
7.4.3 Versao com Monica Ferraz (2023) 153
8 O PRODUTO EDUCACIONAL 159
8.1 Caracterizagao 159
8.2 Elaboracao do Produto Educacional 160
8.2.1 Uma abordagem discursiva 161
8.2.2 A sequéncia didatica 161
8.2.3 A selecdo das obras e intérpretes 162
8.3 Aplicacdo e avaliagdo do produto educacional 164
8.3.1 Perfil dos Participantes 165
8.3.2 Avaliagdo do Eixo Estética 166
8.3.3 Avaliagdo do Eixo Organizac¢ao dos Capitulos 168
8.3.4 Avaliac¢ao do Eixo Qualidade do Contetido 169
8.3.5 Avaliagdo do Eixo Aplicabilidade do Produto Educacional 172
9 ULTIMOS ACORDES: CONSIDERACOES FINAIS 176
REFERENCIAS 182
Referéncia de documento obtido em meio eletronico 191
APENDICE A — CARTA DE ANUENCIA 196

APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)..197
APENDICE C — AULA DE PLANEJAMENTO (DIAGNOSTICO) DA PESQUISA- ACAO

................................................................................................................................................. 199
APENDICE D — QUESTOES NORTEADORAS PARA AS AULAS 200
APENDICE E — QUESTIONARIO DE AVALIACAO DO PRODUTO EDUCACIONAL
................................................................................................................................................. 201
ANEXO A — COMPROVANTE DE APROVACAO DE ARTIGO/CAPITULO DE LIVRO
................................................................................................................................................. 203
ANEXO B — APROVACAO DO COMITE DE ETICA 204

ANEXO C — PRODUTO EDUCACIONAL 209



16

1 EVOE: OS PRIMEIROS PASSOS DA PESQUISA

Esta pesquisa tratou sobre o processo de ensino-aprendizagem de umas das
manifestagdes culturais mais representativas do povo pernambucano: o frevo. Durante o
reinado de Momo, o frevo atrai milhares de folides e folids de todas as idades que, por sua
vez, saem fantasiados e com suas sombrinhas na mao rumo as ruas estreitas de Recife,
ladeiras de Olinda ou demais cidades o interior de Pernambuco. Sob um sol escaldante de 40
graus, aos sons dos clarins e das orquestras itinerantes, o frevo ndo convida, ele arrasta.
Conforme o Dossi€¢ do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)
(2016, p. 88), “o Frevo ¢ uma forma de expressdo musical, coreografica e poética densamente

enraizada em Recife e Olinda, no Estado de Pernambuco”.

1.1 Introducio

E perceptivel que na ultima década o interesse quanto ao ensino e a pesquisa do frevo
vem crescendo em Pernambuco. Algumas ag¢des nessa direcdo foram implementadas no
ambito da Educacao Profissional e Tecnologica, como no curso, no nivel de especializacao,
Praticas Interpretativas em Musica Popular com énfase no frevo, implantado em 2019 e
oferecido pelo IFPE — Campus Recife. A pagina do curso na Internet apresenta as seguintes
informagdes a respeito do perfil do egresso, possibilidades de trabalho e quais atividades

estara apto a realizar ao concluir o curso:

Por meio de uma formagdo continuada, complementar e tecnicamente especializada
aos profissionais, o especialista em Praticas Interpretativas em Musica Popular com
Enfase no Frevo apresenta dominio na leitura musical e conhecimento de cifras
aplicadas a Musica Popular, com aptiddo a atuagdo como autdnomo, instituicdes
publicas e privadas, em corpos musicais estdveis ou ndo vinculados a instituigdes
publicas e privadas, com vistas a necessidade do mercado artistico e cultural. (IFPE,
2024)

Outro exemplo de atividades de ensino do frevo ocorre na Escola Técnica Estadual
Criatividade Musical (ETECM), que oferta a disciplina de pratica de conjunto por meio da
Orquestra ETE de Frevo. Nos dias 10 e 11 de dezembro de 2025, a institui¢do realizou o III
Festival Aurora Ferve Frevo, objetivando fomentar o estudo do frevo e desenvolver uma
mostra musical e cultural. No ambito da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
destacamos a Orquestra Experimental de Frevo (OEF) que ¢ um grupo artistico constituido

como grupo de extensdo. O Pago do frevo', também, oferta, esporadicamente, cursos de curta

! Instalado no Bairro do Recife em 2014, o Pago do Frevo é um Centro de Referéncia em Salvaguarda do Frevo
dedicado a difusdo, pesquisa, lazer e formagdo nas areas da danga e musica do frevo. Seu objetivo € proteger,
divulgar e propagar a pratica do frevo para as futuras geragdes e ser um espaco de promogao e celebracio da
cultura carnavalesca e do frevo durante o ano todo. Desde 2014, o Pago desenvolve exposigdes, atividades,
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duracdo sobre musica e danca, relacionados ao frevo. No CPM foi criada em 2024 a Orquestra
Frevo Mulher, constituida por mulheres estudantes da institui¢do e convidadas. O grupo se
apresenta sobretudo em eventos realizados pela escola.

O frevo também mantém uma relacdo intrinseca entre duas formas de arte: musica e
danga’. Essa relagdo musica/danga pode se dar em diferentes contextos, tais como da rua, do
palco ou da sala de aula. Alguns compositores de frevos, ao comporem, se inspiram nos
movimentos do passo. A preocupagdo em passar os saberes construidos socio historicamente
nessa manifestacdo nao € recente, € muito menos restrito ao ambito da musica. Com relagao

ao ensino do passo, Santos e Mendes (2019, p. 55) apontam que

Nos anos 1970, o amazonense radicado no Recife Francisco do Nascimento Filho, o
Nascimento do Passo, comegou um processo de sistematizacdo da danga. Mesmo
ndo tendo um local para ensinar, ele criou a Escola Recreativa Nascimento do Passo,
mais tarde oficializada com o nome Escola Municipal Maestro Fernando Borges.

Posto isso, observa-se que ja na década de 1970 havia um anseio por parte dos
especialistas em frevo, nesse caso no ambito da danca, no sentido de desenvolverem praticas
educativas que pudessem contribuir com a formagao de novos passistas. Uma das a¢des que
consideramos relevantes foi a sistematizacao dos passos do frevo, que por sua vez, receberam
nomes bem interessantes tais como locomotiva, dobradica, fogareiro, capoeira, tesoura, mola,
ferrolho e parafuso, entre outros. Muitos desses nomes tém a ver com as origens da danga na
capoeira e com movimentos realizados no mundo do trabalho.

Ainda na dire¢do das praticas educativas no frevo, como vimos, a sistematiza¢ao dos
passos foi importante para a memoria da danca. Em 1981, o ensino do passo no contexto da
educagdo basica foi proposto na obra O uso do folclore na educagdo: o frevo na didatica
escolar (Céardenas, 1981), da educadora peruana Cardenas. Em seu livro, destinado ao ensino
de dancga, a educadora justifica o uso do frevo quando afirma que escolheu “o frevo por ser
fato folclorico que, a meu juizo, ¢ o mais caracteristico da regido, como também por incluir
outras qualidades, adequando-se, assim, a meus objetivos, por ser criativo, democratico,
alegre, contagiante, multitudinario” (Cardenas, 1981, p. 11).

No ambito das politicas publicas de preservag¢ao do frevo, no ano de 2006, durante a
gestdo do prefeito Jodo Paulo (PT-PE), foi criada uma comissdo que elaborou um documento
intitulado Dossié de candidatura — Frevo: patriménio cultural imaterial do Brasil. O

objetivo da iniciativa foi a de obter o registro do frevo no Livro das Formas de Expressdo do

pesquisas e eventos para a divulgacdo e protecdo desse Patrimdnio Imaterial da Humanidade, que deve ser
reverenciado diariamente. Disponivel em: https://pacodofrevo.org.br/. Acesso em: 08 jul. 2024.

2 Com o passar do tempo, a danga recebeu o nome de passo, sendo essa uma heranga dos movimentos da
capoeira.


https://pacodofrevo.org.br/
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Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil. Dentre os planos pretendidos para o frevo estavam
algumas acdes educativas para serem desenvolvidas no “Espago do frevo” (atual Pago do

frevo). Dentre as sugestdes para a musica tem-se:

fazer gestdes junto as escolas de musica ja existentes no Estado, para que incluam
cadeiras sobre o frevo, com apoio de partituras, documentos e gravagdes cedidos
pela Casa do Carnaval e pelas agremiagdes. Identificam-se como parceiros, a
principio, o Departamento de Musica/UFPE, Nucleo de Etnomusicologia/UFPE,
Conservatério Pernambucano de Musica ¢ a Geréncia de Musica da Fundagdo de
Cultura do Recife. (Lélis, 2006, p. 135, grifo nosso)

E perceptivel pelas informagdes apresentadas no documento que ja havia o interesse
em desenvolver “cadeiras sobre o frevo”, por meio do estabelecimento de parcerias, entre elas
com o Conservatério Pernambucano de Musica (CPM).

O Conservatorio Pernambucano de Musica oferta aulas de musicas para pessoas de
todas as idades. Sua missdo ¢ “planejar, gerir e executar politicas publicas e respectivas
atividades de ensino, pesquisa, promoc¢ao e difusdo da Musica do Estado de Pernambuco”.
Entre os seus objetivos, estdo a exceléncia na formacgdo de profissionais e a valorizagao da
cultura. O CPM oferece Cursos Regulares, Cursos Livres para a comunidade, além de
promover cursos e semindrios de atualizacdo para seus mestres. Os Cursos Regulares sdao de
Iniciagdo Musical, Preparatorio e Cursos Técnicos em Instrumento, Canto, Regéncia,
Composigdo e Arranjo’.

No Conservatério de Musica de Pernambuco, o frevo esta presente em algumas
praticas educativas, quase sempre, por iniciativa de algum docente, que enxerga o potencial
educativo desse género musical’. Destacamos também a presenca de duas disciplinas eletivas
voltadas exclusivamente para o ensino do frevo: Estética do Frevo e Pratica de Frevo.

Para além de duas disciplinas, o CPM poderia ofertar um curso técnico que enfatizasse
o ensino do frevo e abrangesse disciplinas sobre essa tematica, como pratica de conjunto de
frevo, estética do frevo, escuta de frevo, historia do frevo, canto e coral de frevo, harmonia do
frevo, improvisagdo de frevo, arranjo de frevo, composi¢do de frevo, praticas interpretativas

do frevo, entre outras.
No campo da Educa¢dao musical, livros didaticos destinados ao ensino de frevo

também foram idealizados por musicos pernambucanos. Entre os inumeros titulos, podemos

mencionar: Guitarra no frevo (Magno, 2013), O trompete no frevo (Roquenetto, 2019),

* Disponivel em: https://www.conservatorio.pe.gov.br/institucional/. Aceso em: 11 set. 2024.

* Neste trabalho, adotaremos o termo “género” para nos referir ao frevo enquanto categoria abrangente que
agrupa um vasto repertorio com caracteristicas compartilhadas. Assim, frevo ¢ o termo guarda-chuva, por
abranger diferentes elementos sob um mesmo conceito. Em contrapartida, a palavra “subgénero” sera adotada
para representar uma subdivisdo mais especifica dentro desse género musical. O frevo possui trés subgéneros:
frevo de rua, frevo-cangao e frevo de bloco.


https://www.conservatorio.pe.gov.br/institucional/
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Solando frevo (Spok, 2019) e Arranjando frevo (Mendes, 2017, 2019 e 2020).

A partir da revisdo de literatura, percebemos que o frevo tem sido estudado por muitos
pesquisadores (Benck Filho, 2008; Braga; Nobrega, 2014; Melo, 2018; Albuquerque, 2023)
que enxergam nele um grande potencial educacional. Além dos pesquisadores mencionados,
constatamos, por meio de conversas informais, que alguns docentes do CPM usam o frevo em
suas aulas, mesmo quando esse género musical ndo consta no curriculo. Temos nesse caso o
que Sacristan (2019) chama de curriculo prescrito e curriculo moldado pelos professores, no
qual o primeiro, ¢ aquele que — como o proprio nome diz —, € prescrito pelo sistema
educativo ou serve como orientacdo “do que deve ser seu conteudo” (p. 103). O segundo, ¢
aquele no qual “o professor ¢ um agente ativo muito decisivo na concretizacao dos conteudos
e significados dos curriculos”, assim, o docente molda o curriculo prescrito pela
administracdo, traduzindo e intervindo na “configuragdo dos significados das propostas

curriculares” (p.104).

1.2 Problema e questdo de pesquisa

O Conservatorio Pernambucano de Musica, no contexto dos cursos técnicos, além das
aulas individuais e tedricas, oferece disciplinas praticas de ensino coletivo. Para pequenas
formagoes instrumentais, sao oferecidas a Musica de Camara e a Pratica de Conjunto, e para
as grandes formacdes, os estudantes cursam a Pratica de Banda e a Pratica de Orquestra. Nos
cursos do curriculo erudito, ¢ oferecida a disciplina Musica de Camara e, nos do curriculo
popular, a disciplina Pratica de Conjunto. Em ambos, os estudantes precisam cumprir quatro
semestres letivos.

Conforme o Plano de Curso de Instrumento — Técnico em Instrumento Musical
(2013, p. 70), do Conservatorio Pernambucano de Musica, a disciplina de Pratica de conjunto
tem como objetivos: “capacitar o aluno a tocar em pequenos grupos que ndo necessitam de
regente utilizando um repertdrio popular; desenvolver o senso de conjunto com repertdrio
popular; desenvolver a performance”. Na ementa da disciplina, temos o seguinte teor:
“aquisi¢do da pratica musical coletiva em pequenos grupos utilizando repertdrio popular”.

Visando diversificar os repertorios e experiéncias abordados nessa disciplina, alguns
docentes criaram algumas Praticas de Conjunto direcionadas ao estudo de géneros musicais
especificos, e desse modo foram implementadas no curriculo popular as seguintes disciplinas:
pratica de jazz, pratica de forrd, pratica de Musica Popular Brasileira (MPB), pratica de choro,
pratica de frevo, entre outras. Elas sdo o que poderiamos chamar Praticas de Conjunto

tematicas. Vale ressaltar que os estudantes também podem optar por cursar a Pratica de
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conjunto tradicional, digamos assim. Nessa tltima, o repertdrio € bastante eclético.

A culminancia dessas inumeras Praticas de Conjunto ocorrem durante as semanas de
audi¢des, que, por sua vez, sdo realizadas nas ultimas semanas de cada semestre letivo.
Nesses eventos, os estudantes, juntamente com seus professores, t€ém a oportunidade de
apresentar os resultados obtidos durante o processo de ensino-aprendizagem, que
invariavelmente sdo no formato de ensaio.

No dia 17 de novembro de 2022, fui convidado para fazer uma participagdo durante
as audi¢des da Semana da Musica’ com a turma de Pratica de frevo. Nessa ocasido, toquei
saxofone com os estudantes. Tocamos o frevo de rua, Deu formiga na cama foi?, de minha
autoria, além de outras musicas do repertorio do frevo.

Minha participagdo na referida apresentagdo necessitou que eu ensaiasse algumas
vezes com a turma de Pratica de Frevo. Durante esses ensaios, percebi que o objetivo
principal consistia em preparar um repertdrio para ser executado nos eventos promovidos pelo
Conservatorio Pernambucano de Musica. Foi nesse contexto que surgiram algumas
inquietagdes: sera que todas as aulas se resumem somente a pratica, ou seja, a executar
frevos? Os estudantes escutam frevos de diferentes épocas? Sabem realmente a diferenca
entre os trés subgéneros do frevo? E sobre os compositores desses frevos, serd que os
estudantes sabem sobre esses homens e mulheres que compuseram intimeros sucessos, alguns
vindo a se tornar verdadeiros cldssicos do repertério frevistico? Quais foram as reais
condigdes em que esses frevos foram produzidos?

Percebi que, durante os ensaios, ocorrem, quase sempre, um ensino de carater de
acdo pratica. Esse modo de pratica no universo do frevo assemelha-se, em certa medida, ao
senso comum, por haver um predominio da imitacdo e dos conhecimentos tacitos de cada
participante. Marconi e Lakatos (2022, p. 68) afirmam que o tipo de conhecimento
relacionado ao senso comum ¢ “transmitido de geracdo para geracdo por meio da educacao
informal e baseado em imitagdo e experiéncia pessoal”.

Percebe-se que ha certas lacunas na formagao desses musicos, sobretudo com relacao
a conhecimentos relacionados a produ¢ao e a um trabalho minucioso de escuta de frevos de
varias épocas.

Acreditamos que acdes educativas voltadas para o preenchimento de tais lacunas,
mencionadas anteriormente, contribuem para que os musicos do frevo vivenciem uma

formagdo humana e integral, estimulando desse modo uma praxis transformadora e critica.

> Consiste em uma semana de apresentagdes musicais em comemoracdo ao Dia do Musico. Ocorre normalmente
na semana do dia 22 de novembro.
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Nessa diregdo, Ramos (2021, p. 65) enuncia o principio® que orienta os projetos
politicos-pedagogicos defendidos por ela, resultantes da “sintese entre trabalho, ciéncia,

cultura e tecnologia”, e acrescenta:

Trata-se de um projeto de formagdo humana no sentido mais geral e que sustenta o
projeto de educacdo escolar. Esses principios devem ser explicitados e conformar os
processos pedagdgicos escolares de forma explicita, ordenada e estruturada.

Na nossa pesquisa, buscamos conhecer o perfil dos participantes, saber quem toca e
quem nao toca frevo no carnaval, e os diferentes contextos — considerados para esse fim, rua,
palco, trios, entre outros. Além disso, discutimos sobre as diferentes sonoridades do frevo no
decorrer do tempo. Quais fatores musicais e extramusicais corroboram para as diferentes
mudancas nessas sonoridades? Por meio desses conhecimentos obtidos durante a pesquisa,
decidimos desenvolver praticas educativas integradoras, pois conforme afirma Aradjo e
Frigotto (2015),

¢ condigdo para o desenvolvimento de praticas pedagdgicas integradoras que os
sujeitos do ensino, principalmente, e da aprendizagem revelem uma atitude humana
transformadora, que se materialize no seu compromisso politico com os
trabalhadores e com a sociedade dos trabalhadores, até porque as praticas educativas
ndo se constituem na escola, tampouco t€ém implicagdes que se encerram nela.

Nesse sentido do compromisso politico com os estudantes trabalhadores,
construimos um produto educacional que buscou contribuir com a formagao humana integral
dos musicos de frevo, ou seja, dos trabalhadores do frevo, uma vez que supomos serem esses

estudantes do Conservatorio Pernambucano de Musica. Como evidencia Ramos (2021, p. 65),

A formag@o humana ¢ um processo historico social complexo, que tem o trabalho
como fundamento e como a mediagdo da relacdo construida pelo ser humano com a
natureza € com 0s outros seres humanos. Afinal, ndés nos formamos humanamente
conforme as relacdes sociais de produg@o se organizaram. O trabalho ¢ o processo
pelo qual construimos nossa existéncia, produzimos o conhecimento, buscamos as
realizagdes necessarias a nossa vida e elaboramos a cultura que nos une, nos da
identidade e se torna referéncia historica para manter a unidade.

Por meio de uma analise documental, analisamos os documentos institucionais:
Regimento Substitutivo, Projeto Pedagoégico, Programas dos cursos e Programas das
disciplinas. Tais documentos compdem o curriculo dos Cursos Técnicos do Conservatorio

Pernambucano de Musica. Para Lopes e Macedo (2011, p. 19), “[...] curriculo tem significado,

¢ Os principios que norteiam os projetos politicos-pedagdgicos (PPP) defendidos por Marise Ramos,
especialmente no ambito da Educacdo Profissional e Tecnoldgica (EPT), fundamentam-se na perspectiva da
formagdo humana integral e na superacdo da dualidade historica entre o trabalho manual e o intelectual. Sua
proposta ¢ pautada nos seguintes principios centrais: Trabalho como Principio Educativo, Forma¢ao Omnilateral
ou Integral, Politecnia, Pesquisa como Principio Pedagogico, Integracdo Curricular e Compromisso
Etico-Politico e Social. Para conhecer um pouco mais a respeito desses conceitos, recomendamos o livro da
autora: Historia e politica da educacdo profissional. 1. ed. Curitiba: Instituto Federal do Parana, 2014. (Colegéo
Formacao Pedagogica. V. 5). Disponivel em:
https://docplayer.com.br/72492817-Historia-e-politica-da-educacao-profissional.html.


https://docplayer.com.br/72492817-Historia-e-politica-da-educacao-profissional.html
https://docplayer.com.br/72492817-Historia-e-politica-da-educacao-profissional.html
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entre outros, a grade curricular com disciplinas/atividades e cargas horarias, o conjunto de
ementas e os programas das disciplinas/atividades, os planos de ensino dos professores, as
experiéncias propostas e vividas pelos alunos™. Desse modo, buscamos identificar de que
modo ha uma intencionalidade educativa, relacionada ao ensino de frevo, no ambito do CPM.
Além disso, esse género musical ¢ mais que conteido, ¢ uma forma de expressdo
coreografica, poética e musical fortemente enraizada em Recife e Olinda, e ainda patrimonio
cultural e imaterial do Brasil e da Humanidade.

Diante disso, apresentamos as justificativas para a realiza¢do dessa pesquisa cientifica.
De acordo com Pescuma e Castilho (2005, p. 25), “a justificativa ¢ a tentativa de responder a
pergunta: por que fazer essa pesquisa?”’. Os autores consideram que esse “¢ o momento de
mostrar qual a contribuicdo do trabalho que se pretende realizar; sua significagdo e
relevancia”. Para os autores as relevancias sao de quatro tipos: pessoal, académica,
profissional e social. Pessoalmente ¢ importante, pois meu percurso musical, desde o seu
inicio, foi ligado a pratica e ao estudo do frevo, além de, atualmente, ser professor em duas
escolas de musica; desejar que o frevo possa estar presente tanto nas aulas de Educagdo
Musical, como nas matrizes curriculares de tais instituicdoes de forma sistematica, nao
esporadicamente. Academicamente ¢ relevante, contribui para a ampliagdo do campo de
pesquisa sobre o frevo, a musica popular brasileira na perspectiva discursiva, pois entendemos
que essa pesquisa tem contribuicdes académico-cientificas, ético-politicas e estéticas.
Profissionalmente ¢ importante, pois pretendo, assim que concluir o mestrado, ingressar no
doutorado e continuar no desenvolvimento de outras pesquisas que abordem frevo, escuta e
Analise do Discurso. Socialmente ¢ relevante, ao buscar compreender o modo como o
Conservatorio Pernambucano de Musica oferece formacao relacionada ao ensino de frevo aos
estudantes dos cursos técnicos profissionalizantes.

Diante disso, trazemos a seguinte questdo de pesquisa: Qual o funcionamento dos
discursos dos estudantes sobre suas relacdes com o frevo nas condicoes de producio de
ensino-aprendizagem do Conservatorio Pernambucano de Musica?

1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo geral:
Analisar os discursos dos estudantes sobre suas relagdes com o frevo nas condi¢des de

produgdo de ensino-aprendizagem do Conservatorio Pernambucano de Musica.

7 Ressaltamos que esta é somente uma das dimensdes do curriculo, a prescritiva. Nao sendo, portanto, o principal
significado do termo. Na atualidade, esta concepgdo ja foi bem ampliada, inclusive por estas autoras (Lopes e
Macedo, 2011) que discutem/abordam as questdes curriculares numa perspectiva politica bem mais ampliada.
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1.3.2 Objetivos especificos:
a) Identificar nos discursos dos estudantes como eles entendem o frevo nas condicdes de

producdo de ensino-aprendizagem no Conservatorio Pernambucano de Musica;

b) Analisar como se d& a presenca do ensino de frevo, em documentos normativos e
institucionais;

c) Compreender os discursos dos estudantes na sua relagdo com a escuta de frevo;

d) Elaborar um produto educacional no formato de um livro digital, incluindo uma

sequéncia didatica baseada em frevos do compositor Capiba, de modo que favoreca a
compreensdo sobre a pratica de escuta de frevo de diferentes épocas e colabore para uma

educagao humana e integral.

1.4 Relacio do pesquisador com o tema

Minha vivéncia com o frevo resume-se a duas fases. A primeira fase vai de meados de
1988 a 2002, e a segunda vai de 2003 até os dias atuais.

O envolvimento com esse género musical iniciou-se em 1990, quando comecei meus
estudos de Musica na Banda 1° de novembro de Timbauba—PE (cidade do interior de
Pernambuco, situada na Zona da Mata Norte). Apos algum tempo de estudo de clarineta, pude
também tocar saxofone tenor nas orquestras itinerantes de frevo, durante o carnaval
timbaubense. Na época eu tinha quinze anos. Mesmo morando em Timbatba, consegui
ingressar no Conservatorio Pernambucano de Musica, onde estudei por quatro anos e me
formei no curso técnico em contrabaixo elétrico.

Ao cursar a licenciatura em Musica na UFPE (2006-2010), tive a oportunidade de
estudar Estética Musical, o que me motivou a criar em 2014 a disciplina Estética do frevo no
Conservatorio Pernambucano de Musica. Nessa disciplina, abordamos aspectos histéricos do
frevo, estilo de compor e arranjar dos maestros do frevo, as diferentes influéncias do frevo (do
periodo germinal ocorridos no final do século XIX até os dias atuais), induastria fonografica,
além, obviamente, dos aspectos estruturais do frevo (melodia, harmonia, ritmo, forma,
instrumentagao, entre outros).

Também atuei como arranjador em concursos de musicas carnavalescas promovidos
tanto pela Prefeitura do Recife (de 2007 a 2019), e no Concurso Nordestino do Frevo (2021 e
2022) realizado pela Fundagdo Joaquim Nabuco. Devido a visibilidade desses
concursos/festivais, comecei a escrever arranjos para outros grupos musicais, tais como a

SpokFrevo Orquestra (CDs Ninho de vespa e Frevo sanfonado) e a Orquestra Arruando.
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Em 2007, no contexto dos concursos de musicas carnavalescas, promovidos pela
Prefeitura do Recife, pude observar que os frevos de rua, inscritos nesses concursos, traziam,
de forma muito nitida, a influéncia da SpokFrevo Orquestra.

Sobre a SpokFrevo Orquestra, Teles (2015, p.17) assinala que essa orquestra “tem
dado um tratamento diferente ao frevo” e que o Maestro Spok, em seus arranjos [e
composi¢des], “abriu espago para os improvisos de todos os instrumentos, por naipes, ou
solos [...]”. Mas a improvisacao nao ¢ nada novo na musica, muito menos no frevo. Vale a
pena mencionar os antoldgicos solos do saxofonista Felinho® no frevo “Vassourinhas”, de
Matias da Rocha e Joana Batista, gravado com a orquestra do Maestro Nelson Ferreira.

Teles (2012, p. 344), ao relatar as mudangas na cena musical pernambucana na
primeira década do século XXI — declara que “o frevo, que até entdo ndo tinha vez, passou a
ser mais executado, e renovado, com o sangue novo da SpokFrevo Orquestra, da Orquestra
Popular da Bomba do Hemetério, [...] ¢ da Orquestra Popular do Recife [...]”". Com a
inauguracao do Paco do Frevo em 2014, inumeras acdes artisticas e educativas relacionadas
ao frevo tiveram inicio, além das apresentacdes musicais de grupos de camara de diferentes
formacdes instrumentais.

A motivagdo para pesquisar sobre o frevo, especificamente em relagdo aos seus

aspectos musicais ¢ ao processo de ensino-aprendizagem, surgiu de inquietagdes durante
minha pratica docente em uma institui¢do publica de ensino de Musica, o Conservatorio
Pernambucano de Musica. Nessa institui¢do, atuo como professor efetivo desde 2013, quando
comecei a perceber alguns estudantes tocando frevo pelos corredores da escola. Como, de
fato, acontece ainda hoje.
No Conservatorio Pernambucano de Musica, dentre os componentes curriculares que fazem
parte do curriculo dos Cursos Técnicos, lecionei os seguintes: Composi¢do musical, Arranjo,
Harmonia Popular, Analise musical, Estética da Musica Popular Brasileira e Estética do frevo.
Atualmente leciono principalmente contrabaixo elétrico.

Por fim, durante meus estudos no Mestrado Profissional em Educagao Profissional e
Tecnolégica (ProfEPT), o interesse pelo processo de ensino-aprendizagem do frevo foi
ampliado incluindo o estudo dos discursos dos estudantes ao realizarem a pratica de escuta do

frevo nesse processo e suas interfaces com o mundo do trabalho musical.

1.5 Organizaciao do documento

8 Félix Lins de Albuquerque (1895-1980).

%A Orquestra Popular da Bomba do Hemetério ¢ dirigida pelo Maestro Forré [Francisco Améancio da Silva] e a
Orquestra Popular do Recife, tem como dirigente o Maestro Formiga [Ademir Souza Aratjo].
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A pesquisa estd estruturada da seguinte forma: a secdo 2, ¢ constituida dos
referenciais teoricos, apresenta um recorte historico sobre o frevo abordando o entrudo, o
carnaval enquanto espago de luta de classes e a origem da palavra frevo. Aborda também a
respeito das categorias centrais no nosso trabalho relativas a Educacdo Profissional e
Tecnologica, formagdo humana e integral, Andlise do Discurso e escuta.

A secdo 3 traz uma revisdo de literatura, na qual realizamos uma busca, em intimeros
repositorios, por pesquisas relacionadas a Musica, desenvolvidas no ambito da EPT.
Buscamos também por trabalhos relacionados a categoria escuta e por fim, localizamos
pesquisas que buscaram investigar a respeito do frevo.

Um detalhamento sobre a constituicdo do corpus e do percurso metodoldgico,
apontando o processo de transcri¢do das aulas gravadas, andlise e interpretacdo dos dados ¢ a
caracterizagao dos sujeitos foi abordado na secdo 4.

Na secdo 5, analisamos e discutimos a respeito de documentos curriculares do CPM,
visando descobrir em que medida constam abordagens teoérico-praticas sobre o frevo nos
referidos arquivos.

Na se¢do 6, descrevemos as aulas da sequéncia didatica, constituida de quatro aulas,
utilizada na pesquisa-a¢ao realizada na turma de pratica de frevo do CPM.

Os fatos discursivos obtidos a partir dos dizeres dos estudantes da turma de pratica de
frevo nas aulas da sequéncia didatica, ora detalhada no capitulo anterior, constituem a se¢do 7.

O produto educacional desenvolvido nessa pesquisa, nesse caso um livro digital
(incluindo uma sequéncia didatica), ¢ detalhado na se¢do 8, no qual detalhamos a
caracterizagdo, o processo de elaboracao, aplicagdo e avaliacao.

Por fim, na se¢do 9, tecemos algumas consideracdes finais a respeito da pesquisa.



26

2 NOS PASSOS DOS REFERENCIAIS TEORICOS

Nesta se¢do, fazemos um breve recorte histérico sobre o frevo; abordamos a Educagao
Profissional e Tecnolodgica, expondo como ela se insere na LDB, Ministério da Educagao e o
ProfEPT; exploramos alguns conceitos de Formag¢do Humana e Integral e trabalho como
principio educativo; apresentamos os conceitos do quadro tedrico da Andlise do Discurso
materialista que serdo utilizados na analise dos dados e algumas defini¢des se subsidiardo as

praticas de escuta de frevo.

2.1 Recorte historico sobre o frevo

O texto a seguir apresenta um breve apanhado historico sobre o carnaval no Brasil,
inicialmente nos moldes do entrudo; descreve o frevo e sua relacdo com a divisao de classes,
consubstanciada em burguesia e proletariado; relata como o fato de o frevo ser considerado
Patriménio Imaterial do Brasil (2007), tornar-se Patrimonio Imaterial da Humanidade (2012)
e ganhar um centro cultural de referéncia como a criacdo do museu Paco do Frevo (2014),
mobilizou a comunidade carnavalesca pernambucana na ampliagdo de sua pratica e sua
divulgagdo. Acreditamos que esses acontecimentos refletiram nos ambitos culturais e
educacionais.

Além desse apanhado historico, entendido como condigdes de produgdo dos discursos,
iremos tratar a respeito da escolha do nosso tema de pesquisa — o frevo e sua escuta, no
ambito do Conservatorio Pernambucano de Musica. Discutiremos também sobre o nosso
problema de pesquisa, que, por sua vez, estd relacionado com as praticas educativas —

referentes ao ensino de frevo — desenvolvidas no Conservatorio Pernambucano de Musica.

2.1.1 Entrudo, Carnaval e luta de classes

De acordo com Sottani, Viscardi e Silva (2013, p. 2-3), as primeiras manifestacoes
carnavalescas em terras brasileiras foram trazidas por imigrantes portugueses vindos dos
Acgores, de Cabo Verde e da Ilha da Madeira, os registros datam de 1723, tendo sido
denominadas como Entrudo. Os autores informam que “no Brasil, o entrudo pode ser
caracterizado como uma brincadeira em que as pessoas langavam dgua umas nas outras € que
comumente era acompanhada por um ‘banho’ de farinha ou outro material que pudesse gerar
um verdadeiro ‘mela mela’ .

O frevo, como musica e como danga (passo), tem suas primeiras manifestacdes no

final do Século XIX e inicio do século XX. Como musica, se manifestou através das bandas

de musicas militares que tocavam dobrados desfilando pelas ruas do Recife Antigo e Bairro
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da Boa Vista. E como danca, teve seus primeiros passos inspirados na capoeira praticada
pelos escravos recém-libertos. E dificil precisar quem veio primeiro, a musica ou a danga. Até
porque os capoeiristas saiam a frente das bandas de musica, mencionadas anteriormente,
praticando a capoeira enquanto as bandas tocavam dobrados'®. Durante o carnaval, a
burguesia se divertia nos espagos luxuosos dos teatros, seus participantes ouviam musica
estrangeira vinda da Europa, todos vestidos com trajes de gala. De acordo com Araujo (1996,
p- 298), no final do século XIX, o carnaval era, nesses moldes, “espelhado em Veneza, Paris e
Nice — mostrava sinais evidentes de fracasso”. Com esse declinio do carnaval nos teatros, a
festa na rua ganhou forca gradualmente. Aratijo (1996, p. 361), ao referir-se sobre o periodo
de surgimento do frevo, no inicio do século XX, destaca que
O frevo estava na rua, valente, furioso, violento e vitorioso. Emergia da massa
popular, tendo por esteio os clubes pedestres € suas orquestras'’. A eles,
juntavam-se os individuos desgarrados, atomizados, sem lacos que os definissem
socialmente e lhes dessem um lugar estabelecido no mundo da ordem: trabalhadores

bragais, jornaleiros, biscateiros, empregados domésticos e, também capoeiras,
vadios, desordeiros, prostitutas, capangas ¢ moleques de rua. (grifo nosso)

O proletariado e outras pessoas oriundas das classes sociais mais baixas foram
essenciais na constitui¢do do carnaval de rua no inicio do século XX. A divisdao de classes
também se da no ambito do carnaval.

Nessa direcao, Sottani, Viscardi e Silva (2013, p. 3-11) apontam que “a diferenciagcdo
social no festejo [se referindo ao Entrudo] ¢ percebida principalmente quando avaliada sob a
otica da distingdo entre o espacgo privado e o espago publico”, sendo o espaco privado, as
casas das pessoas, € o publico, a rua. Ainda segundo os autores, o local que representava a
elite, lugar de alta hierarquizacdo, era o espago privado; ja o espago publico era ocupado pelo
povo e considerado “o cenario principal da disputa pelo controle do Carnaval”. Os autores
destacam que “esse processo marcava claramente a disputa do controle da festa por duas
classes sociais distintas, a elite e o povo.” Para Eni Orlandi (2004, p. 11), analista de discurso

que tem pesquisado, entre outros temas, a relagao entre cidade e sentido,

No territorio urbano, o corpo dos sujeitos e o corpo da cidade formam um, estando o
corpo do sujeito atado ao corpo da cidade, de tal modo que o destino de um néo se
separa do outro. Em suas inumeras e variadas dimensdes: material, cultural,

1% De acordo com Alves da Silva, Pinto e Souza (2018, p. 72-73), “o dobrado ja esta presente no Brasil na
segunda metade do século XIX”. Ainda segundo os autores, Régis Duprat afirma que o dobrado recebeu este
nome devido ao passo acelerado da infantaria. Escrito, geralmente, em trés secdes em esquema de rondo:
[l:A:]|:B:|[:Az||:C:||A||, é executado em andamento rapido e ritmo binario, compasso 2/4 ou 6/8, com menor
frequéncia. Ainda segundo Duprat, o dobrado remete ao pasodoble ou marcha redobrada dos espanhéis; que
corresponderia historicamente ao pas-redoublé dos franceses e ao passodoppio dos italianos.

""" A autora se refere as orquestras de frevo, e ndo as orquestras sinfonicas.
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econdmica, historica, etc. O corpo social € o corpo urbano formam um sé.

Conclui-se assim que o embate entre o entrudo e o Carnaval “oficial”, ditado
pela burguesia, era naquela época, e ainda ¢, na verdade, uma luta travada entre as classes
sociais pelo direito a cidade. A repressdo as manifestagdes populares nas ruas centrais do
Recife era uma afirmacdo de que a estrutura da festa ¢, antes de tudo, um reflexo das

hierarquias de classe que moldavam aquele territério.

2.1.2 Olha o Frevo!

A palavra frevo vem de ferver (Oliveira, 1985). Como a linguagem ¢ dinamica, o povo
falava “frever”, referindo-se ao calor do carnaval e a musica. Ainda segundo Oliveira (1985,
p. 12), em 1909, “o dito do ano era ‘Olha o frevo!’, conforme se 1€ no mesmo jornal [se
referindo ao Jornal Pequeno] de 22 de fevereiro [de 1907]”. Vila Nova (2023, p. 81), assim

descreve esse significante e as suas condigdes de producdo estritas de existéncia:

a palavra Frevo designa inicialmente o ajuntamento popular, a efervescéncia, o
fervor, o calor fervente da multiddo, formada sobretudo pelas camadas menos
favorecidas ou excluidas da sociedade, num Brasil recém-saido da escraviddo,
ocupando as ruas e protagonizando a festa.

Em 2007, comemorou-se o centendrio do frevo (Amorim, 2008). Algumas conquistas
foram importantes para o frevo no pds-centendrio. Entre elas, podemos mencionar que, nesse
ano, o frevo torna-se Patrimdnio imaterial do Brasil, concedido pelo IPHAN (Lélis, 2011); Ja
em 2012, recebe o titulo de Patrimonio imaterial da humanidade, concedido pela Organizagado
das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e Cultura (UNESCO); em 2014, ¢ criado o
museu Paco do Frevo, em Recife, Pernambuco (Santos; Mendes, 2019)

Essas trés conquistas incentivaram, na comunidade frevistica, a pratica do frevo, seja
de Musica ou de Danca, em outros periodos do ano, além do Carnaval e em outros espagos
como escolas e museus. Isso pode ter colaborado para o fortalecimento da cadeia produtiva e

das praticas educativas no ambito do frevo.

2.2 Educacio Profissional e Tecnologica

A educagdo profissional e tecnologica (EPT) ¢ uma modalidade educacional prevista
na Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional (LDB) com a finalidade precipua de
preparar para o exercicio de profissdes, contribuindo para que o cidaddo possa se inserir e

atuar no mundo do trabalho e na vida em sociedade'’. Saviani (2007, p. 152) aponta que

12 Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/educacao-profissional-e-tecnologica-ept#:~:text=A%20educa%C3%A7%C3%A30%20p
rofissional%20e%20tecnol%C3%B3gica,e%20na%20vida%20em%20sociedade. Acesso em: 20 jun. 2024


http://www.planalto.gov.br/Ccivil_03/leis/L9394.htm
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“trabalho e educacdo sdo atividades especificamente humanas. Isso significa que,
rigorosamente falando, apenas o ser humano trabalha e educa”.

Esta pesquisa se d4 no ambito do programa de pos-graduacdo em Educagao
Profissional e Tecnologica (ProfEPT), que por sua vez, ¢ um mestrado profissional em
Educacdo Profissional e Tecnologica. Ocorre na modalidade presencial ofertado em rede
nacional. A Rede Federal de Educagdo Profissional, Cientifica e Tecnologica (RFEPCT) ¢
constituida pelos Institutos Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia (IF), Centros Federais
de Educacdo Tecnoldgica (CEFET), a Universidade Federal Tecnoldgica do Parana (UTFPR)
e o Colégio Pedro II.

O ProfEPT pertence a area de Ensino da Coordenacao de Aperfeigoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES) do Ministério da Educagao (MEC). O programa ¢ coordenado
nacionalmente pelo Instituto Federal do Espirito Santo (IFES) (IFES, 2018).

Os estudantes que ingressam no ProfEPT realizam pesquisas de modo a
integrar os saberes inerentes ao mundo do trabalho e ao conhecimento sistematizado, além de

desenvolver produtos educacionais (PEs), que consistem no

[...] resultado de um processo criativo gerado a partir de uma atividade de pesquisa,
com vistas a responder a uma pergunta ou a um problema ou, ainda, a uma
necessidade concreta associados ao campo de pratica profissional, podendo ser um
artefato real ou virtual, ou ainda, um processo. Pode ser produzido de modo
individual (discente ou docente) ou coletivo. A apresentacdo de descricdo e de
especificagdes técnicas contribui para que o produto ou processo possa ser
compartilhavel ou registrado. (Brasil, 2019, p. 16)

O ProfEPT objetiva proporcionar formag¢do em educacao profissional e tecnoldgica,
visando tanto a produgdo de conhecimentos como o desenvolvimento de produtos. (IFES,
2018).

Embora a Educagdo Profissional e Tecnologica (EPT) forneca os subsidios técnicos
necessarios para a inser¢do no mundo do trabalho, sua plenitude s6 ¢ alcancada quando
dissociada da mera instrugdo utilitarista. Para compreender essa complexidade, ¢ preciso
avangar para a concep¢ao de uma formagao humana integral, na qual o trabalho deixa de ser

apenas uma ocupacado laboral a servigo do capitalismo, e assume seu papel como principio

educativo fundamental para a emancipagao do ser humano.

2.3 Formacio humana integral e trabalho como principio educativo
Com relagdo as tematicas relacionadas a EPT, como referencial teorico, utilizamos
categorias classicas com a de formagcdo humana integral a partir de Ramos (2014) e de

trabalho como principio educativo na compreensdao de Kuenzer (1989). A escolha dessas
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autoras se justificou pelo fato de defenderem uma formagdo humana integral — baseada
principalmente no trabalho como principio educativo a partir da integracao das dimensdes do
Trabalho, da Ciéncia, da Cultura e da Tecnologia; de uma educagdo concebida a partir do
conceito marxiano de omnilateralidade, que pode contribuir para a superagdo de uma
formacao unilateral que atende somente aos interesses do capitalismo.

Nesse sentido, com relagdo ao ensino de frevo, no ambito do CPM, os estudantes
cursam as disciplinas praticas, a exemplo da Pratica de Frevo, que visa somente a execugdo. E
os aspectos socio-historicos relacionados as obras executadas? Esses sao conteudos abordados
nas aulas da disciplina eletiva denominada Estética do Frevo, na qual os estudantes tém a
oportunidade de conhecer a respeito dos aspectos socio-historicos do frevo, sobre os
compositores € compositoras, além da escuta de inimeras composi¢des. Entendemos que os
aspectos socio-historicos devam constituir ambas as disciplinas e que possam contribuir para
uma formagdo integral, omnilateral, critica-reflexiva dos estudantes. Isso, ndo apenas em um
processo de ensino-aprendizagem que discuta uma forma linear desses aspectos
socio-historicos, mas que mobilizem o carater da historicidade que constitui o aprendizado do
frevo hoje.

Freire (2022, p. 113) acreditava que “a desconsideracdo total pela formacao integral do
ser humano e a sua reducdo a puro treino fortalecem a maneira autoritaria de falar de cima
para baixo”. Ramos (2014, p. 11) defende que o conceito de formagdo humana integral,
apontada por Freire, “sugere superar o ser humano dividido historicamente pela divisdo social
do trabalho entre a acdo de executar e a acdo de pensar, dirigir ou planejar”.

A divisdo social do trabalho ndo ocorreu de maneira imediata, mas sim como O
resultado de um processo socio-histérico continuo. Engels (1876, p. 10) ja esclareceu que, na
primitiva propriedade comunal, o horizonte do homem era limitado as coisas mais imediatas e
implicava certo excedente de terras livres que “oferecia determinada margem para neutralizar
os possiveis resultados adversos dessa economia primitiva”. Todas as formas de producao
tiveram como consequéncia uma divisdo da populacdo em classes distintas, € com isso um
antagonismo entre classes dominantes e classes oprimidas. Os interesses das classes
dominantes foram cada vez mais em direcao da produgdo, e limitava-se a manter a existéncia,
de modo miseravel, dos oprimidos.

Saviani (2007) compreende que “essa divisdo dos homens em classes ird provocar

uma divisao também na educagao" (p. 155). Mais adiante, o autor aponta que

a escola, desde suas origens, foi posta do lado do trabalho intelectual; constituiu-se
num instrumento para a preparagdo dos futuros dirigentes que se exercitavam ndo
apenas nas fungdes da guerra (lideranca militar), mas também nas fun¢des de mando



31

(lideranca politica), por meio do dominio da arte da palavra e do conhecimento dos
fendmenos naturais e das regras de convivéncia social. (Saviani, 2007, pp. 157-158)

A categoria trabalho vem sendo pensada e discutida ha muito tempo. Trabalho ja foi
honra, ja foi desonra. J4 esteve associado a uma visdo pejorativa e ja teve momentos de
valorizagdo. O trabalho apareceu como puni¢do, como algo negativo na maior parte das
filosofias antigas e medievais. O oOcio era visto como algo bom, como a evidéncia de uma
classe que detinha escravos para trabalhar para si. No Renascimento e com a Reforma
Protestante, existiu a valorizagdo do trabalho, retratado como algo bom e como um dever
moral (Della Fonte, 2018). Hoje, o trabalho ¢ visto como algo que esta totalmente atrelado a
identidade do sujeito, sendo associado a um valor moral e ao mérito. Essas observacodes sao
importantes por demonstrarem que a concepc¢ao de trabalho passou por transformagdes
historicas, podendo ser sindnimo tanto de algo negativo, quanto de positivo.

O trabalho estd na base da vida humana. Engels (1991) retrata que o trabalho ¢ a
primeira condi¢ao fundamental de toda a vida humana. Ele produz as condi¢cdes materiais de
vida do homem. Diferente dos animais que tém em sua constituicdo um aparato genético para
desenvolver aquilo que sdo no tempo correto e se relacionam com o ambiente a partir de suas
determinagdes bioldgico-hereditarias, o humano niao nasce humano, ele torna-se humano e
nunca esgota as possibilidades de humanizar-se (Della Fonte, 2018). O mesmo autor defende
que ¢ por meio do trabalho que o homem constréi toda a riqueza que existe. A natureza
fornece a matéria-prima para que ele possa converté-la em riqueza. Além disso, o trabalho “¢
a condi¢do basica e fundamental de toda a vida humana”. Podemos afirmar que “o trabalho
criou o proprio homem™ (Engels, 1876).

Tendo em vista que muitos dos estudantes do CPM ja estdo inseridos no mundo do
trabalho, mobilizamos o conceito de trabalho como principio educativo, trazido por Kuenzer
(1989, p. 21), no qual a autora, fundamentada em pesquisas realizadas anteriormente, entende
“ser a apropriacdo do saber articulada ao mundo do trabalho essencial para o trabalhador”. Na
perspectiva tedrica de Gramsci, o trabalho como principio educativo esta relacionado a
retomada do ideal de escola humanista, no qual cada individuo desenvolve a capacidade de
saber pensar e dirigir-se na vida. Ele defendia uma escola unitaria, pensando a nogao de
trabalho em Marx, a formagdo de dirigentes e a constru¢do da hegemonia (Dore, 2014, p.

297).

2.4 Analise do Discurso

Em nossa pesquisa, utilizamos o dispositivo tedrico-metodoldgico da Andlise do
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Discurso materialista a partir de Eni Orlandi (1987, 1999, 2006) e Michel Pécheux (2009
[1975], 2010 [1969], 2015 [1969]). Trataremos da origem da Anélise do Discurso (AD),
também chamada de francesa, pecheutiana e materialista, e do seu dispositivo
tedrico-analitico que mobilizamos em nossa pesquisa, destacamos os seguintes conceitos:
discurso, sujeito, condi¢cdes de producdo, interdiscurso, parafrase e polissemia, formacao
imaginaria, formacao discursiva e ideologia.

A AD surgiu na Franca no final da década de 1960, seu principal representante foi o
filosofo Michel Pécheux (1938-1983). Pécheux entendia que na AD os sentidos que
constituem o discurso ndo eram nada Obvios ou evidentes, de modo a ponderar que a
linguagem ¢ opaca, ndo transparente. Nesse sentido, Carvalho (2010, p. 5), aponta que “a
noc¢ao de lingua para a AD ¢ fundamental e o que caracteriza sua especificidade, ¢ justamente
o fato dela ndo ser transparente; assim ndo se admite que uma determinada palavra tenha seu
sentido 60bvio, isto ¢, ndo ha um sentido inico”. Também nessa dire¢do, Santos e Silva (2014,

p. 15) esclarecem que a

AD inaugura novas formas de ler o discurso, renegando completamente da ideia de
que o texto ¢ uma mensagem (algo transparente, claro), que um emissor (individuo
consciente e dono do seu dizer), transmite a um receptor (individuo passivo no ato
da comunica¢do), cujo sentido sera descoberto com a decodifica¢do da estrutura
linguistica.

Em outras palavras, ¢ por meio da analise da materialidade discursiva que o analista
interpretard os inimeros sentidos que estao funcionando no discurso.

Como aponta Orlandi (1999, p. 19), “[...] a Andlise de Discurso se constitui no espago
de questdes criadas pela relacdo entre trés dominios disciplinares que sdo, a0 mesmo tempo,
uma ruptura com o século XIX: a Linguistica, o Marxismo ¢ a Psicanalise. [...]”. Além da
propria Linguistica, como mencionamos antes, Pécheux estabelece conexdes tedricas com o
Marxismo (materialismo-histérico e estudos sobre Ideologia desenvolvidos pelo marxista
Althusser) e a Psicanalise (por meio das influéncias de Freud e Lacan).

Apesar de a Andlise do Discurso ser herdeira dessas trés regides de conhecimento,

Orlandi (1999, p.20) ressalta que essa relagao nao ¢ servil, pois

trabalha uma nogdo — a de discurso — que ndo se reduz ao objeto da Linguistica,
nem se deixa absorver pela Teoria Marxista e tampouco corresponde ao que teoriza a
Psicanalise. Interroga a Linguistica pela historicidade que ela deixa de lado,
questiona o Materialismo perguntando pelo simbdlico e se demarca da Psicanalise
pelo modo como, considerando a historicidade, trabalha a ideologia como
materialmente relacionada ao inconsciente sem ser absorvida por ele.

No Brasil, a AD comegou a ser explorada na década de 1970 e consolidade na década

de 1980, quando comecou o processo de abertura politica (Fernandes, 2022). Apesar de a
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disciplinarizacdo da AD ter ocorrido com Eni Orlandi, vale ressaltar que ha um momento de
mobilizacao teodrica anterior com Carlos Henrique Escobar (1974), e as pesquisas de Maria
Emilia A. T. Lima (1990) sob a orientagdao de Pécheux.

Sobre a etimologia da palavra discurso, Orlandi (1999, p.15) destaca que “tem em si a
ideia de curso, de percurso, de correr por, de movimento”. Nesse sentido, o discurso ¢ a
“palavra em movimento, pratica de linguagem”. Por meio do estudo do discurso “observa-se
o homem falando, [...] procura-se compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho
simbolico, parte do trabalho social geral, constitutivo do homem e da sua historia”.

A autora traz uma definicdo que se tornou bastante recorrente nos trabalhos que
abordam a AD, a de que discurso ¢ “efeito de sentidos entre locutores” (1999, p. 21). Pécheux
(2010, p. 81), por sua vez, trazia a defini¢ao “efeitos de sentidos entre A e B”.

Como aponta Campos e Alquatti (2020, p. 281), a partir de uma re-teorizacdo do
materialismo historico, da psicanalise e da linguistica, Michel Pécheux propds uma nocao de
sujeito. E ainda segundo os autores, “nesse aporte tedrico, o sujeito ¢ o sujeito do
inconsciente, estruturado na lingua e, assim, interpelado pela ideologia através das praticas
discursivas”. Sobre a constitui¢do do sujeito, na AD, Fernandes (2007, p.11) afirma que se da
“por meio da inter-relagdo da lingua com a histéria” e acrescenta que “por esse motivo
recorremos 2 AD e tomamos o discurso como objeto para investigacao”.

Por uma questdo conceitual, na AD usamos o termo sujeito ao invés de individuo, pois
de acordo com Fernandes (2022), sujeito remete ao coletivo, a um lugar social. Durante o
processo de analise, ¢ importante que o analista atente para o fato de que o discurso € algo
construido socialmente, por uma coletividade, e nunca individualmente.

Além de inumeros aspectos presentes no quadro teorico da AD, no momento da
analise do corpus, o analista precisa considerar, também, o contexto no qual se da esse
discurso, e as devidas condi¢des de producdo no qual ele se da. De acordo com Orlandi
(1999), as condigdes de produgdo “compreendem fundamentalmente os sujeitos e a situagdo”
(p. 29). A autora menciona que “levando em conta o homem na sua historia, considera os
processos e as condi¢des de producdo da linguagem, pela anélise da relagao estabelecida pela
lingua com os sujeitos que a falam e as situagdes em que se produz o dizer”, e recomenda ao
analista de discurso que “para encontrar as regularidades da linguagem em sua produgio”, é
preciso relacionar a linguagem a sua exterioridade (p. 16).

Para Orlandi (1999, p. 29) as condi¢des de producao podem ser em sentido estrito e
amplo. Em sentido estrito, temos as circunstancias da enunciacdo, ¢ o contexto imediato. E

em sentido amplo, as condi¢des de produ¢do incluem o contexto sécio-histdrico, ideologico.
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Em outras palavras, tanto as condi¢des de producdo estrita quanto a ampla constituem os
dizeres dos estudantes e as praticas dos sujeitos. Nesta mesma dire¢dao, Indursky (2011, p.
329), aponta que “[...] a exterioridade, constitutiva do discurso, nele desempenha um papel
substantivo na produ¢do dos sentidos”.

Ainda sobre essa questdo da lingua e a da histdria, Oliveira e Radde (2020, p. 50)
destacam que a lingua e a historia, considerados fundamentos do processo discursivo, tém
seus vinculos fortalecidos pelas condi¢cdes de producdo, “trazendo as circunstancias da
enunciagdo (contexto imediato), a historicidade dos sentidos”.

Ao se posicionar, o sujeito acredita/tem a ilusdo de que o que ele fala ¢ algo inédito e
que o outro compreende da forma que ele compreende. O sujeito precisa se esquecer para se
colocar na condigdo de sujeito do discurso. Nesse processo de constituigdo dos sujeitos e dos
sentidos, Pécheux apontou a existéncia de dois esquecimentos, nomeados por ele,
respectivamente, como esquecimento n.° 1 e esquecimento n.° 2. Conforme Dela-Silva et al.
(2022, p. 110),

O esquecimento n.° 1 ¢ da instancia do inconsciente e resulta do modo como os
sujeitos sdo afetados pela ideologia. Por esse esquecimento, o sujeito tem a ilusdo de
ser a origem do que diz, quando, na realidade, retoma sentidos preexistentes. Ja o
esquecimento n.° 2 é da ordem da enunciagdo. Por ele, o sujeito seleciona no interior
da formagdo discursiva que o domina, isto ¢, no sistema de enunciados, formas e
sequéncias que nela se encontram em uma relagdo de parafrase que indica que o
dizer sempre podia ser outro. Esse esquecimento faz o sujeito acreditar que ha uma
relagdo direta entre o pensamento, a linguagem e o mundo, de tal forma que o sujeito
pensa que o que diz s6 pode ser dito com aquelas palavras e ndo outras.

No entanto, o que ¢ dito pelo sujeito ja foi dito em algum tempo e lugar. Nisto ha uma
relacdo do intradiscurso (fio discursivo, o delinear do dizer) com o que denominamos de

interdiscurso (ja-dito). Costa e Guimaraes (2020, p. 161) compreendem que o interdiscurso ¢

o conjunto das formagodes discursivas e se inscreve no nivel da constituicdo do
discurso, na medida em que trabalha com a re-significacdo do sujeito sobre o que ja
foi dito, o repetivel, determinando os deslocamentos promovidos pelo sujeito nas
fronteiras de uma formagao discursiva.

Ainda sobre o interdiscurso, Orlandi (1999, p. 31) o define como “aquilo que fala
antes, em outro lugar, independentemente, ou seja, ¢ o que chamamos memoria discursiva
[memoria constituida em relagdo ao discurso]”, em outras palavras, “é o saber discursivo que
possibilita todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que esta na base
do dizivel, sustentando cada tomada da palavra”.

A formulacao e circulacao de um discurso podem apontar tanto para a permanéncia do
que foi dito ou para o novo. Estamos falando sobre a Parafrase e a Polissemia. Sobre esse

movimento dialético Orlandi (1999, p. 35) esclarece que
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Os processos parafrasticos sdo aqueles pelos quais em todo dizer ha sempre algo que
se mantém, isto ¢, o dizivel, a memoria. A parafrase representa assim o retorno aos
mesmos espagos do dizer. Produzem-se diferentes formulagdes a¢des do mesmo
dizer sedimentado. A parafrase estd do lado da estabilizagdo. Ao passo que, na
polissemia, o que temos ¢ deslocamento, ruptura de processos de significagdo. Ela
joga com o equivoco. [...] é nesse jogo entre parafrase e polissemia, entre 0 mesmo e
o diferente, e o ja-dito e o a se dizer que os sujeitos e os sentidos se movimentam,
fazem seus percursos, (se) significam.

Posto isso, podemos dizer que a pardfrase estd relacionada ao ja-dito, ou seja, a
memoria discursiva, enquanto a polissemia ¢ uma abertura (no sentido de possibilidade) do
novo, da re-significacdo dos sentidos.

Durante o processo discursivo, o sujeito pode se colocar, de forma imagindria, no
lugar do interlocutor de modo a antecipar o efeito desejado por seus dizeres. Segundo Orlandi

(1999, p. 39)

[...] todo sujeito tem a capacidade de experimentar, ou melhor, de colocar-se no
lugar em que o seu interlocutor ‘ouve’ suas palavras. Ele antecipa-se [mecanismo da
antecipagdo] assim a seu interlocutor quanto ao sentido que suas palavras produzem.
Esse mecanismo regula a argumentacao, de tal forma que o sujeito dird de um modo,
ou de outro, segundo o efeito que pensa produzir em seu ouvinte.

E importante ressaltar que “as formacdes imaginarias, [...] ndo dizem respeito a
sujeitos fisicos ou lugares empiricos, mas as imagens resultantes de suas projecdes”
(Leandro-Ferreira, 2001, p. 16).

Quanto a Formagao Discursiva. Conforme Orlandi (1999, p. 43), ela ¢ definida “como
aquilo que numa formagao ideologica dada — ou seja, a partir de uma posicao dada em uma
conjuntura sécio-historica dada — determina o que pode e deve ser dito”. Seguindo essa
logica, Fernandes (2007, p. 20), acrescenta que “uma dada formacdo discursiva apresenta
elementos vindos de outras formagdes discursivas que, por vezes, contradizem, refutam-na”.

Pécheux, em seu livro Semdntica e discurso (1975), afirma que “ndo ha discurso sem
sujeito € nao ha sujeito sem ideologia: o individuo ¢ interpelado em sujeito pela ideologia e ¢
assim que a lingua faz sentido”. Como consequéncia disso, ¢ necessario considerar também
que, “o discurso ¢ o lugar em que se pode observar essa relagdo entre lingua e ideologia,
compreendendo-se como a lingua produz sentidos por/para os sujeitos” (Orlandi, 1999, p.17).

Com relagdo aos dispositivos da interpretacdo adotados no processo de analise,
segundo Orlandi (2006, p. 26), durante o processo de observagdo do funcionamento
discursivo, o analista do discurso ¢ orientado pelo dispositivo tedrico da Andlise de Discurso,
que por sua vez, determinara o dispositivo analitico que serd mobilizado. Como afirma a
autora, “o dispositivo tedrico vai determinar o dispositivo analitico. Ele orienta o analista em

como observar o funcionamento discursivo”, por sua vez, ela os denomina como dispositivo
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teorico de interpretacdo e dispositivo analitico de interpretagdo.

Na busca por clarificar tais dispositivos, Orlandi (2006, p. 26) aponta que enquanto o
dispositivo tedrico de interpretacao “é constituido pelas nogdes e conceitos que constituem os
principios da andlise de discurso: a nogdo de discurso como efeito de sentidos, a nog¢do de
formacgdo discursiva, a de formagdo ideologica, o interdiscurso, etc.”, o dispositivo analitico
de interpretagdo resulta da construgdo feita pelo analista a partir dos objetivos, da questdo da
pesquisa, do campo tedrico em que ele se inscreve — seja o da Educacdo, do Ensino, da
Linguistica, da Antropologia —, da natureza e do tipo do material a ser analisado. Dessa
forma, o dispositivo analitico de interpretacdo “é¢ o dispositivo que cada analista constrdi em
cada analise especifica”.

E importante também abordarmos sobre a nog¢do de sequéncia discursiva (SD), que
por sua vez integra o dispositivo analitico da AD. Conforme Mariani (1998, p. 53) as
sequéncias discursivas sdo “sequéncias linguisticas nucleares, cujas realizagdes representam,
no fio do discurso (ou intradiscurso), o retorno da memoria (a repetibilidade que sustenta o
interdiscurso)”.

Indursky (2019, p. 101), ao abordar sobre a unido entre leitura, escrita e ensino, a luz

da Analise do Discurso, traz a seguinte reflexao

[...] se um texto ¢ tecido de discurso e se o discurso ¢ da ordem do social, como
levar o aluno a mobilizar esse discurso? Como fazé-lo mobilizar sua historia de
leituras? Historia essa praticamente inexistente, dada a sua pequenez e, neste caso,
como ajuda-lo a construi-la? Ou, ainda, como leva-lo a lidar com saberes discursivos
que estdo no interdiscurso (que, a um sé tempo, reune tudo o que ja foi dito,
constituindo uma memoria do dizer, tal como Orlandi propde, mas que nao remete a
uma "obra" dotada de materialidade fisica, passivel de ser consultada)?

Diante do exposto por Indursky, podemos fazer um gesto comparativo entre as ideias
da autora e nossa proposta de pensar uma abordagem discursiva para o ensino do frevo que
leve em conta a sua escuta. Se a escuta de frevo ¢ tecida de discurso e se o discurso ¢ da
ordem do social, como levaremos os alunos a compreenderem os discursos que constituem as
suas praticas e os conhecimentos que sdao construidos na sala de aula? Como fazé-los
mobilizar suas histérias pessoais de escutas de frevo e compreender os discursos que as
constituem?

Podemos comegar apontando que, enquanto a autora aborda a escrita a luz da Analise
do Discurso, buscaremos fazer esse mesmo gesto a partir da escuta e do dizer sobre o frevo.
Para isso, mais adiante, descreveremos as atividades nas quais os estudantes escutaram
fonogramas de trés versodes diferentes, de uma mesma composi¢do de Capiba, gravadas em

épocas diferentes. Cada uma dessas versoes pode produzir efeitos de sentido diversos, por
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serem interpretacdes diferentes produzidas em condigdes de producdo distintas e
compreendidas em tempo, espago e posicoes discursivas outras. Orlandi (1999, p. 23), ao
distinguir interpretacao e compreensao, aponta que:

Compreender é saber como um objeto simboélico (enunciado, texto, pintura, misica,
etc.) produz sentidos. E saber como as interpretagdes funcionam. Quando se
interpreta j& se estd preso em um sentido. A compreensao procura a explicitacao dos
processos de significacdo presentes no texto e permite que se possam “‘escutar”
outros sentidos que ali estdo, compreendendo como eles se constituem. (grifo nosso)

Observe que a autora considera a musica como sendo um objeto simbolico € como o
sentido de compreensao esta interligada com o processo de escutar.

Assim, na aula os estudantes tiveram espago para se posicionarem frente a essas
diferentes versdes e se identificando ideologicamente, a partir de todo percurso de escuta de
frevo — experiéncias prévias — que eles trazem consigo, possibilitando a mobilizagdo das
discursividades. Propomos que a aula ndo tenha um ponto final, e sim “um efeito de inicio”,
“um efeito de continuacao” e “um efeito de fechamento”, pois a aula continuou produzindo
sentidos, isso porque os estudantes continuaram pensando sobre o que foi abordado, bem

como abertos a outras interpretacdes.

2.5 Escuta

Adotamos a categoria de escuta, denominando-a de escuta discursiva, num movimento
teorico-analitico de imbrica¢do das perspectivas de Machado (2007; 2012) e de Pécheux
(2015).
A escuta no processo de ensino-aprendizagem musical pode ser utilizada a partir de diversas
abordagens teoricas, metodologicas e didaticas. Partindo de um percurso teérico que foi
construido e estabelecido para a constitui¢do de uma educagdo sonora (tendo por necessidade
a ampliagdo da consciéncia sonora de uma sociedade, relativo a sua independéncia, quanto a
escolha de sons que possam participar da constituicdo das suas paisagens), o educador
musical, grande compositor, escritor, ¢ também ambientalista canadense Murray Schafer

(2009, p. 13), definiu a escuta da seguinte forma:

A escuta se d4 em um processo continuo, queiramos ou ndo, mas o fato de termos
ouvidos ndo garante sua competéncia. De fato, muitos professores me contaram que
detectam crescente deficiéncia nas habilidades auditivas de seus alunos. Isto € sério;
nada ¢ tdo basico quanto a educagdo dos sentidos e, entre eles, a escuta ¢ um dos
mais importantes.

Podemos destacar outro influente autor que trata sobre a escuta no processo de
ensino-aprendizagem, o educador musical britdnico Keith Swanwick (2003). Ao conceber

uma teoria de ensino aprendizagem musical denominada CLASP (Composition, Literature,
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Audition, Skill, Performance and acquisition), Swanwick (2003) tinha o objetivo que ela se
desse em um processo metaforico da musica, correlacionando audigdo/apreciagdo/escuta a
outras atividades. O autor propunha que esse processo se estabelecesse em niveis
acumulativos. Para ele, no momento que os estudantes escutassem notas, de uma forma que
elas tivessem um sentido de escutas de melodias, soariam como formas expressivas. Essas
formas expressivas, escutadas como tais, poderiam assumir relagdes novas, como se
possuissem vida propria, fundindo-se com as experiéncias prévias dos estudantes.

Além disso, parte do ensino-aprendizagem da musica se faz a partir da escuta, da
apreciagdo musical, do ouvir, para reproduzir, para exercitar da melhor forma, para fazer
determinadas corre¢des, do ouvir para comparar, para compreender, para analisar. Este
processo pode ser realizado por meio de audigdes de fonograma. Segundo Alves da Silva

(2018, p. 27),

o estudo das gravacgdes historicas tem recebido um impulso novo no Brasil.
Recentemente, surgiram trabalhos de pesquisa sobre o universo fonografico, por
parte de areas diferentes do conhecimento, o que contribuiu efetivamente para
agregar novos valores e revisar antigos conceitos.

No decorrer de nossa pesquisa, fizemos a imbricagdo de dois conceitos de escuta. O
primeiro foi mobilizado por Machado (2007; 2012). Ela criou uma metodologia de pesquisa e
aprendizado a partir da escuta de fonogramas e andlise do comportamento vocal, ja que sua
atuacdo se da na area de canto popular. Em nossa pesquisa, abordamos frevos cantados, os

quais sdo o frevo de bloco e o frevo cangdo. A autora assinala que:

A partir dessa necessidade e da observagdo de meus proprios alunos, além da busca
de conhecimento sobre a histéria da voz na musica popular brasileira, dei inicio a
uma investigacdo das abordagens vocais no canto popular brasileiro urbano, fazendo
um mapeamento das realizagdes vocais e dos referenciais estéticos presentes nos
diversos momentos dessa cangdo, valendo-me da escuta de fonogramas originais.
(Machado, 2007, p. 6, grifo nosso)

r

Outro conceito de escuta que abordamos na presente pesquisa ¢ a escuta social
pecheutiana. Herbert [pseudonimo de Pécheux] (2011 [1966], p. 23), defendia uma “escuta
social”, “uma escuta necessaria ao cendrio politico de hoje, problematizadora dos espacos
logicamente estabelecidos”. Ao pensar no nosso objeto de pesquisa por esse
conceito/dispositivo, estamos tratando de um processo de escuta que considera a contradicao,
a historicidade, a materialidade historico-social do que ¢ escutado e das posi¢des tomadas
pelo sujeito que escuta. Buscamos imbricar, de certa forma, um gesto teodrico-analitico,
construido durante a pesquisa, aliando a escuta de fonogramas (ou seja, a escuta acustica) a

essa escuta social proposta por Pécheux. Trouxemos a questdo do Materialismo-historico e
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contexto socio-histdrico, buscando pelos sentidos que cada um constréi a partir da escuta de
frevos.

Optamos pela utilizagdo do termo escuta por compreendé-lo como mais abrangente do
que outras denominagdes correntes no campo da educagdo musical. Nao se trata apenas de
escutar a musica ou o que os trabalhos a respeito dessa tematica, mas de escutar os sujeitos —
suas historias, seus discursos e os sentidos que mobilizam ao se relacionarem com o
fendmeno sonoro.

Partimos do entendimento de que a escuta ¢ historicamente construida e atravessada
pelas experiéncias de vida do sujeito. Nesse sentido, ela ndo se reduz a uma habilidade técnica
ou a um exercicio de atencdo direcionado aos elementos formais da obra musical, ao
contrario, ¢ constituida pelas vivéncias, memorias e contextos sociais que atravessam o sujeito
que escuta. Essa perspectiva aproxima-se, por exemplo, das contribui¢cdes de Murray Schafer,
ao deslocar a escuta do lugar estritamente musical e reconhecer sua dimensdo ecoldgica e
formadora do ser humano.

A escolha pelo termo escuta também se justifica em contraposicdo a nocao de
apreciacao musical. Parte da literatura associa a apreciagdo a contemplacao estética, enquanto
outros autores a entendem como uma pratica de escuta atenta e ativa voltada a identificagdo e
analise dos elementos constitutivos da linguagem musical. Ha ainda abordagens que situam a
escuta como uma ferramenta dentro da propria apreciacdo musical. Embora reconhecamos a
relevancia dessas perspectivas, nosso interesse desloca-se para uma compreensao mais ampla,
que considere o sujeito como um sujeito discursivo, constituido historica e socialmente.

Assim, adotamos a noc¢do de escuta discursiva, entendida como um processo que
envolve todos os sentidos mobilizados no ato de escutar, articulando presente e passado,
memoria e experiéncia, musica e contexto. Nosso foco recai, portanto, sobre tudo aquilo que
constitui o sujeito que escuta e sobre os modos como essa constituicdo atravessa sua relagdo
com o fendmeno sonoro. Em outras palavras, buscamos uma escuta discursiva na sala de

aula, indo além da aprecia¢ao musical.

2.5.1 Frevo e escuta

A escuta ¢ muito importante na vida do homem. Por meio dela, o homem primitivo ja
percebia as ameagas quando elas se aproximavam dele, fosse ele algum animal selvagem, ou
mesmo uma avalanche em curso. No entanto, no homem que produz a cultura na sua relagao
com a natureza, a escuta vai além dos sentidos de sobrevivéncia e de protecao.

Os cinco sentidos se desenvolveram bastante no decorrer do tempo e foram sendo
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significados, compreendidos e teorizados de diversas formas. Engels (1876) acreditava que o
desenvolvimento dos sentidos tem uma relacao direta e estreita com o trabalho. Para ele, o
trabalho e a palavra foram beneficiados diretamente pelo desenvolvimento do cérebro, dos
orgaos dos sentidos, do aumento gradual da clareza de consciéncia, da capacidade de
abstracdo e do discernimento gradativo. Desse modo, a sociedade surge como reflexo do

aparecimento do homem acabado. Ainda de acordo com Engels (1876, p. 4)

da mesma maneira que o desenvolvimento gradual da linguagem estd
necessariamente acompanhado do correspondente aperfeicoamento do o6rgdo do
ouvido, assim também o desenvolvimento geral do cérebro estd ligado ao
aperfeigoamento de todos os 6rgdos dos sentidos.

Dessa forma, observa-se que o aperfeicoamento do ouvido se deu gradualmente
juntamente com a linguagem, e isso refletiu no desenvolvimento do cérebro, o que impactou
positivamente no trabalho do homem.

O conjunto dos orgaos dos sentidos funcionam harmoniosamente, de modo que a falta
de qualquer um deles faz com que os demais encontrem maneiras de compensar a deficiéncia.
Um exemplo disso ocorre com as pessoas cegas, pois elas desenvolvem surpreendentemente a
capacidade auditiva. A esse respeito, Reily (2008, p. 250) aponta que, “do ponto de vista
médico, as evidéncias dos estudos neurologicos sugerem que a plasticidade cerebral leva a
uma reorganizacdo de fungdes mentais superiores de modo a valorizar a linguagem, a
memoria e a musicalidade como modalidades para constitui¢ao de sentidos”. Isso se confirma
quando encontramos pessoas cegas que se tornam excelentes musicos, o que, de certo modo, ¢
bastante comum.

No campo da Musica, mais especificamente na Educagdo Musical, ha uma disciplina
denominada de percep¢ao musical e, por sua vez, segundo Quadros Junior et al (2023), além
de habilidades inerentes ao fazer musical, tem a capacidade de desenvolver a audi¢do dos
estudantes. Mas, qual seria afinal a diferenca entre ouvir e escutar? Buscaremos elucidar essas
e outras questdes no decorrer do texto a seguir.

Quando buscamos no dicionario® pelo significado das palavras ouvir, encontramos os

seguintes resultados e inimeros sentidos:

Perceber algo (som, sequéncia sonora, palavra) através do sentido da audigdo; dar
atencdo ou ouvido a; atender, escutar; levar em consideracdo; considerar; obedecer
aos conselhos de alguém; possuir o sentido da audi¢cdo; Tomar o depoimento de;
inquirir, interrogar; receber adverténcia, censura ou reprovagdo; responder
favoravelmente a um pedido ou solicitagdo. (grifo nosso)

Por outro lado, ao realizarmos a busca pela palavra escutar, no mesmo diciondrio,

13 Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=ouvir. Acesso em: 30 mar. 2024.
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obtivemos o seguinte:

Conseguir ouvir e identificar ou reconhecer os sons; ouvir prestando atencao;
prestar aten¢do ou dar aten¢do a; tentar, envidar esfor¢os para ouvir com clareza;
atender aos conselhos de; respeitar, seguir; aplicar o ouvido para perceber ou ouvir
(algo) de maneira furtiva, as ocultas; espionar; Medicina: Auscultar uma parte do
organismo, geralmente com o uso de aparelho; ndo levar em conta; desconsiderar ou
ignorar opinides e conselhos dos demais; dar ateng@o apenas a si mesmo, as proprias
ideias, opinides ou a propria consciéncia. (grifos nossos)

Como pudemos perceber, ao buscarmos pela palavra ouvir, encontramos também,
dentre os resultados, escutar e vice-versa. Isso demonstra que, no senso comum, as palavras
ouvir e escutar podem funcionar com o mesmo significado. No entanto, Friesen e Baptaglin
(2022, p. 3) acreditam haver uma diferenga, apontando que ouvir “estd relacionado a uma
acdo desinteressada/desatenta, enquanto escutar [...] implica atencdo aos materiais sonoros”.
Diante disso, na presente pesquisa, adotamos o conceito de escuta, ao invés de ouvir, pois
acreditamos que somente por meio de uma escuta atenta e interessada € possivel captar os
sentidos presentes nas obras abordadas.

Vale ressaltar que o ato de ouvir também constitui a escuta, ndo se restringindo a
modalidade atenta e ativa mobilizada nas aulas. Compreendemos que os sons que permeiam
os diversos ambientes pelos quais transitamos exercem influéncia continua, participando da
constituicdo do sujeito por meio da experiéncia auditiva. Da mesma forma, as memorias
relacionadas a essas experiéncias sonoras integram esse processo. Ao recordar momentos em
que assistia as manifestacdes culturais do carnaval, quando parava para escutar o frevo na rua
ou o ouvia enquanto caminhava, o sujeito reativa vivéncias que se inscrevem em sua
trajetoria. Tais experiéncias sonoras, vividas e rememoradas, compdem sua memoria €
participam da constituicdo de seu modo de escutar e de se perceber no mundo.

A escuta ¢ um fator imprescindivel para os musicos que participam das orquestras de
frevo'®, por permitir que eles percebam se estdo executando corretamente a divisdo ritmica e a
articulacdo. Com relacdo as articulagcdes, percebemos que raramente sao anotadas nas
partituras pelos arranjadores e compositores. Mas quando escutamos as orquestras tocando
frevo nas ruas, percebemos que os musicos estdo, na maioria das vezes, tocando com uma
articulagdo bastante semelhante. Acreditamos que isso ocorra devido aos ensaios. E no ensaio
que ocorre essa construcdo por meio da escuta. Ainda com relacdo a esse aspecto, Goes
(2023, pp. 4-5) aponta que:

No ambito de algumas bandas de musica e orquestras de frevo tradicionais no estado
de Pernambuco, também ¢ possivel evidenciar alguns aspectos do ensino coletivo,
onde os alunos sdo estimulados a tocar em grupo. No transcurso desse processo, 0s

'Y Normalmente constituidas por trompetes, trombones, saxofones, tuba e percussdo (pandeiro, caixa e surdo).
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estudantes tém a oportunidade de observar o proprio professor tocando, assim como
outros alunos mais experientes. Dessa forma, todos sdo inseridos em uma
perspectiva de aprendizagem baseada na escuta, na imitagdo, no desenvolvimento do
senso critico e na pratica coletiva, tornando o processo de construgdo do
conhecimento musical mais dindmico [...].

Em arranjos de frevo mais “modernos”, o musico consegue, por meio da escuta, saber
se estd seguindo a forma da musica durante a improvisacdo e até mesmo acompanhando a
progressao harmonica do momento. Por meio da escuta de fonogramas de gravacoes de frevo,
podemos perceber sonoridades distintas, resultantes de diferentes épocas. Assim, defendemos
uma escuta de frevo que va além das questdes musicais, € sim, sob uma perspectiva
socio-historica, e que valorize a escuta e os discursos dos estudantes.

Diante disso, fica a questdo: Quais as contribuicdes da pratica de escuta de frevo no
processo de ensino-aprendizagem desse género musical, no ambito da educagdo musical na
educacao profissional?

O frevo ¢ um género de altissima complexidade técnica e ritmica. No contexto da
EPT, onde o objetivo ¢ formar musicos prontos para o mundo do trabalho e para uma
execu¢dao musical de exceléncia, a pratica da escuta ativa deixa de ser recreativa e se torna
uma ferramenta pedagdgica fundamental.

Existem determinados aspectos musicais do frevo, tais como as sincopes € o suingue
no momento de executar o género, que muitas vezes ndo estdo totalmente transcritos na
partitura. Por meio da escuta atenta, possibilita-se identificar aspectos da agdgica que sao
bastante sutis e que caracterizam essa musica. Por meio da escuta, os estudantes tornam-se
capazes de distinguir as diferencas entre o frevo de rua, o frevo de bloco e o frevo-cangdo.

Para conhecer os principais compositores do pantedo do frevo e, desse modo, formar
um repertorio e um arcabougo de inimeras referéncias estéticas. Escutar mestres do frevo, tais
como Levino Ferreira, Nelson Ferreira ou Spok, permite que os estudantes entendam o
desenvolvimento da execucdo, arranjo, orquestracdo e o desenvolvimento das inumeras
formagdes musicais, das bandas de musica até as orquestras de frevo atuais e grupos de
camara.

E possivel também, por meio da escuta, perceber o modo como os diferentes naipes da
orquestra de frevo, e seus ricos timbres, dialogam entre si. Por exemplo, como os metais
dialogam com as madeiras, ou como os sopros dialogam com a percussdo e os demais
instrumentos da base.

Através da pratica da escuta, os estudantes de nivel profissional conseguem decompor

a musica em tempo real, possibilitando que identifiquem introdugdes explosivas, pontes,
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solos e as convengdes ritmicas, tais como os breques. Para os estudantes de arranjo e
composi¢do, a escuta ¢ uma das principais estratégias de ensino — aliada a pratica de leitura
de partitura enquanto se escuta e analise musical para entender como distribuir as notas dos
acordes para as vozes dos trompetes, trombones e saxofones de forma equilibrada e eficiente.
Por fim, tendo como pressuposto que a Musica ¢ uma linguagem, e que por meio dos
elementos musicais os compositores e musicos realizam um discurso'”, por meio da escuta de
frevo, ¢ possivel identificar o ja-dito presente em diversas obras. Esse ja-dito ¢ trazido, muitas
vezes, inconscientemente, at¢é mesmo de outras tradi¢des diferentes do frevo. Esse aspecto
dialoga diretamente com a memoria discursiva e o interdiscurso, os quais sdo conceitos do

campo da Analise do Discurso, apresentados anteriormente.

2.5.2 Transformacoes estéticas do frevo e escuta

O frevo ¢ uma manifestacdo cultural pernambucana com mais de cem anos
(comemorou-se o centendrio em 2007), e no decorrer de sua historia, ocorreram, assim como
nos demais géneros da MPB, inimeras transformagdes relacionadas aos diferentes aspectos
musicais (melodia, harmonia, ritmo e timbre).

O frevo vem se perpetuando durante todos esses anos gracas ao carnaval, tendo em
vista que esse ¢ o periodo do ano em que mais se executa esse género musical. Além da
performance dos musicos tocando frevo nas orquestras, nos trios elétricos e outros ambientes,
a gravacao do frevo foi sem duvida um fator de suma importancia para a sua difusdo. O frevo
se espalhou, também gracas a outros fatores, como aponta Teles (2015, p. 169), quando afirma
que “por conta das movimentagdes dos mestres de banda de musica, e de musicos em geral, o
frevo foi se disseminando [...].”

Inicialmente, o frevo foi gravado fora de Pernambuco. A primeira gravagao se deu na
Casa Edison, no Rio de Janeiro. O primeiro frevo gravado foi a musica Borboleta ndo é ave
(de autoria de Nelson Ferreira e J. Borges Diniz), composta para o Bloco Concérdia, gravado
em 1922 pela Casa Edison, no Rio de Janeiro (Teles, 2015, p.74), o qual comeca com o refrao

a seguir:

15 Salientamos que aqui, no 4mbito da Musica, o significante “discurso” nio se refere aos efeitos de sentido,
como nos traz Pécheux. Na tentativa de definir o conceito de “discurso musical” Teixeira (2016, p. 236-237)
compreende que “Como conceito, o discurso musical deve ser aplicavel em todos os repertorios musicais, desde
0 canto gregoriano & musica contemporanea de vanguarda, incluindo a musica de tribos indigenas, por exemplo”.
[...]. Desse modo, o autor conclui que “o discurso musical ¢ o ato comunicativo mediado por agdes musicais em
tempo delimitado”, esclarecendo que “afo comunicativo, refere-se ao fato de que esse ato sempre acontece para
outrem [...], com mediada, refere-se a necessidade do discurso musical de ser atualizado [...], com ag¢des
musicais, contempla-se todas as partes ou a¢des da dindmica musical (a composi¢do musical, a performance e a
relacdo com o ambiente onde a peca serd executada [...]) e por tempo delimitado, ¢ claro, afirma-se a limitacdo
do discurso entre um inicio e um fim, bem como a qualidade temporal da sua sucessao de eventos”.
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Borboleta ndo ¢é ave
Borboleta ave é
Borboleta so é ave
na cabega de mulher

[.]

Durante muitos anos, o frevo foi gravado fora de Pernambuco e desagradava
normalmente os pernambucanos que o ouviam, pois diziam que as gravacdes nada se

pareciam com os frevos que eles ouviam tocando nas ruas. Como reforga Silva (2000, p. 180),

Mas, apesar do elevado ntimeros de discos produzidos pela RCA, Odeon ¢ outras
gravadoras, aos ouvidos dos pernambucanos soava falso ¢ ndo combinava com a
vibragdo dos frevos que se estava acostumado a ouvir nas ruas ¢ saldes.

Ainda nessa direcao o autor acrescenta que

Para suprir tal lacuna, particularmente no andamento'®, no desempenho dos metais e
na percussdo, mais para marchinha carioca do que para frevo pernambucano, foi
enviado ao Rio de Janeiro o competente maestro Zuzinha (Jos¢ Lourenco da Silva,
1889-1952), regente da Policia Militar de Pernambuco, com a missdo de ensaiar as
orquestras responsaveis pelas gravacdes das musicas vencedoras do concurso
promovido anualmente pela Federagdo Carnavalesca Pernambucana. (Silva, 2000, p.
181)

E perceptivel, pelas informacdes apresentadas por Silva (2000), que os
pernambucanos ndo se reconheciam na musica que escutavam, pois ela era interpretada por
musicos de outro lugar, no caso, pelos cariocas. Eram apontados alguns aspectos técnicos
relacionados ao andamento, metais (trompetes, trombones, tubas) e percussdo (caixa, surdo e
pandeiro) que justificavam essa ndo-identificagdo por parte dos ouvintes pernambucanos. Veja
que as palhetas (saxofones) ndo sdo mencionadas. A insatisfacdo, chegava ao ponto de
comparar o frevo com outro género musical, a marchinha carioca.

Em 1954, com a fundagdo da Gravadora Rozenblit — situada na Estrada dos
Remédios n.° 855, no bairro de Afogados, em Recife — os pernambucanos puderam enfim
ouvir o frevo que eles conheciam tdo bem, e com um detalhe: as gravacdes foram realizadas
por musicos pernambucanos. Como aponta Silva (2000, p. 249), “sob o selo Mocambo, foram
surgindo, em discos 78 rotagdes por minuto, os mais importantes sucessos do nosso carnaval e
da nossa musica regional, chegando aquela fabrica a estabelecer escritdrios no Rio de Janeiro
[...], Sao Paulo [..], e Porto Alegre [...]”, além disso, o compositor Nelson Ferreira
(1902-1976) foi convidado para trabalhar como diretor musical da gravadora.

O tempo passou e Recife foi atingida por inimeras “chuvas” que inundaram a
cidade, ironicamente conhecida como “A Veneza brasileira”. Teles (2015, p. 224) menciona

que “[...] claramente da Estrada dos Remédios amargava as sequelas da cheia de 1966, que

' Andamento ¢ a indicagio da velocidade que se imprime a execugdo de um trecho musical. (Med, 1996, p.
187).
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inundou suas instalagdes, localizadas numa das areas mais vulnerdveis da cidade”. No
entanto, as cheias ndo eram os Unicos problemas que corroboram para que a Gravadora
Rozenblit fechasse as portas. Ainda segundo Teles (2015, p. 224), “[...] a Rozenblit ndo ia
bem das pernas e ndo acompanhava as mudangas do cendrio nacional e internacional”. A
Rozenblit fechou as portas em meados dos anos 1980 devido a uma série de fatores, entre eles
as dividas acumuladas por conta de intimeras inundagdes que atingiram o Recife e
consequentemente a gravadora.

Com o declinio da Rozenblit tivemos a fundacdo da gravadora Somax, em 1983. De
la para ca muitos outros estiidios foram criados em Pernambuco, tais como o Estudio
Carranca e o Fabrica Estudios, e o frevo continua a ser gravado todos os anos.

Diante do que foi exposto, percebemos que estamos diante de mais de cem anos de
frevos gravados, em épocas e contextos diversos, € que esse rico patrimdnio sonoro pode ser
amplamente utilizado em sala de aula por meio de atividades de escuta. A esse respeito,
Machado (2007, p. 22) defende que “a escuta de fonogramas ¢ bastante elucidativa nesse
caso, tornando possivel perceber, a partir dela, as diferencas entre as realizagdes nao sé no que
se refere a questdo vocal, mas a realizacao musical de maneira ampla”.

Por meio da escuta de diferentes fonogramas ¢ possivel perceber inumeras
sonoridades. Essas sdo resultantes de fatores tais como:

a) tecnologias usadas nas gravagdes (captacdo do som, mixagem e masterizagao);

b) instrumentos usados pelos musicos (por exemplo, a utilizagdao de instrumentos
elétricos, tais como os baixos, guitarras e teclados, a partir de meados dos anos
1980, sao bem diferentes dos instrumentos acusticos usados anteriormente,
como o contrabaixo [conhecido popularmente como baixo acustico], violdo e
do piano);

Diferentes concepgdes de composi¢des e arranjos no universo do frevo (por exemplo,
quando escutamos o album Meio século de frevo de rua, langado pela Gravadora Rozenblit
em 1975, com frevos de rua do compositor Nelson Ferreira e depois escutamos o CD 1 do
album duplo E de perder o sapato, langado em 2007, pelo selo Biscoito Fino, em decorréncia
das comemoracdes do centenario do frevo'’. Sobre a ocasiio do lancamento deste album,

Teles (2015, p. 288) relata que

Em 9 de fevereiro de 2007, ele [se referindo a Antonio Nobrega] comandou um
arrastdo do frevo, acompanhado por artistas, musicos e folides até a Praga do Marco

17 Podemos obter mais informagdes sobre o album “E de perder o sapato” acessando o site Discos do Brasil.
Disponivel em: https://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/100-anos-de-frevo-e-de-perder-o-sapato-cd-01.
Acesso em: 10 abr. 2024.
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Zero. Ali o frevo ndo parou até a madrugada, culminando com o show do qual
participaram cantores, cantoras ¢ grupos que gravaram para o album 100 anos do
frevo: E de perder o sapato [...].

Por meio da escuta, podemos perceber que esses dois discos tém sonoridades bem
distintas. Tais sonoridades resultam de diferentes épocas. No primeiro, temos uma orquestra
de frevo “moderna” tocando somente frevos do compositor Nelson Ferreira. No segundo, o
disco ¢ formado por frevos “classicos” do repertorio frevistico, com arranjos dos maestros
Spok, Edson Rodrigues, Duda e Clovis Pereira.

A escuta também ¢ relevante para os cantores e cantoras, isso porque, eles e elas, por
meio da imitagdo, realizam releituras de frevos cantados (frevo-cangdo e frevo de bloco), e
desse modo, contribuem para a conservacao ou mudanca dos padrdes estéticos vigentes em
cada época. Nessa dire¢cao, Machado (2012, p. 21) aponta que “a consolidagdo de uma
tradi¢do no modo de cantar foi sendo transmitida de geragdo a geragdo pela pratica da escuta
e, até certo ponto, da imitagdo”.

Essa experiéncia de escutar frevos de €pocas diferentes e atentar para diferentes
aspectos musicais, até mesmo extramusicais, ¢ muito importante para uma formagao humana
integral. Esse tipo de experiéncia poderd oferecer subsidios para o desenvolvimento da
criatividade, da percep¢do musical, da interpretagdo, além promover a reflexdo acerca das

condig¢des de producdo nas quais ocorreram as gravagoes.

2.5.3 O passo do frevo e a escuta

A danga do frevo ¢ denominada como passo. Segundo Santos e Mendes (2019, p. 53),
“tornou-se recorrente a ideia de que o passo, como se costuma chamar a danga do frevo,
surgiu da pratica de capoeiragem a frente das bandas de musica em desfile pelas ruas do
Recife”. A esse respeito, Oliveira (1985, p. 82—83) aponta que havia uma forte atracdo dos

capoeiras pela musica, sobretudo a que advinha das bandas de musica. Conforme o autor,

Eram, principalmente, as bandas militares que vinham a rua, para os desfiles da
corporagdo, retretas'®, novenas de igreja, procissdes, corridas de cavalos no Derby,
no Hipddromo, no Lucas, embarques ¢ desembarques de figurdes, na Lingueta,
mudangas de guarda. Nao havia festa sem banda de musica. E ndo havia banda de
musica sem capoeira.

A respeito do passo, Oliveira (1985) menciona que “o passo, passo no sentido

puramente recifense [...], € o conjunto de passos que caracterizam o bailado solista executado,

'8 Conforme Holanda Filho (2010, p. 70), “as célebres retretas, que sdo concertos ao ar livre, eram o elemento de
difusdo das composi¢cdes musicais e seus autores, desempenhando o papel de agente da comunicagdo social e
artistica, papel este que mais tarde veio a ser exercido pelo disco, radio e televisao”.
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nas ruas carnavalescas do Recife, sob o estridor metalico de uma orquestra de frevo” (p. 61).
Em relagdo a reacao dos passistas ao escutar uma orquestra de frevo tocando, o autor descreve
que “cada um deles [reage] diferentemente ao excitante sonoro”, acrescentando que, se a
fanfarra (atualmente denominada como orquestra de frevo) estd proxima, “produz-se uma
saturagdo acustica, semelhante a dos zabumbas cujo martelar leva ao transe, nos cultos
afro-brasileiros”, ¢ se estd longe, escuta-se principalmente o som “rasgado” dos metais
(trompetes, trombones e tubas) em detrimento do som dos saxofones. Para o autor, ao escutar
a orquestra, mesmo que de muito longe, “o limiar da sensagdo auditiva ¢ atingido,
desencadeando a resposta pronta. A multiddo que espera é tocada como um musculo de perna
de ra alcangado por uma agulha eletrizada”.

Assim, os passistas, pessoas que praticam o passo, ao dangar o frevo, expressam tanto
por meio de movimentos j& sistematizados quanto por outros que sdo improvisados. Essa
conexado entre a danca e a musica se dd mediante a escuta atenta das composic¢des, sejam elas

consagradas ou inéditas.

2.5.4 Os elementos da Miisica e o frevo

A melodia no frevo de rua fica a cargo dos metais (trompetes e trombones) e das
palhetas (saxofones). No frevo-cangdo, quem apresenta a melodia € o cantor ou a cantora. E,
no frevo de bloco, tradicionalmente, a melodia fica a cargo de um coral feminino,
normalmente formado por vozes contraltos.

A harmonia do frevo de rua e no frevo-canc¢ao, até meados dos anos de 1980, ficava
sob a responsabilidade dos instrumentos de sopro: metais e palhetas. A tuba fornecia os
baixos dos acordes. Com o passar do tempo, a se¢cdo ritmica comegou a empregar alguns
instrumentos tais como guitarra, teclado e piano. Desse modo, os arranjadores puderam dar
uma maior liberdade aos sopros. No ambito do frevo de bloco, a harmonia fica sob a
responsabilidade dos instrumentos de corda dedilhada que compdem a orquestra de pau e
corda'. Os instrumentos usados para esse fim sdo os seguintes: cavaquinho, banjo, bandolim,
violao e violao de sete cordas. Em apresentagdes em palcos e em gravagdes, instrumentos tais
como baixo acustico ou elétrico, guitarra, e teclado, também podem ser utilizados.

O ritmo ¢ sem davida um dos elementos mais caracteristicos no frevo. Ele esta
presente juntamente com a melodia, caracterizando o aspecto ritmico-melddico. Nesse ponto €

importante ressaltar as diversas influéncias que o frevo recebeu, e recebe, tais como, em sua

1 Nome dado a orquestra que acompanha os blocos liricos.
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fase embrionaria, o dobrado, o maxixe® e a polca®', e posteriormente, o rock?, o jazz>, entre
outras. Os instrumentos de percussdo utilizados no frevo — caixa, surdo, pandeiro e bateria
— também sao imprescindiveis para a caracterizagao do frevo enquanto género musical.
Poderiamos abordar inlimeros elementos — tais como timbre**, forma®, contraponto,
entre outros — que também constituem o frevo, no entanto, estariamos fugindo do escopo

deste trabalho.

2 0 maxixe surge primeiramente como danga em 1870. Género composto em compasso binario e andamento
rapido. Uma caracteristica fundamental ¢ o uso da sincope [...]. A grande importancia dos baixos, [...] ¢ uma
importante caracteristica a ser lembrada. Alves da Silva, Pinto ¢ Souza (2018, p. 81-82).

A polca teve, provavelmente, origem como uma danga rustica da Boémia, chegando a Praga, em 1837, onde
se transformou em danca de saldo. Quanto a forma, a polca era construida em trés partes, com oito compassos
cada, além de uma breve introdugdo e coda. Entretanto, sua forma local foi fixada sem introduc¢do ou coda,
mantendo a estrutura terndria e o compasso bindrio simples, em andamento allegretto, com ritmo a base de
colcheias e semicolcheias e breves pausas regulares no fim do compasso. Alves da Silva, Pinto e Souza (2018, p.
84-85)

22 Conforme o Dicionario Grove de Musica (1994, p. 791), rock “[...] refere-se a um estilo musical que surgiu
em meados dos anos 60 [1960]”. O que inclui o rock and roll “que prevaleceu no final dos anos 50 [1950] e
inicio dos anos 60 [1960]. Os dois estilos tém semelhancas: ambos usam o canto ¢ instrumentos elétricos
amplificados.”. Vale ressaltar que esse estilo musical “[...] tem forte impulso ritmico, visando a estimular os
ouvintes a danca, e apelo principalmente para o publico jovem”.

2 Segundo o Dicionario Grove de Musica (1994, p. 471), jazz é uma musica criada principalmente por negros
norte-americanos, no inicio do século XX, através de um amalgama de elementos oriundos das tradi¢des
europeias, americana e africana.

24 Timbre é a indicag¢do da voz ou instrumento que deve executar a musica. A alternancia e a combinagao de
timbres diferentes resulta em instrumentagdo. (Med, 1996, p. 12).

> Conforme o Dicionario Grove de Musica (1994, p. 337), forma ¢é a estrutura ou principio organizador da
musica. Tem a ver com a organizagdo dos elementos em uma pega musical, para torna-la coerente ao ouvinte

[.].
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3. REVISAO DE LITERATURA

Durante a revisdo de literatura, inicialmente, buscamos os seguintes descritores:
musica no ProfEPT; escuta; frevo; ensino de frevo; ensino de musica popular.

A revisdo de literatura deu-se em vérios momentos. Procuramos no Observatério
ProfEPT?*® por pesquisas realizadas sobre Musica no dmbito deste Mestrado em rede,
utilizando o filtro de intervalo entre os anos 2019 ¢ 2025, ¢ encontramos 23 dissertagdes.
Salientamos que ndo localizamos nenhum trabalho anterior ao ano de 2019 no repositorio em
questdo, o que justifica 0 ano de 2019 como inicio do periodo pesquisado.

Parte dos trabalhos expostos se utilizam da musica como elemento norteador, sendo
esta usada como meio para ensinar alguma disciplina ou area. Nesse grupo, situamos os
trabalhos de Correia (2019), Dantas (2020), Proenga (2020), Rodrigues (2021), Almeida
(2021), Martins (2021), Lacerda (2022), Herpich (2023), Rocha (2023), Tomazelli (2024),
Lara Amaral (2024), Favero (2024), Silva Junior (2024), Corréa (2024) e Souza (2025).
Correia (2019) analisou documentos oficiais que orientam o ensino de Sociologia na
Educagdo Basica, tendo, como objeto de analise, o uso da musica em sala de aula. Dantas
(2020) aplicou e analisou uma proposta de ensino de Histéria que apresenta a cangao popular
como objeto de estudo e como documento historico sob o tema do Regime Militar. Proenga
(2020), em seu trabalho, discutiu a eficicia da musica enquanto ferramenta didatica no ensino
da Lingua Inglesa e a sua utilizagdo na Educacao Profissional e Tecnoldgica (EPT) no intuito
de proporcionar o desenvolvimento do pensamento critico. Rodrigues (2021) buscou
interpretar como os estudantes dos cursos do ensino médio integrado percebem o processo de
naturalizacdo da violéncia contra mulheres evidenciado nas letras das musicas selecionadas
para as festas ocorridas no ano de 2019 por outros estudantes do mesmo campus no qual se
deu a pesquisa.

Por sua vez, Almeida (2021) investigou em que medida uma sequéncia didatica
interativa pode contribuir para a aprendizagem da lingua inglesa de estudantes da EPT.
Martins (2021), em sua pesquisa, desenvolveu uma ferramenta para a elaboracdo e
desenvolvimento das atividades de ensino-aprendizagem de matematica, relativa a conteudos
do Ensino Médio, buscando trabalhar conteidos da matematica a partir do uso da musica.
Lacerda (2022), por meio de sua pesquisa, apresentou uma proposta didatica para as aulas de
Lingua Inglesa no ambito de um curso de formacao de marinheiros, propondo a abordagem

tedrica das metodologias ativas, utilizando a estratégia de sala de aula invertida, e a musica

26 Disponivel em: https://obsprofept.midi.upt.iftm.edu.br/. Acesso em: 28 abr. 2024.
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como recurso didatico-pedagogico.

Herpich (2023) analisou a compreensdo dos estudantes que participaram de sua
pesquisa a respeito de questdes relacionadas aos direitos autorais para a utilizacdo de
composi¢des musicais nos meios digitais. Rocha (2023) verificou a pratica do canto coral
como ferramenta auxiliar no processo de aprendizagem das lendas e musicas regionais de
Roraima. Tomazelli (2024) investigou em seu trabalho o uso de letras de musica em inglés
como instrumento pedagdgico na formagdo critica de alunos do ensino médio integrado nas
aulas de inglés. Lara Amaral (2024) buscou democratizar o acesso a producdo musical
independente, promovendo a formagdo omnilateral dos estudantes por meio do ensino e
aprendizagem utilizando ferramentas acessiveis, como a plataforma BandLab.

Ademais, Favero (2024) buscou compreender de que forma a aprendizagem da
agodgica e da dindmica musical influencia no desenvolvimento da performance dos alunos de
teatro do IFSC — Campus Joinville. Silva Junior (2024), por meio de seu trabalho, analisou o
ensino de Lingua Portuguesa no ensino médio integrado a partir da aplicagdo de sequéncias
didaticas com a inser¢do de letras de musica. Corréa (2024) analisou a contribui¢do do ritmo
para a formacao integral no Curso Técnico em Teatro do Instituto Federal de Santa Catarina
(IFSC) Campus Joinville a partir da percep¢ao docente. Por fim, Souza (2025), em sua
pesquisa, discutiu a eficacia da musica enquanto ferramenta didatica na estratégia no ensino
da Lingua Inglesa e a sua utilizagdo na EPT no intuito de proporcionar o desenvolvimento do
pensamento critico e reflexivo dos discentes e das quatro habilidades comunicativas da
aprendizagem: ouvir, falar, ler e escrever.

Contamos também com pesquisas nas quais a musica ¢ usada como fim em si:
Noébrega (2019), Oliveira (2019), Schiavi (2021), Mota (2022), Lucena (2022), Gomes
(2022), Toledo (2024) e Rocha (2024). Nobrega (2019) investigou a implementacao de um
material didatico para ensino de flauta transversal, no ambito do Curso Técnico Subsequente
em Instrumento Musical em um Instituto Federal. Oliveira (2019), por sua vez, buscou, por
meio de sua pesquisa, perceber e constatar a pertinéncia da musica, enquanto linguagem
artistica, no processo educacional no contexto do ensino médio integrado. Schiavi (2021)
investigou quais os pardmetros tedricos metodoldgicos para o desenvolvimento de um
portfolio de vivéncias musicais centrada no protagonismo e necessidades dos atores da
pesquisa, nesse caso os alunos do ensino médio integrado de um Instituto Federal. Na
pesquisa de Mota (2022) discutiu-se o papel do ensino de musica como meio para
proporcionar uma educagao estética na EPT.

Quanto aos demais, consideramos que Lucena (2022) analisou a inclusdo pedagogica
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de pessoas surdas em aulas de musica, a partir das experiéncias desenvolvidas em uma
institui¢do de educacdo nao formal, tomando como pardmetro a mediagdo semiotica. Gomes
(2022) analisou, por meio de sua pesquisa, o ensino de musica em um Instituto Federal,
segundo as diretrizes da EPT, fazendo uma correlagdo com as bases tedricas que norteiam
suas praticas. Toledo (2024) investigou a viabilidade do ensino da trompa como curso técnico
em instituicdes publicas no contexto da EPT, focando na gratuidade e na qualidade do ensino.
Por fim, Rocha (2024) buscou analisar o Curso Técnico em Canto, no Conservatério Estadual
de Musica “Prof. Theodolindo Jos¢ Soares”, buscando conhecer o perfil dos profissionais que
atuam no curso técnico do Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e Emprego
(PRONATEC), contemplando a formagdo académica dos mesmos, como também a visdo que
possuem sobre mundo do trabalho e do mercado de trabalho.

Na pesquisa dos trabalhos no Observatério ndo encontramos producdes que tratavam
do nosso objeto de pesquisa, ou seja, o ensino do frevo.

Ao buscarmos pelo descritor “escuta”, no Catalogo de teses e dissertagdes da Capes,
obtivemos 4.432 resultados. Diante da quantidade de resultados, acrescentamos os seguintes
descritores: “musica”, “artes”, “processos de criacdo musical”, “musicologia”, “musica:
teoria, criagdo e pratica” e “processos criativos”. Desse modo, os resultados cairam para 67,
no intervalo entre os anos 2007 e 2023. Escolhemos o ano de 2007 como periodo inicial da
busca, pois nesse ano comemorou-se o centendrio do Frevo, e 2023, como o ano no qual
iniciamos o mestrado.

Para uma melhor analise, dividimos as publicagdes em oito categorias conforme suas
respectivas areas de concentragdo: 1. Musicologia (11 trabalhos); 2. Musica (24 trabalhos); 3.
Processos de Criacdo Musical (16 trabalhos); 4. Musica: Teoria, Criagdo e Pratica (08
trabalhos); 5. Processos Criativos (05 trabalhos); 6. Sonologia (01 trabalho); 7. Teoria e
Analise Musical (01 trabalho); 8. Cogni¢dao e Educacdo Musical (01 trabalho). Encontramos
36 dissertagdes de mestrado e 31 teses de doutorado, um resultado relativamente equilibrado.
Com o intuito de delimitar melhor o material, buscamos por trabalhos que constasse o
descritor “escuta” no titulo. Obtivemos 20 pesquisas. 01 indiretamente por meio do nome do
compositor Pierre Schaeffer, por ser esse um importante estudioso do conceito de “escuta”.

Dentre esses trabalhos pesquisados, temos dois que se aproximam do objeto da nossa
pesquisa. O primeiro aborda a escuta atenta e intencional e o segundo utiliza-se de um género
musical brasileiro, no caso o choro, e se dd em um conservatorio.

Na dissertacdo Musica e fenomenologia no Traité de Pierre Schaeffer, Zangheri
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(2013) propde uma revisdo radical do Traité des Objets Musicaux de Pierre Schaeffer’’
(1910-1995). Nessa obra, Schaeffer “investiga o som tal como ele ¢ escutado, ou seja, 0 som
como fenomeno”. Dai sua relagdo com os teoricos do campo da Fenomenologia,
Merleau-Pont e Husserl. Dentre os inumeros assuntos abordados em sua pesquisa, Zangheri
descreve a “Teoria das quatro escutas”, proposta por Schaeffer, ¢ demonstra em que sentido
ela pode ser entendida como uma andlise intencional da escuta. Também apresenta os dois
principais resultados da anélise intencional da escuta, os quais sdo: “em primeiro lugar, a
correlacdo entre a escuta do fisico e do musico; em segundo lugar, o reconhecimento de que o
objeto sonoro representa uma sintese de um dualismo estrutural” (2013, p. 7). Por se tratar de
uma pesquisa de cunho bibliografico, essa pesquisa se distingue da nossa, no entanto, se
assemelha por abordar a escuta.

J& na dissertacdo Apreciando o choro: relagoes dialogicas e escuta ativa no ensino do
conservatorio de Tatui, realizada na area de concentracdo de Musica, Souza (2023) examina o
papel da apreciagdo musical no ensino do Choro e fomenta a discussdo tedrica em torno do
assunto apresentando a andlise de dados coletados no Curso de Choro do Conservatorio
Dramatico e Musical Carlos de Campos de Tatui (CDMCC).

De acordo com Souza (2023, p. 7), os estudantes sdo orientados a apreciar, com
regularidade, gravacdes de obras consideradas relevantes do repertorio de choro, e também a
participar de Rodas de Choro. Os resultados desta investigacdo sugerem a importancia da
escuta e apreciagdo no mesmo nivel de outras dimensdes do conhecimento musical,
frequentemente contempladas em instituigdes de ensino, tais como a teoria e a pratica. A
presente pesquisa diferencia-se da nossa pela metodologia, que por sua vez, consistiu em
observagao, entrevistas (com os professores do referido curso) e aplicacdo de questiondrios
(com alunos e ex-alunos). Outra diferenca, consiste no referencial teérico adotado para a
analise dos dados, pois, o autor descreve os principios conceituais do Circulo de Bakhtin.
Segundo Souza (2023, p. 7), “apropriando-se da no¢do de dialogia e da discussdo sobre as
relagdes dialogicas entre enunciados, a dissertagdo analisa e problematiza como sao
empregados os procedimentos de escuta (de forma ‘ativa’ ou ndo) no ensino do Choro”.
Diante disso, percebemos que o trabalho supracitado apresenta, em certa medida, algumas

semelhancas com nossa proposta de pesquisa por abordar as categorias escuta, musica popular

27 Pierre Schaeffer (1910-1995) foi um importante compositor francés e inventor da Miisica Concreta. Em seu
livro Traité des objets musicaux (1966), o capitulo VI ¢ denominado como “As quatro escutas”. Reyner (2011, p.
95-101) apresenta as mencionadas quatro “escutas” (escutar, ouvir, entender e compreender) e afirma que em
“cada um dos verbos utilizados por Schaeffer ilustra uma tendéncia auditiva. Eles ndo se sequenciam
temporalmente, tampouco subsistem completamente independentes, desarticulados (Reyner, 2011, p. 95).”
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€ conservatorio.

Ainda na BDTD, localizamos a pesquisa de Silva (2025), que em sua tese investigou
os caminhos entre a tradicdo musical e a contemporaneidade, propondo alternativas praticas
de ensino e performance da clarineta no Brasil, com foco em estratégias decoloniais. Com
relagdo as praticas de ensino, a autora adota como referencial teorico as ideias de Paulo
Freire®® e de Queiroz (2020). Em seu estudo, a autora propde uma proposta pedagogica
norteada por praticas musicais criativas de composicao, exploragdo, improvisagao e escuta.

Com relagdo a relevancia da escuta nas aulas de musica, Silva (2025, p. 45) aponta que:

[...] no ensino tradicional de instrumento musical ha uma supervalorizacdo da
partitura musical, sendo a escuta ativa uma atividade secundaria. Contudo,
percebe-se a necessidade em redefinir esta forma como os contetidos musicais estdo
sendo trabalhados, na busca por um aprendizado musical consistente, criativo e que
dialogue com as necessidades da atualidade.

Vale ressaltar que a categoria escuta terd um papel central em nossa pesquisa e ¢ muito
usada em véarios contextos. Frequentemente aparece em atividades de apreciacdo musical,
muitas vezes como sindbnimo de ouvir atentamente. Friesen e Baptaglin (2022, p. 3-4)
mostram que “€¢ importante apresentar a diferenca entre os verbos ‘ouvir’ e ‘escutar’”, pois
segundo os autores, ouvir “estd relacionado a uma agdo desinteressada/desatenta, enquanto”
escutar “implica atencdo aos materiais sonoros.”

Constatamos que a categoria “escuta” ¢ bastante ampla e investigada com varios
propositos. Além disso, encontramos inimeras denominagdes e enfoques para esse objeto de
estudo. Nos resumos dos trabalhos selecionados, localizamos as seguintes variacdes de
escuta: escuta ecologica, escuta sensivel, escuta da escuta, escuta moével privada, escuta
privada, escuta do logos, escuta musical, escuta reduzida, escuta musicista, escuta das ruas,
tipologia da escuta, dupla escuta, escuta ativa e musicalidade da escuta.

Ainda sobre escuta, durante a pesquisa nos debrucarmos em publicagdes de eventos
como os anais da International Association for the Study of Popular Music** (IASPM-PM) para
mobilizarmos a diversidade de trabalhos sobre essa categoria. Segundo as informagdes que

obtivemos no site, a IASPM-AL*

¢ a secdo latino-americana da Associa¢do Internacional para o Estudo da Musica

28 Presente nas obras de Paulo Freire: Pedagogia da Autonomia e Pedagogia do oprimido.

2 Associagdo Internacional para o Estudo da Musica Popular.

3% Entre os dias 24 e 27 de setembro de 2024, foi realizado em Recife o XVI congresso da rama latino-americana
da Associagdo Internacional para o Estudo da Musica Popular (IASPM-AL). Na ocasido, eu ¢ meu orientador, o
Professor Dr. José Reginaldo Gomes de Santana, apresentamos o trabalho intitulado “Ensino-aprendizagem do
frevo: discurso, estética, praticas e processo de escuta” (pp. 510-517), no Simposio X — Som, escuta e
oralidades situadas: a dimensao sonora das praticas culturais. Os anais do referido congresso podem ser baixados
no link: https://drive.google.com/file/d/1TU2CM_VKnACaujEfi9op3NqrJLThzzfXd/view.
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Popular (IASPM). E um espago multidisciplinar de convergéncia em torno da
reflexdo sobre musicas populares latino-americanas e caribenhas em suas dimensdes
estéticas, usos e periodos histéricos®'.

No trabalho de busca relacionada a categoria frevo, na Biblioteca Digital de Teses e
Dissertagdes (BDTD), delimitamos o periodo para pesquisas realizadas entre 2010 e 2023,
Obtivemos 66 resultados. No repositorio da UFBA. Tivemos 396 resultados, nos quais
somente 04 sdo relacionados aos aspectos musicais do frevo. Também realizamos uma busca
no repositorio do IFPE. Utilizamos o descritor frevo e obtivemos 56 resultados. Dentre eles,
encontramos 2 trabalhos de conclusdo de curso de graduacdo em musica (TCC) que abordam
aspectos musicais ou pedagdgicos. Por fim, realizamos, também, uma busca na Attena —
Repositorio digital da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). O objetivo de tal busca
foi localizar pesquisas realizadas em uma universidade situada na “terra do frevo”.
Encontramos 36 dissertagdes®, entretanto, somente 03 dentre essas resultam de pesquisas
desenvolvidas no ambito do Programa de Pds-graduagdo em Musica (PPGM) da UFPE,
criado em 2016.

No processo de revisao de literatura sobre o frevo, resgatamos uma pesquisa de Santos
(2023) cujo titulo é Frevo: The State of the Art in Music. O trabalho em questdo propde
apresentar o estado atual da arte da musica frevo. Conforme a autora (2023, p. 176), “as
pesquisas sobre musica frevo concentram-se principalmente no campo da Etnomusicologia e
em aspectos técnicos, como analise técnica e interpretativa”. Dentre as pesquisas apontadas
pela autora, duas nos interessam, por discutirem sobre o ensino de frevo.

A primeira a qual abordaremos € O ensino do frevo nos cursos de saxofone das
escolas especializadas em musica do Recife, de Braga e Nobrega (2014). O objetivo geral da
pesquisa foi a analise do ensino de musica em duas instituigdes especializadas na cidade do
Recife-PE: o Conservatorio Pernambucano de Musica (CPM) e a Escola Técnica Estadual de
Criatividade Musical (ETECM), onde se investigou a utilizagdo do género musical frevo no
ensino do saxofone. Por meio de sua pesquisa, no ambito da especializacdo, os autores
apontam “a necessidade da elaboracdo de um material didatico para a abordagem do frevo,
inexistente até os dias de hoje [2014], e estimular a reflexdo de um senso critico deste tema
nas salas de aula das escolas de musica” (2014, p. 3).

A segunda pesquisa, intitulada “E que soem os clarins”: uma proposta para o ensino

31 Disponivel em: https://iaspmal.com/index.php/quienes-somos/?lang=pt. Acesso em: 27 abr. 2024.
32 Esse periodo foi se delineando, em certa medida, ap6s a localizagdo de intimeros trabalhos relacionados ao
frevo no artigo de autoria de Santos (2023), cujo titulo é Frevo: The State of the Art in Music.

33 Disponivel em: https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/30212. Acesso em: 17 abr. 2024.
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de trompete a partir da pratica de frevo de rua, de Melo (2018), o autor tem como foco
investigativo a reflexdo em torno das praticas de ensino do trompete, a partir de um olhar
sobre as aulas de frevo, desenvolvidas na classe de trompete do curso de extensdo do IFPE —
Campus Belo Jardim. O autor conclui evidenciando a importincia da inser¢do da musica
popular no processo de formagao musical dos estudantes, além da necessidade de (re)pensar
estratégias e metodologias de ensino de instrumento que compreendam as expectativas e
realidades culturais dos estudantes.

Como pudemos constatar, Braga e Nobrega (2014) e Melo (2018), por meio de suas
pesquisas, detectam lacunas importantes nas instituicdes investigadas. O primeiro percebeu a
necessidade de um material didatico que tenha por base o frevo, para o ensino de saxofone e
o segundo aponta para a importancia do uso de frevos de rua do Maestro Nunes no ensino
coletivo de trompete.

Além dos trabalhos mencionados anteriormente, destacamos, a seguir, as pesquisas de
Albuquerque (2023) e a de Santana (2019), por se aproximarem do objeto da nossa pesquisa.
Na tese da pesquisadora Albuquerque (2023), intitulada Mexe com tudo: percepg¢do musical
no movimento do frevo, a autora desenvolveu sua pesquisa de doutorado sobre o frevo tendo
como campo de pesquisa 0 CPM — ou seja, no mesmo local onde nossa pesquisa foi
realizada. O objetivo central foi o de desenvolver a percep¢ao musical dos estudantes usando
o frevo como o principal repertorio de base. Para a realizacdo das aulas foi criada uma
disciplina intitulada “Percepcdo Musical e Movimento”. A pesquisa contou com 12
participantes com idades entre 16 e 29 anos, todos eles alunos matriculados nos cursos
técnicos do CPM. O caminho metodolégico seguido pela autora foi a pesquisa-agdo

educacional. Albuquerque (2023), por meio de sua pesquisa, constatou que

novas formas de atuacdo focalizadas na vivéncia e nas interagdes musicais, sociais,
afetivas, cientificas, histdricas e culturais experienciadas na agdo do corpo em
movimento, com base em um repertédrio de cultura local como o frevo, favorecem a
percep¢do musical dos estudantes de musica ao nivel técnico. (Albuquerque, 2023,

p-9)

Como pudemos perceber, a pesquisa de Albuquerque (2023) possui algumas
semelhangas com a pesquisa que desenvolvemos, tais como: campo de pesquisa, o frevo
como repertdrio e a metodologia da pesquisa-a¢do. No entanto, constatamos que o objeto de
estudo ¢ a percepcdo musical por meio de atividades que se utilizam de movimentos
corporais, enquanto, na nossa, propomos atividades de escuta de frevos sob uma perspectiva
discursiva alinhada com a teoria da Analise do Discurso pecheutiana. A pesquisa da autora se

deu no nivel de doutorado, ou seja, houve mais tempo para a realizacdo da pesquisa-agao.
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Na outra pesquisa cujo titulo € Escuta, Nelson: representa¢do e memoria da cidade do
Recife nas letras de frevo do maestro Nelson Ferreira, Santana (2019) analisa, a partir das
letras de frevo do maestro pernambucano Nelson Ferreira, a relevancia da informagao musical
para a reconstituicdo da memoria da cidade do Recife. A pesquisa problematiza a escassez de
estudos no campo da ciéncia da informagdo que estabelecem relagdes entre informagao
musical e memoria, destacando a relevancia dos registros fonograficos e tragcando um
referencial tedrico a respeito de documento, musica e memoria coletiva nos espagos urbanos.

Segundo a autora,

apos a realizacdo da escuta de todas as faixas das coletaneas [as musicas fazem parte
dos dois LPs de Nelson Ferreira: O que eu fiz e vocé gostou... (1959) e O que faltou
e vocé pediu... (1968)], foi realizado o processo de transcrigio dos audios e,
posteriormente, selecdo das microestruturas em unidades de registro e de contexto.
(Santana, 2019, p. 48-49)

A pesquisa em questdo foi de carater exploratério e documental. Essa pesquisa se
assemelha, em certa medida, com a nossa, por abordar o género musical frevo e também a
categoria escuta. No entanto, a atividade de escuta ¢ realizada pela pesquisadora,
diferentemente da nossa, que se dard mediante uma pesquisa-a¢ao, no campo da EPT. Temos
mais uma diferenga, pois, a pesquisadora analisa somente frevos que possuem letra
(frevo-cancdo e frevo de bloco). Desse modo, o subgénero* frevo de rua foi
consequentemente excluido®.

Silva Janior (2018), em sua pesquisa intitulada Entre o canone e o moderno: um olhar
sobre as gravagoes de Levino Ferreira, busca entender a trajetoria do compositor
pernambucano Levino Ferreira e como o titulo de “Rei do frevo” foi a ele concedido. Silva
Janior vale-se da escuta para analisar elementos musicais presentes em frevos do compositor
Levino Ferreira. A pesquisa do autor se aproxima da nossa por abordar o frevo, e também a
escuta.

Sales (2018), no trabalho intitulado Frevo elétrico: um estudo sobre a inser¢do da

guitarra e outros instrumentos elétricos no frevo pernambucano (1960—1990), busca refletir

4 , . . .. n n
3 Na década de 1930, convencionou-se que o frevo seria dividido em trés subgéneros: frevo de rua,

frevo-cangao e frevo de bloco.

35 Esse tipo de exclusdo pode ser porque o programa de pds-graduac@o ndo seja da area de musica e/ou porque os
pesquisadores ndo dominam a linguagem musical do frevo de rua. Isso ocorre na dissertagdo Panorama de
folido: cultura e persuasdo no discurso do frevo-de-bloco (2006) e na tese O Frevo no discurso literomusical
brasileiro: Ethos discursivo e posicionamento (2012). Ambas as pesquisas de Vila Nova foram desenvolvidas no
mestrado em Linguistica da UFPE. Na primeira pesquisa, no ambito do mestrado, Vila Nova (2006) analisa as
estratégias linguistico-discursivas desenvolvidas em letras de cangdes do frevo de bloco, a partir da hipotese de
que se trata de um género caracterizado pelo discurso persuasivo e elaborado com base na linguagem da
propaganda. Na segunda, no ambito do doutorado, Vila Nova (2012) enfoca o discurso literomusical brasileiro,
com o objetivo central de descrever e analisar a organizagao linguistico-discursiva do género frevo-cangdo, em
obras produzidas desde a década de 1930 até a década de 1970.
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“de que modo a escuta relacionada ao frevo pernambucano teria se modificado durante as
décadas que apresentaram as primeiras interacdes do género com o instrumental elétrico no
Recife” (Sales, 2018, p. 11). Por abordar o frevo e também a escuta, podemos dizer que essa
pesquisa se assemelha com a nossa. O autor adota o termo “ouvido social” proposto pelo
pesquisador Rodrigo Aparecido Vicente®® (2014), no qual busca “impulsionar o leitor a uma
pratica de escuta especifica, ligada a um periodo e local especificos [...]” (Sales, 2018, p. 12).

Ainda sobre o frevo, o pesquisador Cezar Neto (2023), em sua pesquisa intitulada
Nelson Ferreira e o frevo pernambucano: uma trajetoria em dissondncia, analisa/investiga os
dois lados de uma relagdo conflituosa na qual Nelson Ferreira, por um lado, foi considerado
um homem de poder no mercado cultural, e por outro, o Nelson Ferreira compositor, que
defendia o frevo com uma estética tradicional. Para atingir seus objetivos, Cezar Neto utiliza
textos académicos, entrevistas, depoimentos e analises musicais. A pesquisa do autor se
aproxima da nossa por abordar o frevo, e também a escuta. Porém, o autor utiliza-se da
escuta, tanto como recurso na apreciagdo de uma entrevista concedida por Nelson Ferreira,
quanto para identificar aspectos musicais, na obra do maestro pernambucano.

Em nenhuma das trés ultimas pesquisas mencionadas (Sales, 2018; Silva Junior, 2018;
e Cezar Neto, 2023) o ensino de frevo ¢ abordado como objeto de estudo, por serem da linha
de Musica, Cultura e Sociedade®’.

Outro trabalho que aborda o frevo, mesmo que indiretamente, ¢ o TCC em um curso
de licenciatura em Musica, de Ribeiro Junior (2017), localizado no repositorio da UFPB. A
pesquisa foi realizada no CPM e o titulo ¢ O ensino do saxofone: uma andlise no
Conservatorio Pernambucano de Musica. O objetivo principal foi o de analisar como os
professores de saxofone desenvolvem sua pratica pedagdgica. Ao abordar sobre a histéria e a
presenca do saxofone na Musica, em especial na brasileira, consequentemente, o pesquisador
analisa o ensino do instrumento no ambito do CPM, e no que se refere ao frevo, ressalta a

importancia de um dominio de alto nivel por parte dos professores, e afirma que:

No Conservatério Pernambucano de Musica, é consideravel a demanda de
alunos pelo estudo do saxofone, justamente pela sua difusdo no ambito da
musica popular — em especial na cidade do Recife, com a presenca
marcante do frevo, musica que demanda um alto grau de conhecimento
técnico do instrumento. (Ribeiro Junior, 2017, p.10, grifo nosso)

3¢ VICENTE, Rodrigo Aparecido. Musica em surdina: Sonoridade e Escuta nos anos 1950. 2014. 248 f. Tese
(Doutorado em Musica) — Instituto de Artes, Universidade de Campinas, Campinas, 2014.

37 A linha de pesquisa Musica, Cultura e Sociedade tem como objeto o conjunto dos fendmenos musicais
contemporaneos, nos seus aspectos estéticos, linguagem, producdo e na sua interface com os fendmenos da
cultura. Disponivel em: https://www.ufpe.br/ppgmusica. Acesso em: 17 abr. 2024.
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E perceptivel, pelas informagdes trazidas, como o autor constata a procura dos alunos
pelo curso de saxofone, que, por sua vez, buscam aperfeicoamento técnico diante do
crescimento da musica popular, sobretudo do frevo, no ambito do CPM.

Na nossa revisdo de literatura localizamos no repositério da Unirio, a pesquisa
intitulada Muito além do Frevo, meu bem: dialogos estilisticos entre o Choro e o Frevo na
musica de Capiba®, de Guerra (2018). O autor analisa os choros, assim como elementos
extramusicais do compositor Capiba, considerado um icone do frevo, trazendo a pesquisa
importantes contribui¢cdes na busca pela compreensdo das relagdes dialogicas entre o choro e
o frevo. A pesquisa em questdo guarda certas semelhangas com a que pretendemos realizar
por abordar o género musical frevo, e composi¢cdes de Capiba. No entanto, nela, o autor
aborda o repertdrio de choro do compositor, e a nossa, explora exclusivamente os frevos.

Ainda na revisao de literatura, buscamos por trabalhos a respeito do “ensino de musica
popular” no repositério da Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes (BDTD).
Determinamos que o intervalo a ser investigado abrange o periodo de 2019 a 2023, o qual, por
sua vez, refere-se aos ultimos cinco anos que antecedem o inicio da atual pesquisa de
mestrado. Encontramos cinco trabalhos, dentre os quais se destaca a pesquisa Entre a pratica
e a roda de choro: uma abordagem sobre os processos de ensino do choro no Conservatorio
de MPB de Curitiba, de Schettini (2019). O trabalho pretende compreender como acontece o
ensino do choro, na pratica de choro do Conservatorio de Musica Popular Brasileira de
Curitiba (fundado em 1993). Também procura demonstrar de que modo o ensino da musica
popular, em especial o do choro, vem ocorrendo na instituicdo. Essa pesquisa, foi
caracterizada com um estudo de caso, de abordagem etnografica, utilizando tanto a
observagdo participante quanto entrevistas com alguns dos professores responsaveis pela
atividade. Isso, para identificar como ocorre o ensino do choro dentro desse contexto,
revelando como o ensino da musica popular tem se formatado nesse ambiente institucional
(Schettini, 2019).

O autor defende que a escuta de choro faca parte das praticas educativas desenvolvidas
no ambito do Conservatorio de MPB de Curitiba. Ele ressalta que para o musico interpretar
uma obra unicamente seguindo as indica¢des de uma partitura sdo insuficientes, tornando
assim um trabalho arduo. Isso ocorre sobretudo para aqueles que passaram a vida toda
desenvolvendo seu jeito de tocar a partir da escuta atenta, da observagdo, da pratica coletiva

e “imitando” o modo com que outros musicos tocam (p. 11, grifo nosso).

3% Disponivel em: http://www.repositorio-bc.unirio.br:8080/xmlui/handle/unirio/12504?show=full. Acesso em:
09 ago. 2024.
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Conforme o autor,

os resultados desta pesquisa sugerem que o ensino do Choro na Pratica [de Choro] e
na Roda [de Choro] evidencia praticas e processos de aprendizado presentes na
formagdo do musico popular em diferentes contextos extraescolares, deflagrando a
relevancia de se incorporar essas vivéncias ao ambiente institucional. (Schettini,
2019, p. 117)

Diante disso, concluimos que, essa foi uma das pesquisas que também se aproximou
da nossa, por ter como campo de pesquisa um conservatorio (assim como a de Albuquerque
[2023]), além de buscar compreender o ensino de um género genuinamente brasileiro (nesse
caso, o choro), assim como o frevo também ¢, realizado em uma disciplina de Pratica de
conjunto (nesse caso a Pratica de Choro).

E perceptivel pelas informagdes supracitadas que pesquisadores investigam o frevo
sob diferentes perspectivas. No entanto, podemos observar que as pesquisas localizadas nao
tém como foco o ensino de frevo e sua escuta, sob uma perspectiva que considere os aspectos
socio-historicos-discursivos das composi¢des e, ao mesmo tempo, a Analise do Discurso de

linha francesa pecheutiana.



60

4 CONSTITUICAO DO CORPUS E PERCURSO METODOLOGICO

Esse estudo caracteriza-se como uma pesquisa aplicada de natureza qualitativa.
Quanto aos seus objetivos, € exploratéria e descritiva. Sobre os procedimentos técnicos,
podemos dizer que se dividlem em: a) revisdo de literatura; b) analise documental; c)
pesquisa-agdo. Com a revisdao de literatura buscamos aprofundar os estudos tedricos
relacionados ao ensino de frevo no ambito do Conservatorio Pernambucano de Musica, e fora
dele. Quanto a composi¢ao do corpus da pesquisa documental, analisamos documentos do
curriculo, a exemplo de regimento substitutivo, projeto pedagdgico e os programas dos cursos
e das disciplinas. Foi solicitado a coordenagdo (ou geréncia) pedagogica da institui¢do o
acesso aos documentos institucionais. No campo da pesquisa-acdo, esta ocorreu na turma de
Pratica de Frevo dos cursos técnicos do CPM, no primeiro semestre letivo de 2025.

Thiollent (2011, p. 7) aponta que a pesquisa-agdo consiste, essencialmente, em
aclarar problemas técnicos e sociais, temas cientificamente significativos, por meio de
trabalho em grupo envolvendo “pesquisadores, membros da situagdo-problema, outros atores
e parceiros interessados na resolugdo dos problemas levantados ou, pelo menos, no avango a
ser dado, para que sejam formuladas adequadas respostas sociais, educacionais, técnicas e/ou
politicas”.

De acordo com Tripp (2005, p. 446), a pesquisa-agdo ¢ constituida por quatro fases. O
autor denomina como ciclo bésico da investigacdo-acdo. Esse ciclo consiste em: a) planejar
uma melhora da pratica; b) agir pedagogicamente para implantar a melhora planejada; c)
monitorar ¢ descrever os efeitos da agdo; d) avaliar os resultados da agdo. De forma ciclica e
sucessiva, o pesquisador planeja, age, descreve e avalia constantemente (figura 1).

Figura 1 - Quatro fases do ciclo basico da pesquisa-agao.

AGIR para implantar a
ﬁ melhara planejada %

PLANEJAR uma Manitorar @ DESCREVER 08
melhora da pratica eleitos da ardo

AVALIAR os resultados da agieo J
I INVESTIGACAD |

Fonte: Tripp (2005, p. 446).

No Quadro 1 ¢ possivel observar o plano de agdo para a realizagdo das 04 aulas

realizadas na turma de pratica de frevo — tendo por referéncia o ciclo proposto por Tripp
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(2005):

Quadro 1 — Plano de agdo para as aulas na turma de Pratica de Frevo (2025.1).

Aula Fase do ciclo Acgao

Aula 1 Planejar e agir Conversa com os participantes. Aula diagndstica. Objetivo:
incentivar a fala dos participantes de modo a compreendermos suas
respectivas posigdes discursivas. Coleta de dados. Roda de
conversa com os participantes para avaliacdo da aula.

Periodo entre a aula 1 e a aula 2: descrever os efeitos da agdo e avaliar os resultados da acgdo a partir da
coleta de dados da aula 1. Planejar a aula 2.

Aula 2 Agir Objetivo: Propor pratica de escuta de frevo de rua. Roda de
conversa com os participantes para avaliacdo da aula.

Periodo entre a aula 2 ¢ a aula 3: descrever os efeitos da a¢do e avaliar os resultados da ag@o a partir da
coleta de dados da aula 2. Planejar a aula 3.

Aula 3 Agir Objetivo: Propor pratica de escuta de frevo-cancdo

Periodo entre a aula 3 ¢ a aula 4: descrever os efeitos da acdo e avaliar os resultados da agdo a partir da
coleta de dados da aula 3. Planejar a aula 4. Roda de conversa com os participantes para avaliagdo da aula.

Aula 4 Agir Objetivo: Propor pratica de escuta de frevo de bloco

Periodo ap0s as quatro aulas: descrever os efeitos da a¢do e avaliar os resultados da agdo a partir da coleta de
dados da aula 4. Roda de conversa com os participantes para avaliagdo da aula.

Fonte: O autor (2025).

Desse modo, a pesquisa-acdo apresenta-se eficaz, pois nesse processo, “planeja-se,
implementa-se, descreve-se e avalia-se uma mudanga para a melhora de sua pratica" (Tripp,
2005, p. 446). No caso da nossa pesquisa, desenvolvemos atividades musicais com o intuito
de melhorar tanto a pratica de escuta dos participantes, quanto a pratica educativa do
professor.

Com relagdo aos objetivos dessa sequéncia didatica, que por sua vez, resultaram de
uma pesquisa-acao, como apontam Barros e Andrade (2022, p. 20) “por se tratar de uma
estratégia investigativa que articula tanto as caracteristicas de pesquisa como as de acdo, os
objetivos podem ser delineados nas duas categorias: objetivos de pesquisa e objetivos de
acdo”. Mais adiante, os autores destacam que além do objetivo geral, ha os “objetivos
especificos direcionados para a agdo/intervencdo pedagdgica e outro voltado para a
pesquisa/producdo de conhecimento”.

Constituem-se como os objetivos especificos os relacionados a pesquisa-acdo, que
norteiam o processo de realizagdo da pesquisa (sdo os objetivos de pesquisa), de cunho
tedrico, e aqueles direcionados a agdo, ou seja, os objetivos de acdo. Podemos resumir da

seguinte maneira:
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e Objetivo geral (de pesquisa): Analisar os discursos dos estudantes sobre suas relagdes
com o frevo e sua escuta dentro e fora do ambito do Conservatorio Pernambucano de
Musica e suas condi¢des de producao.

e Objetivos especificos (de pesquisa): Identificar nos discursos dos estudantes como
eles entendem o frevo nas condi¢cdes de producdo de ensino-aprendizagem no
Conservatorio Pernambucano de Musica; analisar como se da a presenga do ensino de
frevo, em documentos normativos e institucionais; compreender os discursos dos
estudantes na sua relagdo com a escuta de frevo; elaborar um produto educacional no
formato de sequéncia didatica — baseado em frevos do compositor Capiba — de
modo que favoreca a compreensdo sobre a pratica de escuta de frevo de diferentes
épocas e colabore para uma educagdo humana e integral.

e Objetivos especificos (de acdo): Realizar avaliagdao diagnéstica como referéncia para
a proposta de interven¢do; desenvolver continuamente uma pratica de escuta de frevo
com planejamento e reflexdo; planejar situagdes educativo-musicais que estimulem os
discursos dos estudantes; apresentar as caracteristicas musicais e socio-historicas dos
trés subgéneros do frevo e dos diferentes intérpretes da obra do compositor Capiba;
Propor praticas de escuta que possibilitem que os estudantes identifiquem e reflitam
sobre: os elementos musicais, qualidade da gravacdo e avangos tecnoldgicos,
diferentes praticas interpretativa e influéncias musicais; monitorar e descrever os
efeitos das agdes implementadas; avaliar por meio de uma roda de conversa a

intervengao desenvolvida.

Em relagdo ao campo da pesquisa, o cendrio de estudo escolhido foi o Conservatdrio
Pernambucano de Musica, que esta localizado no Bairro de Santo Amaro, na cidade de
Recife, Regido Metropolitana do Recife, e por sua vez, capital pernambucana. O
Conservatorio Pernambucano de Musica foi fundado em 1930 e ¢ uma das principais
instituicdes de ensino de Musica de Pernambuco. E mantido pela Secretaria de Educagdo de
Pernambuco. A institui¢do promove o ensino de frevo, a exemplo do Encontro Pernambucano
da Pratica Instrumental do Frevo, que contou com quatro edi¢des que ocorreram nos anos de
2013, 2016, 2017 e 2018, respectivamente. Nesse evento, eram contratados varios professores
para dar aula dos instrumentos tipicos do frevo.

Além dos encontros mencionados, também existem as disciplinas de Estética do Frevo
e Pratica de Frevo. A disciplina Pratica de Frevo ¢ constituida por estudantes de varios

instrumentos € que, por sua vez, sao do curriculo popular do CPM. Geralmente, quem se
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matricula na Pratica de Frevo sdo os estudantes de instrumentos do curriculo popular, sdo os
seguintes: canto popular, saxofone, teclado, piano popular, guitarra elétrica, contrabaixo
elétrico, violdo popular, cavaquinho, bandolim, percussdao popular e bateria. O foco da
disciplina ¢ a performance (execucdo musical) e a vivéncia de um repertorio formado por
composi¢des dos trés subgéneros do frevo (frevo de rua, frevo-cancdo e frevo de bloco).
Normalmente, no final do semestre letivo, a turma participa das audi¢des promovidas pelo
Conservatorio Pernambucano de Musica.

A pesquisa contou com 05 participantes, apesar de 11 estudantes terem se matriculado
na turma. Segundo nos foi informado pelo coordenador pedagédgico dos cursos técnicos do
Conservatorio Pernambucano de Musica, normalmente 15 estudantes se matriculam na turma,
em média.

A pesquisa seguiu critérios de inclusdo e exclusdo. O critério de inclusdo foi que os
participantes estivessem matriculados na turma de Pratica de frevo; ja o critério de exclusdo
compreendeu os estudantes do Conservatério Pernambucano de Musica que ndo estivessem
cursando algum dos cursos técnicos como nao participantes.

Em momento oportuno, apdés combinar previamente com o professor da disciplina,
visitei a turma e apresentei a pesquisa e convidei os estudantes a participar. No encontro
seguinte, tivemos uma aula diagndstica, na qual, também, foi lido, explicado e assinado o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (Apéndice C), pois todos os
participantes t€m 18 anos de idade ou mais.

A respeito da aula diagnostica, Libaneo (1994, p. 197), ao abordar a respeito da
avaliagdo escolar, sugere que “no inicio, verificam-se as condigdes prévias dos alunos de
modo a prepara-los para o estudo da matéria nova”. O autor segue apontando que “esta etapa
inicial ¢ de sondagem de conhecimentos e de experiéncias ja disponiveis bem como de
provimento dos pré-requisitos para a sequéncia da unidade didatica”.

A coleta de dados se deu em 04 aulas ministradas para a turma de Pratica de Frevo.
Cada aula teve duragao de 90 minutos. Esses momentos foram gravados e filmados de modo a
constituir o corpus da pesquisa. Os audios e videos foram armazenados em pendrive para
garantir seguranga e privacidade.

Nessas aulas, tencionamos desenvolver atividades musicais nas quais os participantes
puderam escutar fonogramas com gravacdes de frevos do compositor Capiba gravadas em
diferentes épocas.

As questdes norteadoras das aulas trataram sobre os seguintes temas: contato (com o

frevo), o que pensam (sobre o frevo) e habitos de escuta (de frevo); conhecimentos
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relacionados aos aspectos técnicos (do frevo); historia do frevo; influéncias musicais; relacao
com o frevo dentro e fora da academia (nesse caso, 0 CPM); quais compositores de frevo que
gostam de escutar; o que sabem a respeito do compositor Capiba.

Vale salientar que a coleta de dados com os participantes da pesquisa sO se iniciou
apos a aprovagdo do Projeto de Pesquisa pelo Comité de Etica em Pesquisa envolvendo seres
humanos (CEP) do Centro Universitario Frassinetti do Recife - UNIFAFIRE, cujo niimero do
Parecer ¢ 7.255.926 (ver Anexo B), ocorrida em 28 de novembro de 2024. Desse modo, o
Cronograma de Execug¢ao foi devidamente cumprido em todas as suas atividades e etapas.

Visando respeitar o exercicio de uma acdo consciente e livre dos participantes da
pesquisa, ¢ diante da necessidade de garantir a relagdo ética entre o pesquisador € 0s mesmos,
nos comprometemos em cumprir a Resolugdo n.® 510/2016, do Conselho Nacional de Saude,
que dispde de normas aplicaveis a pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais.

Em relagdo ao armazenamento dos dados coletados (dudios e videos), nesta pesquisa
ficardo armazenados em um computador pessoal € em um pendrive, sob nossa
responsabilidade, pelo periodo de no minimo 5 anos, de modo a garantir a seguranga das
informacodes obtidas e consequentemente a privacidade dos participantes.

Para captagdo de som usamos um gravador digital da marca Sony, de modelo
ICD-PX240, manuseado por mim e para a obten¢do das imagens usamos: 01 celular da marca
Samsung, ¢ de modelo Galaxy A23, posicionado sob um tripé€, e um tablet da marca Tablet
Samsung Galaxy Tab S, ambos foram manuseados pela equipe de filmagem.

As aulas ocorreram na Sala 14 (sede) apos serem devidamente agendadas e

combinadas gracas a colaboracao do professor da disciplina.

4.1 Processo de transcricio das aulas gravadas
O processo de transcricdo dos dados coletados seguiu os seguintes passos:

a) Para a transcri¢do, usei inicialmente um site (extensao) do Google denominado
Google Colaboratory®. Com esse recurso, fiz o upload do arquivo com a
gravagdo da aula no formato MP3 (ou outro formato). Ao final do processo, fiz
0 download da transcricdo, j& com algumas pontuagdes no texto e com
algumas falhas (lacunas e palavras erradas) as quais foram ajustadas
posteriormente.

b) Nessa etapa escutei as gravagoes dos audios, atribuindo atentamente as falas a
cada um dos participantes, inclusive as minhas. Fiz algumas correcdes na

transcri¢do realizada pelo Google Colaboratory® na etapa anterior, mas ainda
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sem realizar as pontuagdes efetivamente. Percebi que ainda havia algumas
lacunas nas gravagdes que nao puderam ser resolvidas somente por meio da
escuta. Por esse motivo, resolvi recorrer as gravagdes de imagens obtidas com
celular e, se necessario fosse, eu ainda dispunha dos videos gravados usando

um fablet.

Uma vez que eu ja contava com as transcri¢des, com as falas de cada participante,
ainda estavam faltando as pontuagdes. Resolvi, entdo, fazer mais uma transcrigao (a partir dos
mesmos arquivos de dudio resultante das gravagdes das aulas), dessa vez usando o site
TurboScribe®. Agora eu tinha em maos duas transcricdes. As transcrigdes realizadas no
referido site inseriram pontuacgdes nas falas que foram gravadas. Comparei o texto original
com o que foi “pontuado” pelo TurboScribe® e verifiquei se a mesma ndo havia alterado o
sentido das falas e conclui que os sentidos foram preservados. O resultado foi bastante
satisfatorio, pois essa ferramenta respeitou as regras da norma culta da Lingua Portuguesa,
tornando assim a leitura mais fluida.

Com o intuito de dirimir algumas dtvidas (pois tive dificuldade em identificar alguns
dizeres) mesmo depois da etapa da transcricdo parcialmente encerrada, criei um grupo no
WhatsApp para facilitar o contato com os participantes, ¢ desse modo pude resolver tais

pendéncias.

4.2 Analise e interpretaciao dos dados

Nas aulas, estivemos atentos aos posicionamentos dos participantes sobre as suas
relagdes com o frevo e sua escuta dentro e fora do ambito do CPM e suas condig¢des de
produgdo. Nesses encontros, foram desenvolvidas atividades de escuta de frevo sob uma
perspectiva socio-historica. Adotamos o dispositivo tedrico-metodologico da Analise do
Discurso materialista — a partir de Orlandi e Pécheux — para a analise dos dizeres (fatos
discursivos) recortados das aulas. Essas informagdes foram importantes para a elabora¢dao do
produto educacional.

Na analise dos fatos discursivos, refletimos acerca do funcionamento discursivo,
tendo a dinamica da aula como corpus. Inicialmente extraimos alguns recortes € marcamos
(realizamos as marcas de andlise) os dizeres dos estudantes obtidos no decorrer das quatro
aulas ministradas. Para Indursky (2011, p. 335), “as anélises incidem sobre marcas/pistas que
o analista de discurso percebe na superficie linguistica a ser analisada”.

Nesse processo analitico nos deparamos com um desafio bem peculiar: como



66

analisar fatos discursivos obtidos em uma condicdo de producdo estrita na dindmica de aula,
diferentemente do funcionamento discursivo distinto que ocorre em uma entrevista
individualizada?

Na aula existe um didlogo, uma interacdo, entre o professor e os estudantes, que
exige uma abordagem de andlise diferenciada e que impossibilita que adotemos
exclusivamente uma abordagem tradicional. O que vemos s3o muitas vezes dizeres curtos

29 ¢

produzidos pelos sujeitos decorrentes das interagdes sociais, tais como: “isso”, “eu acho que €
isso, né?”, “sei”, “com certeza”, entre outros. Como analisar isso? E inviavel analisar uma fala
por vez, sendo pertinente analisar o conjunto das falas.

Nas falas individuais, hd uma riqueza muito grande, pois o sujeito esta falando
sozinho, enquanto os demais estdo em siléncio. Mesmo nesses momentos, o sujeito ¢, em
certa medida, influenciado por quem falou antes dele e influenciador dos que falardo apds.
No entanto, em outros momentos, eles constroem os saberes coletivamente de grande riqueza
por meio das discussdes estimuladas pelo professor e entre si. Essa dindmica da aula tem essa
relagdo de varias posicoes discursivas ao mesmo tempo, € muitas vezes se retroalimentando.
Ocorre uma circulagdo dos discursos, constituindo um imbricamento de ideias. Existem
momentos de antecipacdo, concordancias e discordancias.

Diante disso, decidimos analisar em alguns momentos os dizeres individuais e, em

outros, o conjunto das falas decorrentes dos didlogos estabelecidos.

4.3 Caracterizacao dos sujeitos

Na caracterizagdo dos sujeitos da pesquisa, apresentaremos inicialmente informacgdes
relacionadas ao sexo, idade e ao curso técnico que esta cursando no CPM. Além disso,
abordaremos a respeito de quando se deu o primeiro contato dos sujeitos com o frevo, o que
pensam sobre o frevo, se costumam escutar frevo, o que faziam antes de ingressar no CPM e
suas influéncias musicais, sdo informagdes que também serdo apresentadas. Usaremos a
abreviatura SE, para sujeito-estudante, que ird de SE1 a SES. Para as sequéncias discursivas,
usaremos a abreviatura SD, que ira de SD1 a SD108.

O Sujeito E1 ¢ do sexo masculino, tem 31 anos e ¢ estudante do curso técnico em
contrabaixo elétrico. Seu primeiro contato com o frevo se deu por meio de seu pai, que
gostava de carnaval e colocava discos de frevo para tocar, e desse modo o sujeito E1 cresceu
escutando frevo. Ele acha que tocar frevo ¢ desafiador e ja tem experiéncia tocando frevo
profissionalmente. Gosta de escutar frevo, principalmente no periodo do carnaval. Sua

profissdo, antes de entrar para estudar no CPM, sua profissdo ndo tem relagdo direta com a
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musica. Suas influéncias musicais sdo jazz, blues, misica de matriz africana e gospel.

O Suyjeito E2 ¢ do sexo masculino, tem 28 anos e ¢ estudante do curso técnico em
guitarra elétrica. Seu primeiro contato com o frevo se deu quando ainda era crianga e sua mae
levava-o para o Bairro do Recife Antigo, no periodo do Carnaval, e recorda quando ficava
escutando os grupos tocando. Ele acredita que o frevo, junto do forrd, sdo os movimentos
culturais mais fortes, de Pernambuco e do Nordeste. Costuma escutar frevo dos trés
subgéneros e gosta quando ocorrem misturas do frevo com outros estilos musicais. Sua
profissdo, antes de entrar para estudar no CPM, era administrador. Suas influéncias musicais
sdo rock progressivo e metal progressivo.

O Sujeito E3 é do sexo masculino, tem 42 anos e ¢ estudante do curso técnico em
guitarra elétrica. Seu primeiro contato com o frevo se deu quando morava em Santa Cruz do
Capibaribe, cidade do interior de Pernambuco, quando escutava orquestras tocando nos jogos
de futebol e nos comicios politicos. Fica impressionado com a forca do frevo, ndo sé cultural,
mas também a forca fisica, tanto dos musicos quanto dos passistas. Costuma escutar frevo
mais na época do carnaval. Antes de entrar para estudar no CPM, fez cursos superiores nao
relacionados com a musica. Toca guitarra desde os 15 anos. Suas influéncias musicais sdo o
rock britanico e a MPB.

O Sujeito® E4 ¢ do sexo feminino, tem 18 anos e é estudante do curso técnico em
piano popular. Os poucos contatos com o frevo se deram quando ela ainda era crianga,
somente no periodo do carnaval. Admira a complexidade e a sonoridade do frevo. Costuma
escutar frevo somente na época do carnaval. Estuda no CPM desde a iniciagdo musical e
também estudou em uma escola particular de musica do Recife. Suas influéncias musicais sao
Pop e Rock progressivo.

O Suyjeito E5 ¢ do sexo masculino, tem 28 anos e ¢ estudante do curso técnico em
guitarra elétrica. Seu primeiro contato com o frevo se deu quando era crianga, ao ver os
blocos passando na rua onde morava. Esta comegando a perceber que a cultura pernambucana
tem raizes e historia de uma dimensdo maior do que ¢ apresentada pelos meios de
comunicagdo. Costuma escutar frevo mais na época do carnaval. Antes de estudar no CPM,
estudou em uma escola particular de musica em Recife e fazia cursos online. Suas influéncias

musicais sdo o rock britanico, rock and roll e blues.

3 Ndo faremos a flexdo de género da palavra “sujeito”, pois esse € um termo muito especifico da teoria da
Andlise do Discurso. No entanto, em todos os outros momentos do texto, flexionaremos os adjetivos,
substantivos e pronomes para o feminino.
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5 DOCUMENTOS CURRICULARES DO CPM

Esta secdo apresenta uma descricdo a partir de documentos curriculares dos cursos
técnicos em Musica oferecidos pelo CPM. Flick (2013, p. 125) destaca que “os documentos
oficiais permitem conclusdes sobre o que seus autores ou as instituigdes que eles representam
fazem ou pretendem fazer, ou como eles avaliam”. No entanto, ndo basta somente descrever
tais documentos. Nessa dire¢do, Laville e Dionne (1999, p.167) apontam que “os documentos
aportam informagao diretamente: os dados estdo 14, resta fazer sua triagem, critica-los, isto &,
julgar sua qualidade em fun¢do das necessidades da pesquisa”.

Passaremos a apresentar o regimento substitutivo, o projeto pedagogico, os programas
dos cursos técnicos e das disciplinas.

Quando falamos de Regimento Substitutivo (ou Alteragdo Regimental) em uma escola
publica, estamos falando da atualizagdo das "leis internas" da institui¢do. Nesse caso, 0
documento analisado consta como sendo do ano de 2009. O Regimento Escolar ¢ o
documento que define tudo, desde as normas de convivéncia e horarios até os critérios de
avaliacdo e as fun¢des de cada membro da comunidade escolar.

Nas Disposi¢des preliminares constam as leis que regem a instituigado:

Art. 1° O Conservatorio Pernambucano de Musica é uma Unidade Técnica,
denominada como tal através do Decreto No 27.430 [27.439], de 09 de dezembro
de 2004*, publicado no Diério Oficial de 10 de dezembro de 2004, onde define a
natureza juridica e organiza¢do administrativa.

Art. 2° O Regimento Substitutivo do Conservatdrio Pernambucano de Musica se
redefine em consonancia com a Lei de Diretrizes e Bases da Educaciao Nacional
— No 9.394/96, bem como a Lei da Ordem dos Musicos do Brasil — No 3.857 de
22 de dezembro de 1960.

Art. 3° E missdo do Conservatorio Pernambucano de Musica — CPM, conforme o
Decreto no 30.574 de 4 de julho de 2007*', planejar, gerir e executar politicas
publicas e respectivas atividades de ensino, pesquisa, promocéo ¢ difusdo da musica
do Estado de Pernambuco; a valoriza¢do da cultura, exceléncia na formagdo de
profissionais e sendo agente para o desenvolvimento social através da arte musical.
(grifos nossos)

O Art. 8° aponta que “Os cursos oferecidos e aprovados neste Regimento sdo: I.

Iniciacao musical; II. Preparatorio.”.

“ PERNAMBUCO. Decreto n.o 27. 439, de 09 de dezembro de 2004. Aprova o Regimento Interno do
Conservatorio Pernambucano de Musica— CPM e da outras providéncias. Legislagdo Estadual: LEGISPE,
2004. Disponivel em:

https://legis.alepe.pe.gov.br/texto.aspx ?tiponorma=6&numero=27439&complemento=0&ano=2004&tipo=&url=
. Acesso em: 22 jan. 2025.

“ DECRETO n.° 30.574, DE 04 DE JULHO DE 2007. Altera o Decreto n.° 30.362, de 17 de abril de 2007, que
aprova o Regulamento da Secretaria de Educagéo, e da outras providéncias. CPM, como unidade técnica.
Disponivel em:
https://leisestaduais.com.br/pe/decreto-n-30574-2007-pernambuco-altera-o-decreto-n-30362-de-17-de-abril-de-2
007-que-aprova-o-regulamento-da-secretaria-de-educacao-e-da-outras-providencias. Acesso em: 22 jan. 2025.
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Somente no capitulo II (que trata da organizagdo curricular), artigo 13, ¢ mencionada

a divisdo curricular entre a musica popular e erudita:

Art. 13 A organizagao curricular é composta por um grupo de disciplinas comuns e
disciplinas diversificadas, em funcdo do instrumento de escolha do aluno, se
instrumento de orquestra e banda, instrumento que ndo se inclui em orquestra e
banda, da formacao em misica erudita ou musica popular, o mesmo acontecendo
com o canto. (Regimento Substitutivo do CPM, 2009, grifos nossos)

Assim, como vimos, no documento analisado nao ha mengdo a nenhum género
musical em especial, e sim, a respeito da divisdo curricular entre a musica erudita e a popular.
No CPM os cursos sdo voltados tanto para a musica popular quanto para a musica erudita.
Estamos nos referindo, aqui, a um curriculo estruturalmente dividido. Essa divisdo curricular
reflete no itinerario formativo tracado para ser percorrido pelo estudante. Por exemplo, quem
deseja estudar violdo terd que optar entre os cursos de “violdo popular” ou “violdo erudito”. O
mesmo ocorre com os cursos de piano, canto e percussdo. Algumas particularidades do
ensino-aprendizagem de alguns instrumentos se constituiram socio-historicamente. Isso, em
certa medida, corroborou para que, no contexto do CPM, o curriculo fosse cindido em
curriculo popular ou curriculo erudito. Por exemplo, os cursos de cavaquinho, bandolim,
baixo elétrico, guitarra elétrica, teclado, entre outros, seguem o curriculo popular, enquanto
violino, violoncelo e instrumentos de sopros, tais como flauta, oboé, clarinete, entre outros,
seguem o erudito. Chamamos a ateng¢ao especialmente para os cursos de flauta, clarinete,
trompete e trombone, por exemplo, que embora estejam tdo presentes na musica popular e
mesmo assim os estudantes t€m uma formacao que segue um curriculo erudito.

Outro documento analisado foi o Projeto Pedagogico do CPM, o qual ¢ um
documento organizado em tdpicos e apresenta uma série de informagdes relacionadas a
estrutura e ao funcionamento da instituicdo, e que, em certa medida, se assemelha bastante ao
regimento substitutivo anteriormente analisado. A seguir, ¢ possivel ter uma visdo geral do

documento:

I — Identificacdo: missdo, visdo, tipo de clientela, objetivos da instituicdo e da
localizagao;

IT — Planejamento curricular: programacao cultural, interdisciplinaridade;

IIT — Sistema de avalia¢do: avaliagdo do ensino ¢ da aprendizagem, instrumentos
avaliativos, avaliag@o institucional, autoavaliagdo (discente/docente);

IV — Sistema de organizagdo disciplinar — normas de convivéncia: voz e vez aos
alunos, conquistas — compromissos e consequéncias;

V — Calendario escolar: reunides, atividades especiais e eventos, periodos letivos,
recuperacaio;

VI — Recursos humanos;

VII — Recursos materiais;

e VIII — Infraestrutura. (Projeto Pedagogico do CPM, 2014)

No item I do Projeto Pedagogico (PP) o termo "clientela" é usado para se referir aos
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estudantes do CPM com o seguinte sentido:

Os jovens que ingressam nos Cursos Técnicos sdo oriundos da comunidade em
geral; recebemos também alunos vindos de outras institui¢des de ensino musical do
Estado de Pernambuco e Regido Nordeste, musicos de bandas, que desejam
aperfeigoar os seus conhecimentos, além de outros, com conhecimento prévio ou
estudo sistematico anterior e amantes da musica e interessados em seguir a carreira
de musicos. Em toda a sua trajetoria o Conservatorio Pernambucano de Misica tem
preparado grandes musicos, que tém se destacado profissionalmente em nivel
nacional e internacional, como instrumentistas, regentes, compositores, produtores
culturais, etc. (Projeto Pedagogico do CPM, 2014, p. 2)

O termo “clientela” ¢ usado normalmente por instituigdes privadas e comerciais, 0
que ndo ¢ o caso do CPM, que ¢ uma institui¢do publica de ensino, mantida pelo governo de
Pernambuco. Ao buscarmos pela palavra frevo no Projeto Pedagdgico do CPM, ndo tivemos
nenhuma ocorréncia, pois versa a respeito de questdes mais gerais da instituigao.

Além dos documentos anteriormente analisados, torna-se imprescindivel analisar os
programas dos cursos e das disciplinas.

Conforme informacgdes institucionais obtidas no site do CPM, a institui¢do oferece
Cursos Regulares, a saber: Inicia¢do Musical, Preparatdrio, Cursos Técnicos* e Cursos
Livres*. Os cursos sdo organizados em areas distintas, a saber:

e (Canto: canto erudito e canto popular.

e C(Cordas dedilhadas: bandolim, cavaquinho, contrabaixo elétrico, guitarra, violdo
popular, violao erudito, violdo de sete cordas e viola de dez cordas.

e Cordas friccionadas: contrabaixo acustico, violino, viola e violoncelo.

e Percussdo: bateria, percussao erudita e percussao popular.

e Teclas: piano erudito, piano popular, cravo, acordeom e teclado.

e Sopros: clarinete, fagote, flauta doce, flauta transversa, oboé, saxofone, trombone,

trompete e tuba*.

O Projeto Pedagdgico do CPM, especificamente na parte que aborda sobre o
planejamento curricular, menciona que “o curso de Iniciacdo Musical, destinado a criangas a
partir dos 7 anos [...] tem duracdo de 3 (trés) a 8 (oito) semestres letivos, de acordo com a
faixa etaria de ingresso”. O documento aborda também a respeito do ingresso de jovens da

faixa etaria de 15 a 20 anos, apontando que “quando ingressam sem conhecimento musical

2 Atualmente sdo ofertados quatro cursos técnicos no CPM: 1. Instrumento musical; 2. Canto; 3. Regéncia; ¢ 4.
Composigdo e arranjo.

4 Atualmente denominados como Cursos de Extensdo.

* CONSERVATORIO PERNAMBUCANO DE MUSICA. Institucional. Disponivel em:
http://www.conservatorio.pe.gov.br/institucional/. Acesso em: 22 jan. 2025.
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prévio, integralizam os estudos de Iniciagdo Musical em trés semestres, passando, em seguida
para o Curso Preparatorio”, e acrescenta que “este curso ¢ ministrado em 4 (quatro) semestres
[...]”. (Projeto Pedagogico do Conservatorio Pernambucano de Musica, 2014, p. 3).

Alguns estudantes ingressam na Iniciagdo Musical, passando pelo Preparatorio e,
posteriormente, seguem para um dos Cursos Técnicos, enquanto outros, no entanto, tém sua
iniciacdo musical fora do CPM — normalmente em bandas de musica, igrejas, aulas
particulares, cursos online, autodidatamente, entre outros. Nosso objetivo aqui ¢ analisar se o
frevo estd presente ou ausente nesses programas. Isso nos ajudara a ter uma visdo um pouco
mais ampla sobre o ensino do frevo no CPM.

Ao observarmos atentamente o Programa de Curso de Instrumento dos Cursos
Técnicos (2013, p. 1), na parte que se refere a identifica¢ao, constatamos que o documento

menciona a Pedagogia das Competéncias, ao afirmar que:

O Conservatorio Pernambucano de Miusica oferece o Curso Técnico em Instrumento
Musical e Cursos de Formagao Continuada na area de Musica, nos géneros erudito e
popular, desenvolvendo habilidades e competéncias, de forma a possibilitar a
inserc¢do desses jovens no mercado de trabalho em musica. (grifos nossos)

Sobre a Pedagogia das competéncias e sua relacdo com o mercado de trabalho — que
considera o trabalhador como uma mercadoria em uma prateleira de supermercado ou uma
peca de uma engrenagem substituida quando quebra, Saviani (2021, p. 437—438), em sua obra
Historia das ideias pedagogicas no Brasil, aponta que:

O empenho em introduzir a “pedagogia das competéncias” nas escolas e nas
empresas moveu-se pelo intento de ajustar o perfil dos individuos, como
trabalhadores e como cidadaos, ao tipo de sociedade decorrente da reorganizacao do
processo produtivo. Por isso nas empresas se busca substituir o conceito de
qualificagdo pelo de competéncia e, nas escolas, procura-se passar do ensino
centrado nas disciplinas de conhecimento para o ensino por competéncias referidas a
situagdes determinadas. Em ambos os casos o objetivo ¢ maximizar a eficiéncia, isto
¢, tornar os individuos mais produtivos tanto em sua inser¢do no processo de
trabalho como em sua participagdo na vida da sociedade. E ser produtivo, nesse
caso, ndo quer dizer simplesmente ser capaz de produzir mais em tempo menor.
Significa, como assinala Marx, a valorizagdo do capital, isto €, seu crescimento por
incorporacao de mais-valia.

A Pedagogia das Competéncias surgiu na década de 1990, tendo como um de seus
principais representantes o sui¢o Phillipe Perrenoud (1944-). No Brasil, de acordo com Moura

(2014, p. 45-46),

As politicas educacionais dos anos 1990 estabeleceram, em seu conjunto, a
separacdo obrigatoria entre o Ensino Médio [EM] e a Educagdo Profissional [EP],
além de submeter o curriculo a pedagogia das competéncias, intensificando o carater
instrumental da educag@o, especialmente no campo da EP, por meio das
competéncias para a laborabilidade. (Moura, 2014, p.45-46)
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Mais adiante, no item que aborda sobre a organizagao curricular dos cursos técnicos,

o documento informa que:

O curso Técnico em Instrumento Musical oferecido pelo Conservatorio
Pernambucano de Musica serd ministrado na forma de Médulos. Sao trés Modulos e
cada Modulo com dois semestres, totalizando 3 (tr€s) anos de curso. Com a
conclusdo do terceiro mddulo e aprovacao no Ensino Médio Regular, o aluno recebe
a habilitagdo técnica de nivel médio. A carga horaria minima total do Curso ¢ de 972
horas, distribuidas ao longo dos trés mddulos. (Programa de curso de instrumento
musical dos cursos técnicos, 2013, p. 4)

A seguir apresentaremos um quadro mostrando as abordagens tedrico-praticas sobre

o frevo nos planos de curso dos Cursos Técnicos em Instrumento Musical.

Quadro 2 — Abordagens teoérico-praticas sobre o frevo nos conteudos programaticos dos

cursos técnicos em Instrumento Musical.

Area Instrumento/Canto Como consta nos documentos
canto canto popular ndo consta
canto erudito ndo consta
cordas cavaquinho/ ndo consta
dedilhadas bandolim
contrabaixo elétrico X “ritmos ([...], frevo, [...])”
guitarra ndo consta
violao popular ndo consta
violdo erudito ndo consta
viola de 10 cordas X “ritmos nordestinos: frevo”
cordas violino, viola, nao consta
friccionadas violoncelo e
contrabaixo
percussdo bateria ndo consta
percussdo popular X “ritmos trabalhados no periodo:
[...], frevo, [...]”
percussdo erudita ndo consta
sopros clarineta, fagote, ndo consta
flauta doce, flauta
transversal, oboé,
trombone, trompete e
tuba
saxofone X “conhecimento e pratica de




compositores pernambucanos
([...] e frevo)”

teclas

cravo

nao consta

piano popular

X “ritmos: [...], frevo e demais
ritmos ja estudados”.

piano erudito nao consta
teclado ndo consta
acordeon ndo consta

Fonte: O autor (2025).
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Apos andlise dos planos de curso dos demais cursos técnicos oferecidos pelo CPM,

apds buscarmos pela palavra frevo, chegamos aos seguintes resultados nos referidos

documentos (documentos de 2014).

Quadro 3 — Abordagens teorico-praticas sobre o frevo nos contetidos programaticos dos

demais Cursos Técnicos do CPM.

Curso € ano do

Como consta nos documentos

documento

analisado

Curso técnico de nao consta
canto

Curso de regéncia nao consta

Curso de X
composicao e
arranjo

no componente curricular Arranjo V (dedicado
a escrita para big bands): “o frevo”

Fonte: O autor (2025).

Como podemos constatar apos analisarmos as abordagens tedrico-praticas sobre o

frevo nos conteudos programaticos nos programa dos cursos técnicos do CPM, chegamos as

seguintes conclusoes:

e O frevo consta nos programas de 06 cursos: contrabaixo elétrico, viola de 10

cordas, percussao popular, saxofone, piano popular e composi¢do e arranjo;

e O frevo nao consta dos programas de 25 cursos: cavaquinho, bandolim,

guitarra, violdo popular, violdo erudito, violino, viola, violoncelo, contrabaixo,

bateria, percussdo erudita, clarineta, fagote, flauta doce, flauta transversal,

oboé, trombone, trompete, tuba, cravo, piano erudito, teclado, acordeon, canto,

regéncia.
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O frevo ndo consta na maior parte dos programas dos cursos técnicos do CPM. E
como a instituicdo lida com as vivéncias dos candidatos, com relagdo ao frevo, no processo de
sele¢do para ingresso nos cursos técnicos?

O ingresso nos cursos técnicos, ocorre mediante sele¢do e divulgada em edital, por
isso, decidimos buscar pela palavra frevo no Edital (Conservatorio Pernambucano de Musica,
2024) para ingresso no segundo semestre letivo de 2024. Nosso objetivo foi verificar, em um
documento mais atualizado, se o frevo ¢ exigido como contetido obrigatorio ou opcional no
processo de selecdo. Apos a andlise do referido documento, constatamos que o frevo aparece
somente nos programas da prova pratica de violdo de 07 cordas e acordeon, como podemos

observar a seguir:

Violdo de 07 cordas: execugdo de uma peca de livre escolha (arranjo para
violdo de 7 cordas); execucdo de uma escala maior e uma escala menor
harmonica; execucao de um ritmo de choro, samba ou frevo.

Acordeom: Duas pegas de livre escolha; leitura de cifras nos ritmos de:
baido, xote, arrasta-pé, frevo e choro; uma leitura a primeira vista. (Edital
Seletivo Técnico Presencial 2024.2)

Na prova para o violdo de 07 cordas, o candidato pode escolher por executar um
ritmo de choro, samba ou frevo; para acordeom, ¢ obrigatério que o candidato leia cifras
(progressdao harmonica ou sequéncia de acordes) nos ritmos de baido, xote, arrasta-pé, frevo e
choro.

Analisando de forma um pouco mais minuciosa o referido edital, localizamos os
conteudos exigidos no programa da selecdo dos cursos técnicos de trompete e saxofone

(Conservatério Pernambucano de Musica, 2024, p. 7)

Trompete: Execugdo de peca de confronto: “Antares” (trompete em Si bemol) do
autor Vander Cook; = Execucdo de pega de livre escolha: Executar um estudo das
licdes de 05 a 10, Book 1, paginas 39 e 40, do método Edward / Hovey;

Saxofone: Execucdo de peca de Confronto: 1° Movimento (lento) do “Concertino
para Saxofone”, de A. Ridout; = Execuc¢do de estudo sorteado pela banca das licdes
de 23 a 30 do método H. Klosé (paginas 32 a 35); = Execugao de Escalas maiores ¢
menores (naturais ¢ harmonicas) até quatro altera¢des na armadura (uma oitava).
(Edital Seletivo Técnico Presencial 2024.2)

Como pudemos observar, o conteudo exigido na prova ¢ exclusivo de autores
estrangeiros, inclusive para saxofone, que ¢ o que podemos chamar de curriculo popular.

O frevo estd mais ausente do que presente dos programas de curso do CPM, e na
selecdo para novos estudantes ele aparece somente como conteido das provas de dois
instrumentos: violao de 07 cordas e acordeom. Diante de tal resultado, indagamos por que o
frevo ndo ¢ conteudo, pelo menos opcional — jad que nem todos os candidatos possuem
experiéncia nesse género musical, no momento da sele¢do para ingresso nos cursos técnicos?

Principalmente para instrumentos tais como trompete, trombone, saxofones, tuba e percussao,
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dentre outros instrumentos que participam ativamente do carnaval. Acreditamos que, se iSso
acontecer, o referido processo seletivo estara valorizando a cultura musical trazida pelos
candidatos, em detrimento de conteudos muitas vezes bastante desconhecidos por alguns dos
candidatos. Essa critica dialoga com as ideias de Paulo Freire, que “defendia uma educagao
libertadora, onde o aluno ndo ¢ visto como uma tdbua rasa, mas sim um sujeito que traz

consigo saberes e vivéncias”. Em consonancia com esse pensamento, Malanchen defende que:

[...] é fungdo da escola mediar a formagdo humana e o resultado da produgao
da cultura universal, por meio de um método educativo intencional, pelo qual
o individuo é impelido a apreender as formas mais desenvolvidas do saber
objetivo produzido historicamente pelo género humano. E importante, deste
modo, que a instituicdo escolar ndo ignore o conhecimento cotidiano, mas
que, por outro lado, ndo fique atrelada a ele, deve buscar, portanto,
supera-lo. (2014, pp. 7-8)

O conhecimento cotidiano, mencionado pela autora, pode ser o frevo, que estd
presente na vida de inimeros jovens, adultos e idosos, sobretudo das camadas populares, que

dedicam suas vidas a essa musica que tanto orgulha o povo pernambucano.

5.1 Discussao sobre os documentos institucionais do CPM

Dentre as inumeras questdes abordadas anteriormente, destacamos o problema da
dualidade estrutural curricular entre o popular e o erudito, impactando também nas disciplinas
praticas coletivas. Por exemplo, no curriculo erudito ¢ oferecida a disciplina Musica de
Camara, e no curriculo popular os estudantes cursam a disciplina de Pratica de Conjunto.

No entanto, um fendmeno pode ser percebido na disciplina de Pratica de Frevo, pois
nela, alunos dos dois curriculum se encontram. Esse ¢ um movimento contra hegemdnico em
face a essa divisao curricular, o que podemos constatar nessas duas audi¢cdes da turma de
Pratica de Frevo disponiveis no YouTube, da qual participam diversos instrumentos. Primeiro
analisaremos a imagem relativa a audi¢cdo da disciplina Pratica de Frevo em uma audigdo de
alunos no segundo semestre de 2018, ocorrida no auditorio do CPM. Em parénteses
apresentamos o numero de musicos por instrumento. Para identificar quais instrumentos
participam das apresentagdes, foi necessario analisar diretamente nos videos postados no

YouTube.

Figura 2 - Audicdo da pratica de frevo (semestre letivo 2018.2).
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Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TJWn5b4gbxQ. Acesso em: 25 jan. 2025.

Como podemos observar, na figura temos instrumentos dos dois curriculos:
a) Erudito: piano (1), trombone (2), trompete (2), clarineta (1) e acordeon (1);
b) Popular: saxofone (4), guitarra (3), violdo (1), contrabaixo elétrico (1),

bateria (1), surdo (1) e pandeiro (1).

Agora analisaremos a imagem relativa a audicdo da disciplina Prética de Frevo em

uma audi¢@o de alunos no primeiro semestre de 2022, na quadra do CPM.

Figura 3 - Audicao da pratica de frevo (semestre letivo 2022.1).
|

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=VZgV2pxRP6U. Acesso em: 25 jan. 2025.

Como podemos observar, na figura temos instrumentos dos dois curriculos:
a) Erudito: trombone (2) e trompete (2);
b) Popular: saxofone (3), teclado (1), guitarra (1), contrabaixo elétrico (1), bateria (1) e

pandeiro (1).

Essa intera¢do entre os instrumentos dos dois curriculos prova que os alunos do

curriculo erudito se interessam em executar frevo, sobretudo aqueles mais presentes nas
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oportunidades de trabalho decorrentes do Carnaval. Na festa de Momo ndo ha divisdo entre
instrumentos, todos participam.

Se por um lado os estudantes ensaiam para as apresentacoes, na Pratica de Frevo, em
quais momentos sao trabalhados os aspectos técnicos inerentes a esse género musical? Talvez
ocorra nas aulas praticas, individuais. Mas, isso, se acontecer, deve-se a iniciativas
particulares de alguns professores. No entanto, se o frevo estivesse presente também no
curriculo erudito, esses aspectos técnicos-interpretativos em questao seriam ensinados para os
estudantes, melhorando, consequentemente, o nivel técnico de execugdo desse repertorio.

Apesar dessa dualidade curricular existente entre a musica erudita e a popular, o
Maestro Ademir Aratijo (1942-), no qual assina a apresentacdo do método O trompete no
frevo, de RoqueNetto (2019, p. 10), aponta que “¢é gratificante ver que houve avango em
alguns sentidos no didlogo entre a musica erudita e a popular. O frevo ¢ vertente desse
didlogo”. Mais adiante, o maestro relata a dificuldade que existia, no século passado, para o
frevo ser aceito em ambientes académicos, ¢ afirma que “quando se falava em frevo, [...] era
uma coisa terrivel”. O tempo passou e o maestro reconhece que houve alguns avangos nesse
sentido ao apontar que “hoje, existem orquestras universitarias”. E se refere ao CPM como
parte dessa mudanga, pois “tem realizado diversas oficinas de frevo” e conclui com uma frase
carregada de sentidos, ao dizer que: “As resisténcias estdo sendo derrubadas”.

A resisténcia apontada no dizer do Maestro Ademir Aratjo estd provavelmente
relacionada a alguns professores de instrumentos, que possuem formacao exclusivamente de
musica erudita, e que continuam a relutar em ensinar o frevo, por esse ser um género musical
popular. A hipétese se confirma quando RoqueNetto, mencionado no paragrafo anterior,

afirma que:

As escolas especializadas e as institui¢des musicais do nosso estado [Pernambuco]
ainda t€ém muita resisténcia em introduzir em suas praticas pedagogicas, de forma
permanente e por todo o ano, os géneros musicais da nossa cultura, em especial o
frevo. Talvez isso ocorra pela preferéncia em ensinar o que ja estd mais solidificado
para todos [...] e pelo dominio e maior seguranga em ensinar a musica estrangeira,
que ja possui vasta quantidade de métodos, ndo necessitando um repensar, um
reconstruir ideias, nem a elaboragdo de novas metodologias voltadas a nossa musica.
(RoqueNetto, 2019, p. 21)

Com relacdo aos documentos curriculares do CPM, como constatamos, os
programas de curso dos cursos técnicos do CPM analisados constam como sendo de 2013 e
2014 e que o frevo nao foi incluido no curriculo, principalmente, nos cursos eruditos. Diante
disso, se faz necessaria uma problematizagao: Como pode uma teoria [das competéncias] da
década de 1990 continuar norteando os planos dos cursos técnicos do CPM? E necessaria uma

atualizagdo urgente nesses documentos no sentido de refletir e lutar por uma formagao
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integral dos trabalhadores e ndo somente pelos interesses do “mercado” de trabalho no ambito
do capitalismo.

Defendemos um curriculo tnico — sem a divisao popular/erudito — no qual
os estudantes possam ter uma formagdo integral mediante um processo de
ensino-aprendizagem significativo e o curriculo tenha a participagdo democratica e ativa dos
professores e estudantes. Ramos (2014, p. 25) também defende que o curriculo deve ser

concebido coletivamente, declarando que:

Almeja-se a construgdo coletiva do curriculo a partir da problematizacdo dos
processos de producdo em que os componentes curriculares se entrelagam por dentro
do curriculo com o sentido de se fazer essa integragdo entre trabalho, ciéncia e
cultura. Ha a possibilidade de constituir componentes propriamente integradores, e
demonstrados de formas criativas, que a realidade pode instigar e proporcionar
novos conhecimentos aos alunos. (grifo nosso)

Para isso ocorrer, € necessario que a institui¢do de ensino escute os sujeitos de modo
que eles possam ser protagonistas das mudangas. Nessa direcdo, Santiago (1998, p. 40)

considera que o curriculo

[...] apresenta-se como um processo de fala-escuta; como uma atividade de estudo e
de pesquisa; como um processo avaliativo nas suas diferentes modalidades e
fungdes. Enfim, ele se mostra como um processo de discussdo, de tomada de
decisdo, como definigdo politica e como pratica curricular.

Santiago segue versando sobre a andlise e o rumo das questdes curriculares,
defendendo que as mesmas poderdo ser embasadas nas contribui¢cdes de [Paulo] Freire,
“desde que se voltem para empreender uma educagdo voltada para a compreensdo e
intervencao na realidade, em fun¢do da constru¢do de uma escola publica, democratica”.

No que diz respeito a importancia dessa intervencao na realidade, por meio de uma

reestruturacdo curricular, Aragjo e Frigotto (2015, p. 67) defendem que:

[...] o fundamental é o compromisso com a formagdo ampla dos trabalhadores ¢ a
articula¢do dos processos de formagdo com o projeto ético-politico de transformagéo
social. [...] as formas de reorganizag¢do curricular devem ser experimentadas e
avaliadas, levando em conta que ndo ha uma unica forma, tampouco uma forma
mais correta que outra para a efetivagdo de um curriculo integrado, mas que elas tém
sempre algum impacto sobre a producdo/reproducao da sociedade.

E o frevo, manifestacdo cultural genuinamente pernambucana, considerado
Patrimonio Imaterial da Humanidade pela Unesco em 2012. Quais seriam os reais motivos
para que ele esteja tdo ausente do curriculo do CPM? Nessa dire¢do, continuaremos com
nossa analise, na qual buscaremos compreender os discursos dos estudantes na sua relagdo

com a escuta de frevo.
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6 DESCRICAO DAS AULAS DA SEQUENCIA DIDATICA

Nesta secdo descreveremos como se deram as aulas de escuta de frevo realizadas na
turma de pratica de frevo do CPM, a partir de uma sequéncia didatica elaborada
especialmente para a presente pesquisa. Para Zabala (1998, p. 18), uma sequéncia didatica ¢
“um conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e articuladas para a realizagdo de certos
objetivos educacionais, que tém um principio ¢ um fim conhecido tanto pelos professores
como pelos alunos”.

No entanto, como estamos adotando uma abordagem discursiva de efeito de sentidos,
apesar da estruturacdo concebida por Zabala (1998), estivemos abertos ao movimento dos
sentidos e das posicdes discursivas que foram se estabelecendo no decorrer do processo de
ensino-aprendizagem, nao sendo, portanto, uma sequéncia didatica rigida. Nesse processo de
ensino-aprendizagem, o rumo da aula dependera de inumeros fatores, tais como dos discursos
(e das posigdes dos estudantes), dos efeitos de sentidos que serdo construidos ou que serdo
mobilizados.

A primeira aula teve carater diagndstico. Nas trés aulas seguintes, houve momentos de
exposi¢do, com a leitura de textos da sequéncia didatica, e de didlogos entre o professor e os
estudantes. Essa estratégia de ensino adotada ¢ denominada como aula expositiva dialogada.
Para Anastasiou e Alves (2004), esse formato de aula representa uma evolucdo do método
expositivo tradicional, incorporando principios de aprendizagem ativa e interacdo. Essa
abordagem se fundamenta em um rico arcabouco tedrico, cujas bases remetem a pensadores
como Paulo Freire, que criticava o modelo de ‘“educacdo bancéria”, e a tedricos que
sistematizaram novas estratégias de ensino-aprendizagem.

Entendemos que, mesmo que a forma da aula tenha sido expositiva dialogada,
adotamos uma abordagem discursiva, pois estdvamos sempre atentos ao funcionamento
discursivo diante das colocagdes dos alunos, ou seja, os efeitos de sentidos que os estudantes
atribuem durante o processo de escuta de frevo.

Os didlogos se deram no decorrer das aulas, foram motivados pela escuta dos
fonogramas e norteados por questdes previamente elaboradas, que por sua vez, foram sendo
abandonadas paulatinamente no decorrer do processo, dando lugar gradualmente a
discursividade.

O repertorio abordado na sequéncia didatica foi constituido por frevos do compositor
Lourenco da Fonseca Barbosa, conhecido como Capiba. O que justificou essa escolha se deu

ao fato do compositor ser um dos principais compositores brasileiros, sobretudo relacionado
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ao frevo. Além disso, em 2024 comemorou-se os 120 anos de nascimento do compositor.
Capiba nasceu na cidade de Surubim—PE em 1904 e faleceu em Recife em 1997. Ficou
famoso por compor frevos, sambas, choros, valsas, cangdes e maracatus.

No quadro 4, a seguir, € possivel observar os conteudos abordados em cada aula:

Quadro 4 — Contetidos propostos para as aulas.

Aula Conteudo
Aula 1 Aula diagnostica
Aula 2 Escuta de frevo de rua. Musica: Um pernambucano no Rio

Versao 1: Gravagdo de 1958. Intérprete: Guerra-Peixe e Orquestra RGE
Link para escutar: https://youtu.be/pWSmEgFhRfo

Versao 2: Gravagao de 1984. Intérprete: Orquestra de Cordas
Dedilhadas de Pernambuco (OCDP)
Link para escutar: https://youtu.be/1g9zTOK7pOI

Versdo 3: Gravagdo de 2021. Intérprete: Quinteto da Paraiba
Link para escutar: https://youtu.be/Va7nvqvplb0

Aula 3 Escuta de frevo-cangdo. Musica: De chapéu de sol aberto
Versdo 1: Gravagao de 1971. Intérprete: Orquestra e coro RCA Victor
Link para escutar: https://youtu.be/bHbgeyB71-s

Versao 2: Gravagao de 2007. Intérprete: Vanessa da Mata
Link para escutar: https://www.youtube.com/watch?v=K2HwbFyKJe8

Versao 3: Gravagao de 2023. Intérprete: Banda Eddie
Link para escutar: https://www.youtube.com/watch?v=AsBkdt uR94

Aula 4 Escuta de frevo de bloco. Musica: Madeira de lei que cupim ndo roi

Versdo 1: Gravagdo de 1963. Intérprete: Bloco Mocambinho na folia
Link para escutar: https://youtu.be/SG5X0aTuaOY

Versao 2: Gravagao de 2000. Intérprete: Alceu Valenca
Link para escutar: https://youtu.be/TsqKBIIQS-8

Versao 3: Gravagao de 2023. Intérprete: Monica Ferraz
Link para escutar: https://youtu.be/l_gzz NvFqs

Fonte: O autor (2025).

No dia 7 de outubro de 2024, entrei*’ em contato pelo WhatsApp com o professor da
disciplina Pratica de Frevo. Demonstrei minha vontade de conversar pessoalmente com ele
para tratar a respeito de minha pesquisa de mestrado, no entanto, aproveitei e adiantei o

assunto pelo referido aplicativo. Marcamos uma reunido para o dia seguinte (08/10/24) no

% Como um gesto de justificativa para o uso eventual da primeira pessoa do singular ao descrever as aulas da
sequéncia didatica, apontamos que Penna (2022, p. 35), defende que “Na area de educagdo musical, inclusive em
programas de pods-graduagdo de referéncia, ja é comumente aceito o uso da primeira pessoa, at¢ mesmo da
primeira pessoa do singular: eu. Inclusive, considero esta opgao mais adequada para o texto resultante de uma
pesquisa-agdo, em que, em algum momento, o pesquisador precisard descrever suas opgoes, acdes e reflexdes
pessoais na etapa de intervencao pedagogica.”


https://youtu.be/pWSmEgFhRfo
https://youtu.be/1g9zTOK7pOI
https://youtu.be/Va7nvqvplb0
https://youtu.be/bHbgeyB7l-s
https://www.youtube.com/watch?v=K2HwbFyKJe8
https://www.youtube.com/watch?v=AsBkdt_uR94
https://youtu.be/TsqKBIIQS-8
https://youtu.be/l_gzz_NvFqs
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CPM, para tratarmos de alguns assuntos relacionados a pesquisa, tais como cronograma e
Comité de Etica.

Naquele momento, eu estava prestes a submeter meu projeto de pesquisa ao CEP/FAFIRE, o
que aconteceu somente no dia 20 de outubro de 2024. O projeto passou cerca de um més e
meio sob analise, ¢ no dia 28 de novembro de 2024 saiu o “Termo consubstanciado”,
autorizando, desse modo, a realizagdo da pesquisa. No entanto, naquele mesmo periodo, o
CPM estava encerrando as atividades letivas relativas ao semestre de 2024.2, por isso, tive
que aguardar para realizar a pesquisa somente em 2025.1, apds o periodo de férias, que ocorre
no més de janeiro.

Apbs o periodo de férias, no dia 3 de fevereiro de 2025, resolvi retomar minha
conversa com o professor da turma de pratica de frevo, por meio do WhatsApp, para
combinar os detalhes da pesquisa. Propus o seguinte cronograma, aprovado por ele:

e 11/02/2025: apresentacdao do projeto a turma de pratica de frevo e assinatura do
TCLE;

e 18/02/2025, 25/02/2025, 11/03/2025 e 18/03/2025: realizagdo das aulas/coleta
de dados.

Como nao sabiamos a quantidade exata de estudantes matriculados e se havia alunos
menores de idade, pois o professor ainda nao havia recebido a caderneta, decidi nao levar o
TCLE para ser assinado no primeiro encontro com a turma. Mesmo diante de tantas
incertezas, o professor autorizou para eu iniciar o cronograma que propus, € desse modo
conheceriamos a turma juntos, pois para ele, esse também seria o primeiro encontro com 0s
discentes matriculados na disciplina.

No dia 11 de fevereiro visitei a turma de Prética de Frevo. O encontro ocorreu na sala
14 da sede do CPM as 20h. Enquanto os estudantes ndo chegavam, conversei com o professor
da disciplina sobre meu percurso no mestrado ProfEPT, ou seja, em que etapa estava minha
pesquisa, situando-o no processo. Algum tempo depois, chegaram 02 alunos e continuamos
no aguardo por outros, mas ndo chegou mais ninguém. Diante da escassez de alunos, o
professor sugeriu que os dois que estavam presentes convidassem seus colegas do CPM para
participar da turma. Esse ¢ o segundo semestre da turma e a turma possui um grupo no
WhatsApp com alunos do semestre passado (2024.2).

O professor apresentou-me aos dois alunos, falando sobre como seria minha

participa¢do nas aulas. Inicialmente, perguntei os nomes, instrumentos e idade dos alunos.
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Falei sobre minha trajetdria e interesse pelo frevo. Em seguida, solicitei que se apresentassem
e como foi o processo de ingresso no curso técnico, apontando as principais dificuldades.

Com relagao ao frevo, o primeiro estudante disse que se interessava muito pelo frevo e
mencionou dois guitarristas que, para ele, sdo referéncias no instrumento. Conversamos um
pouco sobre a guitarra no frevo e outros guitarristas que se destacaram na guitarra no frevo ou
de um jeito mais amplo na guitarra nordestina.

O segundo guitarrista disse que ndo se interessava muito pelo frevo, porque a guitarra
ndo ¢ um instrumento original do frevo, como os trompetes, trombones, saxofones e
percussdo. Mesmo assim, ele gosta do som pesado das orquestras de frevo quando estdo
tocando nas ruas. Ele se matriculou na turma somente porque estava com um horario vago.

Em outro momento, falei sobre a pesquisa: IFPE (Campus Olinda), ProfEPT, cartas de
anuéncia e comité de ética. Li o TCLE para os estudantes e os convidei para participar. Eles
prontamente aceitaram. Em seguida, pedi para que eles pudessem ler o TCLE também e tirar
suas davidas.

Em suma, minha visita durou somente uma hora, das 20h as 21h, pois percebi
havermos alcancado nosso objetivo. Encerramos nossa conversa e ficou combinado que no

préximo encontro, que seria a 1* aula, dia 18 de fevereiro de 2025, eles assinaram o TCLE.

6.1 Aula 1 da sequéncia didatica: aula diagndstica

A aula 1 da pesquisa-a¢do ocorreu dia 18 de fevereiro de 2025 na sala 14 do CPM. A
aula ocorreu das 20:00 as 21:30. Na ocasido, estiveram presentes cinco estudantes da turma de
pratica de frevo. Inicialmente tratamos a respeito da pesquisa e, em seguida, convidamos o0s
estudantes para participar. Como eles decidiram participar, entao falamos também sobre como
seria o cronograma, como se daria a captagdo de som e imagem, e apresentamos o TCLE para
que eles assinassem.

Essa aula teve como objetivo principal, no ambito da pesquisa-agdo, planejar e agir.
Conversamos com os participantes de modo a elaborar um diagnostico sobre a relagao deles
com o frevo, com a escuta de frevo e sobre Capiba. Nosso objetivo foi o de incentivar a fala
dos participantes de modo a compreendermos suas respectivas posi¢des discursivas. Nessa
aula, também houve captagcdo de som e imagem de modo a constituir o corpus da pesquisa.

Os cinco estudantes que participaram sao todos maiores de 18 anos e sao dos cursos
técnicos ofertados pelo CPM. Tivemos 03 estudantes de guitarra, 01 de piano popular e 01 de
contrabaixo elétrico. Sentimos de imediato a auséncia dos instrumentos tradicionais do frevo,

tais como saxofone, trompete, trombone e percussdo. Sera que estudantes desses instrumentos



83

ainda compareceriam para as outras aulas dessa pesquisa? Muitos deles estariam tocando ou
ensaiando por conta do Carnaval que se aproximava e, por essa razao, eles estavam ausentes?
Ou sera que eles ndo estdo presentes por conta da divisdo curricular entre o erudito e o
popular no CPM? O professor da turma estava presente durante toda a aula. Tivemos somente
a presenca de uma estudante do sexo feminino, a estudante de piano popular.

Ao sentir que haviamos criado um ambiente acolhedor, iniciamos as gravagoes.
Deixei-os bem a vontade para responder ou ndo as perguntas, ¢ para minha surpresa, eles
responderam todas. ApoOs a quarta pergunta, fizemos uma pequena pausa para verificar se os
equipamentos estavam captando tudo que estava sendo dito. Em seguida, continuamos com as
gravacdes fazendo as perguntas norteadoras que constam na aula 1 da sequéncia didatica para
os estudantes. Quando todos responderam a todas as questdes, perguntei se tinham alguma
pergunta ou algo a mais para falar e encerramos o encontro.

Como essa foi uma aula diagndstica, buscamos focar em obter as respostas dos
estudantes para responder as 15 questdes. Eles fizeram alguns questionamentos, sobre os
quais descreveremos mais adiante. Contudo, esclarecemos que tais questionamentos poderiam
ser tratados nas aulas seguintes de forma mais eficiente, pois constavam no planejamento da
sequéncia didatica. O objetivo desta aula foi o de descobrir os saberes que os estudantes
traziam consigo sobre o frevo e qual a relagdo deles com esse género musical. O respeito do
professor a esses saberes trazidos pelos educandos ¢ apontado por Freire (2022, p. 31), e por

isso, o autor defende que:

pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente, a escola, o dever de ndo s6
respeitar os saberes com que os educandos, sobretudo os das classes populares,
chegam a ela — saberes socialmente construidos na pratica comunitaria — mas
também, [...] discutir com os alunos a razdo de ser de alguns desses saberes em
relagdo com o ensino dos conteudos.

Nessa direcao apontada por Freire, escutamos os estudantes buscando respeitar e
conhecer os saberes levados por eles para a aula de pratica de frevo. Essas sdo algumas das
duvidas dos estudantes que emergiram no decorrer desse processo: Qual a proposta de Spok
com a SpokFrevo Orquestra? Que tipo de frevo € esse? A musica que Alceu e Banda Pinguim
tocam nos trios elétricos por aqui também ¢ considerada frevo? E Axé, frevo, ou musica
pernambucana? E o frevo baiano da banda Baiana System? O Axé e os trios elétricos foram
inspirados no frevo? O frevo, quando composto e apresentado na rua, deixa de ser do
compositor ¢ ¢ do povo? Por que muitos alunos ndo conhecem a respeito do trabalho
desenvolvido por seus professores, mesmo sendo esses de seu convivio cotidiano? Por que o

frevo permanece na sazonalidade do Carnaval, diferentemente do Forrd, que toca o ano
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inteiro? Qual essa relagdo com a cadeia produtiva da musica pernambucana? Algumas das
principais questdes levantadas pelos estudantes surgiram novamente ao longo das aulas e
foram tratadas durante o decorrer dessas aulas.

Nas aulas seguintes, escutamos trés versoes gravadas em épocas diferentes e com
diferentes intérpretes, arranjos e condi¢cdes de produgdo distintas. Em cada uma delas,
abordamos as caracteristicas dos trés subgéneros do frevo: frevo de rua, frevo-cangdo e frevo

de bloco.

6.2 Aula 2 da sequéncia didatica: escuta de frevo de rua

E chegada a semana pré-carnavalesca. Propusemos uma aula de pratica de escuta de

frevo de rua e, ao final do encontro, realizamos uma roda de conversa com os participantes
para avaliagdo da aula. Nossa aula aconteceu na mesma sala 14 da sede do CPM, das 20h as
21:30. Estiveram presentes os mesmos participantes da primeira aula ocorrida no dia 18 de
fevereiro.
Organizamos um semicirculo de modo que todos pudessem se ver, serem filmados e gravados.
Percebemos que a aula decorreu tranquilamente e que os estudantes estavam mais relaxados
do que na aula anterior. O processo de escuta e de reflexdo ocorreu quase como um bate-papo,
uma conversa.

Esse modo de conduzir a aula buscou ser constituido por um discurso pedagdgico que
considerasse a complexidade do processo de ensino-aprendizagem e a materialidade da
produgdo de sentidos. Nao ¢ puramente um discurso ludico, polémico ou autoritario. Para
Orlandi (1987, pp. 15-16), existem esses trés tipos de discursos pedagdgicos. Didaticamente,

conforme a autora,

o discurso ludico ¢ aquele em que o seu objeto se mantém presente enquanto tal (isto
¢, enquanto objeto, enquanto coisa) e os interlocutores se expdem a essa presenca,
resultando disso o que chamariamos de polissemia aberta (o exagero € o non-sense).
O discurso polémico mantém a presenca do seu objeto, sendo que os participantes
ndo se expdem, mas ao contrario procuram dominar o seu referente, dando-lhe uma
direcdo indicando perspectivas particularizantes pelas quais se olha e se diz, o que
resulta na polissemia controlada (o exagero ¢ a injaria). No discurso autoritario, o
referente esta “ausente”, oculto pelo dizer; ndo ha realmente interlocutores, mas um
agente exclusivo, o que resulta na polissemia contida (o exagero ¢ a ordem no
sentido em que se diz ‘isso ¢ uma ordem’, em que o sujeito passa a instrumento de
comando). Esse discurso recusa outra forma de ser que ndo a linguagem. (grifos
originais)

A respeito desses trés tipos de discursos pedagogicos, Cila e Costa (2015, p. 236)

esclarecem que ao propor essa sistematizacdo, Orlandi utilizou os critérios de reversibilidade

e polissemia, no qual, “reversibilidade se refere a intera¢do entre os interlocutores, isto €,
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quanto maior esta interacdo e a troca de papéis entre locutor e receptor, maior a
reversibilidade”. Com relagdo a polissemia, esta “baseia-se na multiplicidade de significados
em torno do discurso atribuido por seus interlocutores”. Diante do exposto, apontamos que no
decorrer das aulas também houve um “efeito de reversibilidade”, no qual os estudantes se
sentem a vontade para falar, opinar, criticar e discordar dos outros alunos e do professor.
Entendemos esses gestos como um “efeito de reversibilidade”, pois, como nos fala Orlandi
(2023) e Pécheux (2015), ninguém pode ocupar o lugar do outro.

Solicitamos somente que os estudantes ndo conversassem durante o processo de escuta
atenta, para que nao houvesse distracao.

Nessa aula, os participantes escutaram trés versoes, gravadas em épocas diferentes, do

frevo de rua Um pernambucano no Rio, do compositor Capiba. Antes da escuta dos
fonogramas, apresentamos uma breve biografia sobre o compositor para os estudantes
conhecerem um pouco da historia desse icone da musica pernambucana. Isso porque
constatamos na aula diagndstica que os estudantes conheciam pouco, ou quase nada, sobre a
histéria do compositor. Chegamos a essa conclusdo a partir dos dizeres deles, quando
perguntamos se conheciam a respeito do compositor. A Unica informacdo que emergiu foi a
respeito da casa de Capiba, herdada pela viuva Dona Zezita, e que o imovel estaria prestes a
ser utilizado pelo CPM para a realizagdo de atividades culturais e, por isso, sob
responsabilidade do Governo do Estado de Pernambuco*.
Apos a leitura de uma breve biografia de Capiba, na sequéncia didatica, apresentamos as
caracteristicas do subgénero frevo de rua. Foram apresentadas questdes técnicas, aspectos
musicais e historicos. Em seguida, abordamos a historia do frevo Um pernambucano no Rio,
de Capiba, tratando das questdes que motivaram o compositor a compor aquele frevo. A
respeito da importancia de conhecer aspectos da vida do compositor, Snyders (2008, p. 31)
argumenta que isso “pode contribuir para que se aprecie mais uma obra”. E sobre a historia
propriamente dita, e a historia da obra que serd abordada na aula, o autor salienta que essas
acoes “podem ajudar os alunos no estudo de uma grande obra, auxiliando-os a perceber como
ela exprime um aspecto essencial de uma dada época, de uma determinada classe social num
determinado momento historico, de seus problemas e aspiragdes”.

Na sequéncia, os estudantes escutaram os fonogramas e responderam algumas

perguntas elaboradas previamente. Essas questdes, feitas somente apoOs a escuta da primeira

% A Casa Capiba foi entregue ao Conservatorio Pernambucano de Musica no dia 29 de outubro de 2025. Para
saber mais a respeito da cerimonia de inauguracao acesse:
https://portal.educacao.pe.gov.br/governo-de-pernambuco-inaugurou-casa-capiba-nesta-quarta-feira-29/
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versdo, serviram para nortear o processo € também instiga-los a refletir a respeito dos aspectos
musicais e socio-histéricos do frevo (Ver APENDICE E).

O dispositivo usado para tocar os fonogramas dos frevos, no formato mp3, foi
um notebook da marca Positivo, modelo Motion C 14. Para que todos os participantes
escutassem as musicas, foi necessario levar uma caixa de som Bluetooth da marca JBL,
modelo Party Box Encore Essential, com poténcia de 100 watts. Essa caixa de som
acompanha dois microfones que usamos somente nas duas ultimas aulas.

A partir da escuta dos demais fonogramas, a aula foi conduzida discursivamente de
modo que os estudantes fossem livres para falar sobre aspectos que julgassem relevantes,
mas, sem perder de vista, em certa medida, algumas questdes trazidas anteriormente.
Dissemos que eles podiam ficar a vontade para responder as questdes, € que respondessem
somente se quisessem.

Ap6s a escuta de cada fonograma, apresentamos dados historicos sobre os intérpretes
envolvidos nas gravagdes. Decidimos apresentar essas informagdes somente apds a escuta, de
modo a evitar que tais dados influenciassem nas respostas dadas por eles. Os estudantes
também puderam apreciar a arte presente nas capas dos LPs/CDs/singles e também fotos dos
artistas e grupos que participaram das gravagoes.

Percebemos, apo6s a escuta dos fonogramas, que seria interessante se eles pudessem
acessar os fonogramas, podendo escutd-los também em casa. Assim, poderiam escutar com
calma, quantas vezes quiserem, usar fones de ouvidos — de modo a perceber detalhes que nao
¢ possivel perceber escutando somente uma vez a partir de uma caixa de som, ou seja, uma
escuta acustica.

ApoOs a escuta das trés versoes, os alunos foram convidados a avaliar a aula. Assim,
organizamos uma roda de conversa para uma breve discussdo sobre os diferentes sentidos
elencados por eles em suas interpretacdes no processo de escuta. Além disso, apontaram os
pontos positivos e negativos, e também puderam dar sugestdes de modo a melhorar a a¢ao
educativa.

Por fim, como em 2025 o Carnaval foi comemorado no dia 04 de margo, e aqui em
Pernambuco comegou antes disso*’, vimos nesse fato uma oportunidade de propor uma
atividade na qual os estudantes deixassem os ouvidos abertos para o frevo. Que escutassem
nas diversas condi¢des de producdo, e que trouxessem informagdes a respeito dos aspectos
que julgassem relevantes. Apos a Folia de Momo, na terceira aula (dia 11 de margo), eles

poderiam relatar suas experiéncias de escuta em diversos espacos. E assim concluimos a aula.

47Em 2025, o carnaval comecou no dia 1 de marco, com o Sdbado de Z¢é Pereira.
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Coincidentemente, ou ndo, ao sairmos da sala, escutamos um estudante de trompete tocando

um frevo de rua em uma das cabines de estudo do CPM.

6.3 Aula 3 da sequéncia didatica: escuta de frevo-cancio

Passado o Carnaval, chegou o momento da nossa terceira aula de escuta de frevo.
Antes da primeira aula, solicitamos a coordenacdo dos cursos técnicos do CPM uma lista dos
alunos matriculados na turma de pratica de frevo. Nela, constavam 11 alunos matriculados na
disciplina. Esse nimero variou bastante desde nossa visita a turma, na qual convidamos os
estudantes a participar da pesquisa (no dia 11 de fevereiro), na qual compareceram somente
dois estudantes, até¢ as duas primeiras aulas da pesquisa-a¢do. Tanto na primeira aula (18 de
fevereiro), quanto na segunda (25 de fevereiro), estiveram presentes 05 estudantes, ou seja,
praticamente a metade dos alunos matriculados. Supomos que a baixa adesdo estivesse
relacionada aos ensaios dos quais 0s musicos participam, de modo a se preparar para os
trabalhos decorrentes do periodo carnavalesco. Passado o Carnaval, chegou o momento da
nossa terceira aula e aguardavamos a presenca de todos os estudantes matriculados. No
entanto, compareceram somente 02 alunos, que por sua vez ja haviam participado das duas
aulas anteriores.

Mesmo diante da baixa adesdo, resolvemos realizar a terceira aula, de modo a ndo
atrasar nem o cronograma da pesquisa, nem as atividades docentes do professor titular da
turma. Os estudantes acreditavam que as chuvas no decorrer do dia e algumas doencas
sazonais, bastante comuns no periodo poés-carnaval, contribuiram para que os demais
participantes estivessem ausentes.

Apesar do cenario pouco motivador, realizamos a aula de escuta de frevo-cancao e, ao
final do encontro, realizamos uma roda de conversa com os participantes para avaliagao.
Nossa aula aconteceu na mesma sala 14 da sede do CPM, das 20h as 21:30. Organizamos um
semicirculo de modo que todos pudessem se ver e serem filmados e gravados. Dessa vez,
usamos um microfone visando captar melhor as vozes e evitar sobreposicoes de falas. Os
alunos gostaram da ideia e se mostraram bastante a vontade com a novidade. Lembrei aos
estudantes que nao falassem durante o processo de escuta atenta, para evitar distragdes e perda
de informagdes.

Na aula os participantes puderam conhecer as caracteristicas do subgénero
frevo-cangdo, apresentamos questdes técnicas relacionadas aos aspectos musicais € também
historicos. Eles escutaram trés versdes, gravadas em épocas diferentes, do frevo-cancdo De

chapéu de sol aberto, do compositor Capiba. Em seguida, abordei sobre a historia dessa



88

composicdo, tratando das questdes que motivaram o compositor a compor a musica. Na
sequéncia, os estudantes ouviram os fonogramas e responderam algumas perguntas elaboradas
previamente. Essas questdes, feitas somente apds a escuta da primeira versao, serviram para
nortear o processo e também instiga-los a refletir a respeito dos aspectos musicais e
socio-historicos do frevo. A partir da escuta da segunda versdo, a aula foi conduzida
discursivamente, estimulando os estudantes a se posicionarem e, desse modo, buscamos pelos
efeitos de sentidos presentes em seus dizeres em relagdo ao que estavam escutando. Também
apresentamos resumos biograficos dos intérpretes que participaram das diferentes gravagdes e

informagdes relativas aos LPs e CDs utilizados.

6.4 Aula 4 da sequéncia didatica: escuta de frevo de bloco

A tltima aula de escuta de frevo ocorreu no dia 18 de margo, conforme o cronograma
previsto. Diferentemente da aula anterior, ocorrida na semana pos-carnaval, tivemos a
presenga de todos os cinco participantes. Somente um dos participantes teve que se ausentar
antes do término da aula. Nessa aula, abordamos o frevo de bloco, um dos subgéneros do
frevo. Iniciamos explanando sobre o frevo de bloco, tanto com relagdo as caracteristicas
técnico-musicais, bem como seu aspecto historico. Além disso, os estudantes puderam
conhecer sobre a histéria da musica Madeira que cupim ndo roi, de Capiba. Os estudantes
ficaram muito surpresos em conhecer sobre o que motivou o compositor a compor esse frevo,
que se tornou um classico do repertdrio carnavalesco pernambucano, e que continua ganhando
novas ressignificacdes no decorrer do tempo, em diferentes contextos sociais. Os estudantes
escutaram trés versoes do frevo ja citado anteriormente, gravadas em épocas diferentes por
uma diversidade de intérpretes.

Destacamos que ao longo do processo de escolha tanto das obras quanto dos
intérpretes, atentamos para a questdo da presenca feminina no frevo. O fato ¢ que, desde os
primoérdios do frevo, as mulheres fazem parte da historia deste género musical. Santos e
Mendes (2019, p. 279-280) apontam que uma prova disso ¢ a autoria do frevo Vassourinhas
(registrado em 1912), cuja autoria ¢ de Matias da Rocha e de Joana Batista. Outro exemplo se
deu durante a criagao dos blocos carnavalescos mistos (atualmente blocos liricos), em meados
dos anos 1930, quando as mulheres integravam o coral feminino, acompanhadas por uma
orquestra de pau e cordas, constituida por homens. No dmbito do mercado fonografico, elas
também gravaram frevos que fizeram sucesso, como Mirinha Silva, Teca Calazans, Eliana
Pittman, Z¢lia Barboza e Méves Gama, e atualmente Fatima Marinho, Rosana Simpson,

Concei¢do Rocha, Fatima de Castro, Nena Queiroga, Elba Ramalho, Flaira Ferro, entre
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outras. Elas fundam orquestras e desempenham a fun¢do de maestrina, como Carmen Pontes
(Orquestra 100% Mulher), Lourdinha Nobrega (Orquestra S6 Mulheres), Milla Bigio
(Orquestra Livre) e Luiza Lima (Orquestra Frevo Mulher). Isso demonstra que as mulheres
estdo cada vez mais presentes no mundo do frevo. Nao por acaso, no mesmo momento em
que estavamos escutando frevo com os estudantes da turma de pratica de frevo, a Orquestra
Frevo Mulher®®, formada por musicistas, estava se apresentando no auditorio do CPM. No
repertdrio da orquestra estavam presentes inimeras obras classicas do repertorio de frevo de
rua.

Apds a escuta de cada versdo do frevo, os estudantes puderam falar sobre diferentes
aspectos relacionados a gravacdo que acabaram de escutar. Diferentemente das duas aulas
anteriores, nas quais os estudantes respondiam as questdes norteadoras, dessa vez resolvemos
deixa-los com total liberdade para falar sobre quaisquer aspectos que quisessem. Nesse
momento, pudemos perceber uma mudanga de perspectiva em seus discursos, ao comegarem,
em certa medida, a transcender as questdes estritamente musicais. Como dito anteriormente,
nessa ultima aula decidimos ndo seguir o roteiro, ou seja, as questdes norteadoras. Fomos
abandonando gradualmente aquele roteiro e os estudantes gostaram. Logo no comego,
avisamos que aquela aula seria diferente. Dissemos que eles poderiam falar o que achassem
interessante, e eles gostaram dessa mudanga.

Assim como nas aulas anteriores, apds abordar sobre os aspectos socio-histéricos dos
albuns (ou singles) nos quais as composi¢des foram gravadas — e também com relag@o aos
intérpretes, os estudantes puderam apreciar a arte das capas do LP, CD e single.

Ao término do processo de escuta dos fonogramas, os estudantes participaram do
momento de avaliagdo da aula, apontando os pontos positivos e negativos. Assim como nas
aulas anteriores, ao final de cada encontro, fizemos uma roda de conversa para os estudantes
poderem falar sobre o que gostaram, ou ndo gostaram, e puderam apontar pontos positivos e
negativos. Alguns aspectos apontados por eles nos fizeram refletir, entre uma aula e outra,
acerca de possiveis melhorias em nossa pratica educativa. A respeito dessa reflexdo sobre a
pratica docente, Freire (2022) aponta que “a pratica docente critica, implicante do pensar
certo, envolve o movimento dindmico, dialético, entre o fazer e o pensar sobre o fazer” (p.

39). Mais adiante, o educador defende que “na formagdo permanente dos professores, o

* A Orquestra Frevo Mulher, criada em 2024 pela atual gerente geral do CPM, Janete Floréncio, tem como
maestrina Luiza Lima, trombonista e ex-aluna da instituigdo. A orquestra ¢ constituida por musicistas estudantes
do CPM e por profissionais convidados, com experiéncia na execucao de frevo. Disponivel em:
https://portal.educacao.pe.gov.br/conservatorio-pernambucano-de-musica-lanca-orquestra-de-frevo-formada-por-
mulheres/. Acesso em: 12 ago. 2025.


https://portal.educacao.pe.gov.br/conservatorio-pernambucano-de-musica-lanca-orquestra-de-frevo-formada-por-mulheres/
https://portal.educacao.pe.gov.br/conservatorio-pernambucano-de-musica-lanca-orquestra-de-frevo-formada-por-mulheres/
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momento fundamental é o da reflexdo critica sobre a pratica. E pensando criticamente a
pratica de hoje ou de ontem que se pode melhorar a proxima pratica” (p. 40).

Reforgcamos que a reflexdo ¢ um dos elementos do ciclo que caracteriza a
pesquisa-acdo, nesse tipo de pesquisa, como aponta Penna

[...] o processo de intervengdo pedagogica e da pesquisa tem um carater flexivel,
decorrente da interagdo com os participantes, da reflexdo constante sobre os

procedimentos propostos — no ciclo constante de planejar, implementar, avaliar,
reajustar, conforme seja necessario para continuar a agao, ¢ dai por diante. (Penna,
2022, p. 37)

Apos as quatro aulas, pudemos perceber que houve uma mudanga na nossa pratica
educativa, pois sentimos que hoje a nossa pratica de ensino de escuta de frevo ja ¢ diferente,
estd mais organizada. J4 desenvolviamos essa pratica de escutar o frevo, nas aulas da
disciplina Estética do Frevo, mas ndo era tdo bem estruturada assim. Acreditamos que esta
qualitativamente melhor do que antes. A a¢do trazida pela pesquisa-agao teve uma mudanca
em nos também. Acreditamos que isso se deve a ensinar escuta de frevo discursivamente, em
uma pesquisa-agao, isso porque estd havendo uma agao educativa, estd havendo uma reflexdo
sobre a agdo e a busca pelos efeitos de sentidos.

Como parte da avaliacdo pessoal da nossa pratica docente, refletimos e percebemos
que as aulas foram “fechadas”, pois escolhemos o repertorio a ser abordado. Uma abordagem
“aberta” consistiria, por exemplo, em solicitar para os estudantes levarem para a aula um
frevo escolhido por eles, aquele de que eles mais gostaram, para escutarmos nas atividades.
Poderiamos, a partir dai, conduzir um processo mais discursivo.

Também como resultado dessa reflexdo, aprendemos a escutar mais os alunos durante
a aula. Ouvir mais o outro, para compreender mais. Freire (2022, p. 111) defende que saber
escutar ¢ uma exigéncia para o educador, e que, “somente quem escuta paciente e criticamente
o outro, fala com ele. Mesmo que, em certas condicdes, precise de falar a ele”.

Por fim, ndo podemos deixar de mencionar a auséncia dos estudantes que cursam
aqueles instrumentos, amplamente usados no contexto do frevo, tais como trompete,
trombone, clarineta, saxofone e percussdo. Muitos desses instrumentos pertencem ao
curriculo erudito, e por esse motivo, ndo cursam a disciplina pratica de conjunto, e sim,
“musica de cdmara”. Os estudantes que participaram da presente pesquisa cursam guitarra
elétrica (03 participantes), contrabaixo elétrico (01 participante) e piano popular (01
participante), todos do curriculo denominado popular. Essas e outras questdes relacionadas a
organizacao curricular dos cursos ofertados pelo CPM, entre o popular e o erudito, foram

discutidas na se¢ao 5.
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Uma vez que nossa pesquisa-a¢do chegou ao fim, o professor titular da disciplina
assumiu a turma tendo a sua frente um grande desafio: escolher um repertorio para apresentar
na semana de audi¢des de alunos do CPM, mesmo tendo em suas maos uma formagao tao
singular, e nada tradicional no mundo do frevo: trés guitarras elétricas, um contrabaixo

elétrico e um piano.
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7 ANALISE DOS FATOS DISCURSIVOS

Nesta se¢do analisaremos os fatos discursivos obtidos a partir de alguns recortes dos
dizeres que constituem os discursos dos estudantes da turma de pratica de frevo. Pois, como
afirma Indursky (2011, p. 328), “a concepc¢ao de Discurso formulada por Pécheux promove
um deslocamento importante e singular que conduz da forma para os sentidos, mais
precisamente, para os processos semanticos que se instauram entre sujeitos pelo viés do
discurso”. Importante ressaltar que tais recortes dos dizeres resultaram da sequéncia didatica
mencionada na se¢ao 6.
Nossas andlises partem do pressuposto de que, para compreender o sujeito na posicao de
escuta, € necessario um olhar atento e ampliado sobre suas vivéncias e memorias relacionadas
ao frevo e ao carnaval. Entendemos que tais experiéncias sdo determinantes na constitui¢ao
do sujeito como um todo e, consequentemente, na forma como ele escuta.

O sujeito da escuta ¢ atravessado por sua histéria de vida, por suas experiéncias na
cidade ou no interior e pelos diferentes contextos em que o frevo se faz presente. Os lugares
onde escuta, as praticas culturais de que participa € as memorias que constroi nesses espagos
contribuem para a formacao desse sujeito estudante. Assim, a escuta ndo se reduz a um ato
isolado, mas se constitui no entrelagamento de experiéncias sociais, culturais e afetivas.

Por esse motivo, as andlises contemplam diversas dimensdes da trajetoria dos
estudantes, e ndo apenas aspectos estritamente vinculados ao momento da escuta.
Compreendemos que todas essas experiéncias integram e constituem o sujeito da escuta, pois

ndo ha escuta desvinculada do sujeito que a realiza.

7.1 Analise dos fatos discursivos da Aula 1 (aula diagnoéstica)

Na aula 1, considerada uma aula diagndstica, tivemos uma conversa inicial na qual
buscamos caracterizar melhor os participantes da pesquisa; compreender sobre as suas
praticas de escuta de frevo dentro e fora da academia (no nosso caso, o CPM); detectar os
conhecimentos prévios dos participantes a respeito dos aspectos técnicos e historicos do
frevo; e por fim, identificar quais as relagdes dos estudantes com o compositor Capiba e sua
obra.

De modo a tornar mais ldgica a analise dos fatos discursivos, organizamos as questdes
norteadoras em cinco eixos (Quadro 5).

Quadro 5 — Eixos com as questdes norteadoras para a aula 1 (diagnostica).

Eixos Questodes norteadoras
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Eixo 1 - Caracterizag@o dos estudantes QUEST%O 1 — Qual(is) instrumento(s) vocé toca?*’
QUESTAO 8 — O que fazia antes de estudar no
CPM?
QUESTAO 9 — Quais sdo suas influéncias musicais?
Eixo 2 - Relagdo dos estudantes com o frevo QUESTAO 2 - Qual foi seu primeiro contato com o
frevo?

QUESTAO 3 - O que vocé pensa sobre o frevo?

Eixo 3 - O que os estudantes conhecem sobre os QUESTAO 5 — Vocé sabe quais sio os tipos de frevo
aspectos técnicos do frevo que existem? Se sabe, quais sdo?

QUESTAO 6 — Vocé sabe quais sio os instrumentos
usados nos diferentes tipos de frevo?

Eixo 4 - A relacdo dos estudantes com o frevo nas QUESTAO 10 — Com relagio a sua pratica no frevo.
condig¢des de produgdo do CPM Como ¢ fora e dentro do CPM?

QUESTAO 4 — Vocé costuma escutar frevo?
QUESTAO 11 - O frevo que vocé escuta na
academia (ou seja, no CPM) é o mesmo que vocé
escuta em outros espagos (em casa, na midia, na rua,
entre outros)?

Eixo 5 - O que os estudantes conhecem sobre os QUESTAO 7 — Vocé ja estudou sobre a histéria do
aspectos historicos do frevo frevo?

QUESTAO 12 — Quais sio os miisicos e
compositores de frevo do passado que vocé mais
gosta de escutar? Justifique sua resposta.
QUESTAO 13 — E da atualidade, quais sdo esses
musicos e compositores que vocé mais

gosta de escutar? Justifique sua resposta.

Eixo 6 - A relagdo dos sujeitos com Capiba e sua QUESTAO 14 — Vocé ja ouviu falar do compositor
obra de frevo Capiba? Se sim, o que sabe a

respeito dele?

QUESTAO 15 — Ja escutou algum frevo dele? Se
sim, qual?

Fonte: O autor (2025).

As sequéncias discursivas selecionadas do dizer de cada sujeito serdao indicadas com a
sigla SD e serdo enumeradas. As sequéncias discursivas (SD) irdo da SD1 a SD108 Apds cada
nimero de sequéncia, estard disposta a indicacdo a qual ela se refere. Apos cada fato
discursivo apresentado, seguirdo as analises. Os sujeitos-estudantes serdo indicados com a

sigla SE e serdo numerados de SE1 a SES.

Eixo 1 - Caracterizacao dos estudantes
QUESTAO 8 — O que vocé fazia antes de estudar no CPM?

Sequéncia Discursiva 1:
Eu, antes de estudar aqui [no Conservatorio], a minha profissio hoje, eu sou
trabalhador da usinagem de metais e de compdsitos. Aproveito dessa minha
profissio para fazer algumas pegas de instrumentos também, quando alguns

# As respostas relacionadas a Questdo 1 estdo disponiveis na se¢do “Constituigdo do corpus e percurso
metodologico”, especificamente no tdpico referente a “Caracterizagao dos sujeitos”.
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amigos quebram os instrumentos. [Eles perguntam] “tem como tu confeccionares
essa peca™?” (Sujeito Estudante 1).

O sujeito SE1 se apresenta com um discurso de pertencimento a classe trabalhadora
que desempenha atividades profissionais de natureza pratica e usa as habilidades
desenvolvidas na sua profissdao, além de construir pecas de instrumentos musicais. Em seu
dizer, o SEI ndo traz a profissdo de musico em primeiro lugar. Sua resposta nao ¢ 6bvia. Por
que o pertencimento as profissdes de ferramenteiro, torneiro mecanico e fresador? Serd que,
no ambiente dele, essas profissdes sdo mais valorizadas do que a de musico? Muitas pessoas,
paralelamente a profissio de musico, desempenham outras atividades de modo a
complementar a renda familiar. De acordo com Salazar (2015, p. 50), “existem trés estagios
na carreira do musico: o estdgio amador, o estdgio semiprofissional e o estagio profissional”.

Mais adiante, o autor detalha cada um desses estagios:

o musico amador exerce outra atividade econdmica para se sustentar
financeiramente [...]; além da musica, o musico semiprofissional precisa de outra
atividade remunerada para complementar suas receitas [...]; neste estagio, o musico
profissional vive da musica e a musica ¢ a sua fonte de renda exclusiva [...].

Pode ser que o SEI esteja situado no segundo estadgio apontado por Salazar. O ndo-dito
¢ que o SEI ndo trouxe em seu dizer, que sua profissdo ¢ de musico, apesar de atuar
profissionalmente como tal.

Sequéncia Discursiva 2:

Relacionado a musica, antes de entrar no conservatorio, especificamente, eu
estudava na escola particular X de Musica, que € outra escola aqui de Recife.
Passei um ano 14. E quando entrei no conservatério, eu sai de 1a. Antes, eu so
estudava sozinho. Fazia cursos online, essas coisas assim. (Sujeito Estudante 5)

Em seu dizer, o SE5 relata que estudou em uma escola particular de musica. Iniciou
seus estudos como autodidata e fez cursos de musica na modalidade EAD. Segundo Pereira
(2020, p. 1), a aprendizagem de Musica a distancia ndo ¢ nada recente, “ocorre desde o ensino
por correspondéncia, posteriormente por meio de radios, TV, satélites e computadores,

programas instrucionais, videoaulas e play-alongs”, ainda conforme o autor,

com acesso a internet [E-learning] por computador e plataformas moveis
[M-learning], modifica-se a forma de aprendizagem de Musica, pois, além de o
aprendiz poder interagir e dialogar via redes sociais, musicos e professores que antes
precisavam de uma editora como requisito obrigatério passam agora a ter a
possibilidade de criar seus proprios materiais.

Essas possibilidades de se preparar demonstram algo que ¢ bastante recorrente entre as
pessoas que desejam ingressar no CPM. Em seu dizer, o SE5 afirma que recorreu a varios

tipos de ensino de miusica para se capacitar e, desse modo, ingressar no curso técnico do

% Nesse contexto, a palavra “peca” se refere a alguma parte de algum instrumento musical.
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CPM, deixando assim de ser autodidata. Talvez ndo estivesse aprendendo o quanto gostaria.
Aqui, o ndo-dito foi porque ele saiu de uma instituicao particular (mencionada, aqui, como X)
para o curso técnico do CPM. Um dos efeitos de sentido produzido estd relacionado a
representatividade e a tradi¢do da institui¢do no ensino da musica no estado, ha quase um
século. Ademais, os cursos técnicos abrem portas para a profissionalizagdo, sdo reconhecidos
pelo MEC e também sdo ofertados gratuitamente. Outros nao-ditos, dentre os inimeros
efeitos de sentidos que constituem seu dizer, estdo o de ingressar no CPM de modo a carregar
o nome de “ser estudante de conservatdrio” e a busca por um estudo sisteméatico e intenso na
musica que se contrapde a marca, dentre outras, essas coisas.

Sequéncia Discursiva 3:

Antes de entrar aqui, eu era misico pratico. Eu sé treinava de forma pratica em
casa e, de certa forma, autodidata. S6 que sou formado na area administrativa e
eu trabalhei na empresa Y, trabalhei em uma empresa chamada Z. Ai depois, na
Pandemia, que fiquei desempregado, ai eu disse, ndo, agora s6 vou fazer misica
mesmo. (Sujeito Estudante 2)

O SE2, em seu dizer, afirma que foi autodidata'. Ele marca em sua fala que, antes de
ingressar no CPM, era um musico pratico, ou seja, priorizava a pratica em detrimento da
teoria musical. Mesmo possuindo formacdo superior, ndo vivia somente de sua atividade
profissional como musico. Emerge no dizer do SE2 as consequéncias da Pandemia de
Coronavirus Disease 2019 (COVID-19)** que, além de provocar milhares de mortes, fez com
que muitas empresas decretassem faléncia, ocasionando um quadro de desemprego sem
precedentes. No entanto, naquele contexto, houve uma valorizacao das artes como elemento
que salvou vidas. Muitos musicos que trabalhavam de forma auténoma ficaram
desempregados e recorreram as apresentagdes em lives, que eram transmitidas ao vivo pelas

redes sociais. Segundo Ferreira, Et al (2022, p. 402),

As lives musicais ndo sdo um fendémeno da pandemia; pelo contrario, € uma pratica
que existe desde 2008, quando o Youtube comegou a transmitir suas sessdes ao vivo,
intensificando-se a partir de 2011 (...). Com a pandemia, esta pratica foi
reconfigurada e se popularizou, principalmente no Brasil, nos meses de fevereiro a
abril, sob a #fiqueemcasa, visando levar o lazer para dentro da casa do espectador e
arrecadar doagdes para individuos em situag@o de vulnerabilidade.

Ao dizer que ¢ formado na area administrativa, o SE2 marca uma posi¢do do sujeito
que possui uma formagao académica distinta da musica, mas pode ter outro sentido, o de que

ele gosta mesmo ¢ de ser musico, o que aconteceu de fato no periodo da pandemia de

> Conforme o Dicionario Michaelis On-line, autodidata é a pessoa que “se instrui por si mesma, sem
professores”.

32 Uma sindrome respiratoria aguda grave infecciosa causada por coronavirus, a COVID-19 foi caracterizada
como pandemia pela Organizagdo Mundial de Saude em 11 de marco de 2020, e o fim da emergéncia de satide
publica internacional foi decretado no dia 5 de maio de 2023. No Brasil, o primeiro caso ocorreu no dia 20 de
fevereiro.
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COVID-19. Esse dizer, também, pode ter o sentido de legitimar, na maioria das vezes, em
primeiro lugar, uma profissdo historicamente mais valorizada (tais como medicina,
engenharia, direito, administracdo, entre outras) em detrimento de outra, nesse caso a musica.
Percebemos uma disputa entre o sujeito-administrador e o sujeito-musico, constituindo o
funcionamento discursivo do dizer dele.

Sequéncia Discursiva 4:

Entrei aqui quando eu tinha oito anos. Ai fiz a Iniciago, depois fiz o Preparatorio.
E ai, para entrar no Técnico, eu ndo tinha idade ainda, que tinha que estar no Ensino
M¢édio. Também néo estava abrindo vaga para Piano Popular, que era meu
instrumento. Ai passei uns dois, trés anos fora. Fiquei fazendo aula de misica em
outra escola particular. E ai, ano passado, eu voltei, fiz a prova do Técnico e voltei
para ca. (Sujeito Estudante 4)

O SE4 ¢ um caso interessante de uma estudante de musica que percorreu todos os
niveis de ensino de musica oferecido pelo CPM, ou seja, comegou na Iniciagdo Musical,
concluiu o Preparatorio e chegou no Curso Técnico. Os cursos de instrumentos do curriculo
popular s3o muito procurados, de modo que frequentemente, quando sai o edital, ndo sao
oferecidas vagas para alguns deles. Embora o SE4 estivesse estudando em escola particular de
musica, ela manteve seu olhar para o CPM, planejando se tornar estudante de 14 um dia. Isso
ocorre, pois, para ingressar em um dos cursos técnicos do CPM, o candidato precisa estar
cursando concomitantemente o Ensino Médio ou ter concluido (subsequente). Essa posicao do
SE4 traz a questao das diferentes trajetorias dos estudantes do CPM. O ndo-dito, em seu dizer,
¢ o de alguém que comecgou seus estudos no CPM e quer ir até o ultimo nivel ofertado pela
institui¢do, marcando uma posi¢ao do efeito de permanéncia e pertencimento.

Essa posicdo também aponta para o oposto, ou seja, os casos de evasdo escolar no
CPM, e que por sua vez carecem de estudos. Estevam (2012, p. 661) em seu estudo a respeito
da evasdo em dois conservatorios de Minas Gerais, aponta que talvez uma explicagdo para a
evasdo, nao s6 nos Conservatorios mineiros, seja porque eles nem sempre acompanham as
transformagdes globais apontadas por Souza (1997) tais como “o surgimento de novos
paradigmas perceptivos e novas questdes para a educacdo musical”. Por outro lado, héd aqueles
casos de egressos do CPM que seguem para os cursos de licenciatura em Musica e ao
concluirem retornam como professores concursados da escola. Esses demonstram
persisténcia, foco e consequentemente a alcancarem estabilidade financeira no servigo
publico.

Sequéncia Discursiva 5:

Tenho duas graduacdes (na area de ciéncias juridicas e de gestdo de negocios).
Toco guitarra desde os 15 anos como autodidata. Fiz dois periodos do Curso



97

Livre no Conservatério. E agora estudo formalmente Musica pelo técnico. (Sujeito
estudante 3)

Como pudemos perceber, o SE3 ¢ o participante com uma formacdo académica mais
solida que a dos demais participantes. Antes de ter cursado algumas graduacgdes, ja tocava
guitarra desde os 15 anos, ou seja, na adolescéncia, como muitos jovens dessa idade. Assim
como os SE5 e SE2, o SE3 comegou autodidata, sendo essa a op¢ao escolhida, na maioria das
vezes, pelas pessoas antes de ingressar em algum curso de ensino formal de Musica. Estudou
dois periodos (semestres letivos) no Curso Livre (atualmente Curso de Extensao). Nesse curso
ofertado pelo CPM, os estudantes estudam somente o instrumento, ou seja, em outras
palavras, somente a pratica. Interessante que o estudante se refere ao curso técnico como um
periodo de estudos formais, em contraposi¢do com a época na qual ele foi aluno do curso de
extensdo. A partir do discurso do SE3, é possivel perceber que ele ¢ um estudante que busca
por uma formag¢do humana integral, ndo se contentando, desse modo, somente com o aspecto
pratico do conhecimento.

QUESTAO 9 — Quais sio suas influéncias musicais?

Sequéncia Discursiva 6:

Muita influéncia britinica, rock britanico, blues também, tanto britinico
quanto americano. Essas sdo as minhas principais, né? Mas também escuto coisas
mais brasileiras, tipo samba, pagode. Tenho mais influéncia em casa, mas nao
enveredei para tocar, de fato, porque eu gostei foi mais dessas coisas mais
britanicas, americanas, rock and roll. (Sujeito Estudante 5)

Percebemos que o SE5 ¢ muito influenciado principalmente pelo rock e pelo blues,
tanto da cultura britdnica quanto da norte-americana. No entanto, ele diz que escuta musicas
brasileiras devido a influéncia da familia. Apontamos para a influéncia familiar no
desenvolvimento do gosto musical dos jovens. A respeito desse aspecto, do gosto musical,
Torres (2008), em sua pesquisa, buscou “refletir a respeito das narrativas de si sobre as
memorias musicais de um grupo de vinte professoras do ensino fundamental [...] (p. 237)”. A
autora fixou seu olhar na forma¢do da identidade musical das participantes, expondo que a
constituicdo desta identidade ¢ como ‘“algo que vai se constituindo por muitas escutas e
influéncias, que muda em determinados aspectos, que deixa alguns sons pelo caminho e
seleciona outros, escolhendo o que gosta ou o que ndo gosta para ouvir ou cantar (p. 238)”.
Em seu dizer, o SES5 relata que mesmo tendo essa influéncia da musica brasileira, ndo toca
esse tipo de musica, reafirmando sua predilecao pelo repertdrio britdnico e norte-americano.
Seu dizer se filia ao discurso de resisténcia em tocar a musica do seu proprio pais, marcando
assim, a presenca da ideologia, que se consubstancia por meio da musica. Como ressalta

Indursky (2011, p. 328), “o discurso ¢ uma materialidade através da qual a ideologia pode ser
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apreendida”. Nesse caso, percebemos as culturas musicais de dois paises (Gra-Bretanha e
Estados Unidos da América) predominando no gosto musical desse sujeito guitarrista. Mesmo
diante disso, percebemos uma mudanga consideravel nesse comportamento do SES: ele esta
matriculado na pratica de frevo. Um género genuinamente brasileiro.

Sequéncia Discursiva 7:

Gosto muito do jazz, blues, gosto também de musica de matriz africana, chama
muito a minha atengdo, principalmente de alguns baixistas africanos. Musica
americana, também, seja ela gospel, ou ndo. (Sujeito Estudante 1)

O SE1, assim como o SES, se identifica com influéncias musicais estrangeiras. Ele se
refere a musicos que também sdo baixistas, assim como ele. Em suma, o estudante ¢é
influenciado pela musica negra, pois todos os géneros musicais mencionados possuem suas
raizes musicais no continente africano. A respeito do conceito de “musica negra”, Morais
(2022, pp. 19-20) aponta que:

[...] a compreensdo estadunidense de uma “musica preta” ou “musica negra”
remonta a trés matrizes musicais formuladas e difundidas pelas comunidades negras
escravizadas no pais: as cangdes de trabalho (worksongs), cantigas entoadas
coletivamente durante a atividade laboral; as cangdes religiosas (spirituals), uma
forma de executar cangdes de louvor em igrejas cristds para pessoas negras; € oS
lamentos individuais (blues), cangdes que privilegiavam a tematica de desamores e
as mazelas sociais cotidianas. Os diversos géneros musicais registrados no
documento fonograma no decorrer dos séculos XX e XXI por artistas negros
estadunidenses comumente sdo definidos como tributarios, herdeiros ou, a0 menos,
influenciados por uma dessas matrizes; principalmente o Blues que, talvez por ser a
forma de expressdo individual entre as trés matrizes citadas, estimulou maior
diversidade tematica na criagdo artistica. (grifo do autor)

Ao mencionar os baixistas africanos, o SE1 esta evidenciando haver um apagamento
histérico daqueles musicos que, por sua vez, ndo sao valorizados tanto quanto os baixistas
norte-americanos. O ndo-dito se d4 quando o SE1 ndo menciona a musica brasileira e os
baixistas importantes que se destacaram e continuam se destacando no instrumento.

Sequéncia Discursiva 8

Eu sempre ouvi muito rock progressivo. Pink Floyd, King Crimson, Yes, ¢ ai fui
para o mais pesado, fui para o metal progressivo, que ¢ atualmente o que eu mais
ouco, rock progressivo ¢ metal progressivo. Sempre atravessa a minha vida.
(Sujeito Estudante 2)

No discurso do SE2 ele afirma que também gosta de rock, assim como SES5, no
entanto, esse prefere as bandas de rock progressivo e atualmente ouve mais o metal
progressivo. A respeito do rock progressivo mencionado pelo SE2, Moraes (2018, p. 1)

esclarece que:

foi um desdobramento musical do Rock que se consolidou por volta de 1968,
principalmente no mercado musical da Inglaterra. Suas origens envolvem ndo
somente desenvolvimentos tecnologicos e musicais, mas também socioculturais,
abrangendo o movimento da contracultura que acontecia naquela época.
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Percebemos também nos dizeres do SE2 que ele ¢ um sujeito constituido
ideologicamente pela cultura estrangeira por meio da musica.

Sequéncia Discursiva 9:

Acho que a minha também (ele se refere a fala do SE2). E, acho que o inicio [foi]
mesmo assim. Eu, tendo 15 anos que comecei a gostar de musica, foi mais o rock
britanico, também. No caminho, eu vim descobrindo mais, estudando como
autodidata, mesmo em casa, os guitarristas brasileiros. Que ai me chamaram a
atencdo também, para a misica popular brasileira, mesmo, convencional. Teve
uma fase da minha vida muito indie, né? E eu passei a gostar do MPB, tipo
Paulinho Moska. Esse pessoal assim, essa geragdo. Mas assim, eu amo de paixio
Novos Baianos, Mutantes € Secos € Molhados. Gosto muito. Muito, muito. Mas
gosto de musica brasileira. E Rita Lee. (Sujeito Estudante 3)

O SE3 comecou a gostar de musica aos 15 anos, ou seja, na adolescéncia. Comegou
gostando das bandas de rock britanicas e comegou posteriormente a se interessar e estudar
autodidatamente os guitarristas brasileiros. Ao estudar os guitarristas brasileiros, o SE3
também pdde perceber a MPB, ou seja, sua propria cultura. Ao dizer que teve uma fase indie™
na vida dele, percebemos que o gosto musical e as influéncias podem ser dindmicas. Quando
diz que “ama de paixdao” os grupos musicais Novos Baianos, Mutantes e Secos e Molhados,
estamos falando de bandas que marcaram o periodo denominado como o Movimento
Tropicalia. Ocorrido entre 1967 e 1969, esse movimento se destacou por misturar elementos
brasileiros tradicionais com influéncias estrangeiras num gesto antropofagico.

Sequéncia Discursiva 10:

Fui muito influenciada pelo meu pai, que gosta muito de musica. Entdo, quando
eu era pequena, 0 que eu escutava era basicamente o que ele escutava. Eu sempre
escutei muito MPB, musica internacional, anos 80, 90 também. Gosto muito de
rock também. Pop também, escuto muito rock Progressivo. Enfim, depende muito
do momento. (Sujeito Estudante 4)

Quando o SE4 diz que teve muita influéncia paterna, estamos trazendo novamente
uma questdo afetiva relacionada a influéncia da familia no habito de escuta musical, no gosto
musical dos filhos. Em seu dizer, o SE4 recorda que teve aquela época em que, o que o pai
escutava, ela escutava também. Para Torres (2008, p. 238), isso constitui “uma identidade
musical lembrada e narrada, entremeada com as memdrias, os fatos, os locais, as pessoas e 0s
sentimentos”. Percebemos que, nesse processo, de desenvolvimento do gosto musical, ela foi
se constituindo mais independente e comegou a gostar de outros estilos musicais. Percebemos
a influéncia da musica estrangeira no gosto musical do SE4 quando diz que gosta de
diferentes correntes do rock. O SE4, em seu dizer, ndo descarta a possibilidade de escutar

outros estilos musicais, mesmo que seja ocasionalmente. A musica acompanha homens e

>3 Indie é uma corrente musical que prioriza as produgdes independentes das bandas de rock alternativo.
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mulheres cotidianamente, em seus diferentes momentos, estados de humor, contextos e

finalidades.

Eixo 2 - Relacao dos estudantes com o frevo
QUESTAO 2 — Qual foi seu primeiro contato com o frevo?

Sequéncia Discursiva 11:

Ouvindo. E porque minha mie me levava para o Recife Antigo, para o Carnaval.
Todo dia de tarde, minha mae me levava para la. A gente passeava e ouvia. Sempre
que tinha algum lugar tocando, a gente parava e ficava ouvindo. Eu sempre achei
muito massa. E ai, tocando, foi quando entrei aqui no Conservatorio, entrei na
pratica de frevo. Ja é a minha segunda vez aqui*, né? Cursei pela segunda vez
porque gostei muito, mesmo. Queria participar de novo com um pouco mais de
experiéncia. (Sujeito Estudante 2)

Em seu dizer, o SE2 entende que seu contato com o frevo se deu de duas maneiras:
primeiro na posi¢do de ouvinte e espectador, com uma relacdo muito forte com a memoria; e
depois, na posi¢ao de musico. Mesmo mencionando suas memorias afetivas ocorridas na tenra
idade, na época que ia para o Recife Antigo, em seu dizer, ele ndo diz que essa experiéncia foi
importante para sua formagdo profissional, consistindo, desse modo, no ndo-dito de seu
discurso. Na marca “eu sempre achei muito massa”, tem o efeito de sentido de continuidade,
de um sujeito que gostava e continua gostando de escutar frevo, de bom grado, ou seja, uma
permanéncia do gosto musical.

Isso, de certa forma, constitui o sujeito-musico que ele é. Percebemos na fala do SE2 a
importancia da familia no desenvolvimento do gosto musical, na valorizacdo da cultura
pernambucana e do Carnaval. Na posi¢do de ouvinte expectador, ele diz que sua mae sempre
levava ele para passear, a tarde, ver toda a beleza do Carnaval do Recife Antigo™, que
preserva todas essas riquezas culturais até hoje. Essa vivéncia constitui essa posi¢do, antes de
ouvinte e de espectador, toda essa memoria, todo esse afeto que se tem com a mae, vai
constituir esse sujeito de hoje. Quando ele diz que comegou a tocar frevo somente quando se
matriculou na prética de frevo do CPM, percebemos a importincia desta disciplina para os
estudantes terem uma iniciagao nesse género musical.

Sequéncia Discursiva 12:

Tive contato com o frevo através do meu pai. Desde pequeno, ele sempre gostou

> Qs estudantes dos cursos técnicos do CPM precisam cursar, obrigatoriamente, quatro semestres da disciplina
pratica de conjunto, podendo escolher o tipo de pratica de conjunto que mais lhe desperta interesse, como, por
exemplo, pratica de frevo, pratica de choro, pratica de forro, pratica de banda, entre outras. (Programa de curso
de instrumento dos cursos técnicos, 2013)

% Recife Antigo é um bairro da cidade do Recife-PE, e localiza-se no centro da cidade e, juntamente com os
bairros de Santo Antonio, Sdo José e Boa Vista, integra o sitio histérico do Recife. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/2_rota_patrimonio_bairro_do_recifepe.pdf. Acesso em: 03 jul.
2025.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/2_rota_patrimonio_bairro_do_recifepe.pdf
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de Carnaval. E tinha disco de vinil em casa. Ele colocava aquele disco 14, ¢ ai, eu
cresci escutando, né? S6 que eu ndo imaginava que ia ser musico. O que aconteceu?
Foi o frevo que me ajudou a ter o meu instrumento. Foi através do Carnaval,
tocando frevo, que eu adquiri meu primeiro contrabaixo. Foi um professor do
conservatorio do [Centro de Educacdo Musical de Olinda] CEMO, que disse assim:
“Tem condi¢do de comprar seu contrabaixo? Vai tocar no carnaval, tocar frevo, que
tu vai conseguir fazer uma grana massa e adquirir seu instrumento”. Porque eu ndo
tinha [meu instrumento]. Eu s6 estudava com o contrabaixo do conservatorio. S
pegava no instrumento quando eu ia para o conservatdrio. (Sujeito Estudante 1)

Ao compararmos a SDI1 com essa SD12, percebemos uma diferenga do escutar
relatado pelos dois sujeitos. O SE2 tem uma relagao de escutar frevo com a mae, na rua —
enquanto espaco fisico no qual desfilam todas as agremia¢cdes do movimento da cultura
popular que se mantém viva, pulsante e forte no Carnaval de Pernambuco. E o acontecimento
da festa popular, que ocorre anualmente, durante o ciclo®® carnavalesco. Por outro lado, nesse
escutar, o SE1 marca uma relacdo com o espago fisico de sua casa, escutando disco de vinil
— se referindo aos LPs, com o pai. Na marca “ele colocava aquele disco 1a”, ele se refere ao
seu pai que gostava de carnaval e colocava o LP de frevo para tocar e ficavam escutando, com
um efeito de sentido de ritual. Essa relagdo de escutar o vinil tem toda uma ritualistica que
consiste em colocar o LP para tocar na vitrola enquanto ¢ possivel apreciar a arte da capa e da
contracapa. A capa carrega toda uma historia de arte grafica criada por ilustradores, fotografos
e designers que vao desde fotos do artista, paisagens, desenhos, entre outras possibilidades.
Na contracapa podemos encontrar informagdes diversas, tais como 0os nomes das musicas e
dos compositores, dos musicos € demais profissionais que participaram da gravagdo, e as
vezes encontramos textos, escritos pelo artista ou por convidados, que versam a respeito do
conceito do disco. Com as mudangas na industria fonografica mundial, que mudou
consideravelmente os modos de escuta, entre plataformas de streaming e pen drives com
musicas, esse ritual perdeu for¢ca para a maioria das pessoas, mas, sempre vao existir outras
que continuam com essa tradi¢ao de uma escuta ritualizada. Nessa direcao, um estudo recente
de Mourdo e Leite (2023, p. 1) busca compreender os rituais envolvidos com o consumo de
vinil, analisando esse fendmeno que permanece atualmente, apesar do surgimento de diversas

outras midias. Os autores consideram que:

[...] o consumo de discos de vinil & caracterizado por diversos processos de
ritualizacdo, tal como na conservacdo e manutencdo, que mais do que um simples
cuidado com os artefatos, passam a ser parte integrante da experiéncia de consumo.
Ha também o consumo associado a atividades acessorias, que se confundem com a
experiéncia de consumo do vinil em si. Por fim, ha que se analisar a liturgia
envolvendo o processo de se escutar um disco de vinil, com suas particularidades e
procedimentos. (Mourdo; Leite , 2023, p. 1)

¢ Em Pernambuco, as festas populares sdo organizadas em trés ciclos, a saber: ciclo carnavalesco (nos meses de
fevereiro ou marg¢o, durante o Carnaval), ciclo junino (no més de junho, ao comemorar o Santo Antdnio, Sdo
Jodo e Sao Pedro) e ciclo natalino (més de dezembro, durante o Natal e Réveillon).
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Em contraponto com o exposto pelos autores, ¢ perceptivel que os LPs comegaram a
cair em desuso nos anos 1980, com a popularizacao da fita cassete e do CD, para Ferreira
(2021) “com o advento do CD, criado na década de 1980 e popularizado no Brasil na primeira
metade da década de 1990, o LP parecia coisa do passado. Uma peca do museu do disco”.
Percebemos também, no dizer do SE1, que o professor dele, diante do fato do estudante nao
possuir um instrumento para estudar, aconselhou que o estudante trabalhasse no Carnaval,
como musico, de modo a adquirir seu contrabaixo elétrico. Partimos do principio de que o
trabalho possui um papel relevante na constituicio do homem e contribui para a criagdo de
condi¢des materiais para viver, mediante o uso de sua forca de trabalho. Nessa dire¢do, Vivan

(2008, p. 4859) reforca que:

Para se manter vivo o ser humano necessita produzir seus meios de vida, que sdo
modificados historicamente pelas a¢des dos proprios homens, em relagdo com a
natureza, com os outros homens e consigo mesmo. Esta producdo de meios de vida,
que se consolidam em bens materiais ¢ imateriais, se da com base no trabalho
humano que é, portanto, a condigdo da existéncia humana [...].

Dessa forma, Amboni (2019, p. 246) conclui que “o trabalho, portanto, ¢ sujeito
constitutivo do homem e, por meio dele, assegura a reprodu¢do da natureza humana, via
sociedade”. A marca “foi o frevo que me ajudou a ter o meu instrumento”, tem um efeito de
sentido que refor¢a a relacdo afetiva do SE1 com o frevo. Esse dizer do SE1 também
evidencia a necessidade de politicas publicas que ndo somente assegurem o acesso das
pessoas as instituicdes de ensino musical, mas que também viabilizem a aquisicdo de
instrumentos musicais para estudo.

Sequéncia Discursiva 13:

O meu contato foi mais quando era crianca também. Na rua onde eu morava,
sempre passava o bloco. Sempre tive esse contato com o frevo. Como musico, foi
também aqui no conservatoério. Inclusive, nesse semestre, estou pegando um
frevo que é bem desafiador. (Sujeito Estudante 5)

O contato do SE5 com o Carnaval também se deu na infancia. Na posicao de
espectador, ele relata que na rua onde ele morava passava o bloco. Esse dizer aponta para a
festa do Carnaval pernambucano, que comegou na rua, ¢ ainda hoje encontra nesse lugar seu

espacgo de maior significagdo, situado no “coracao” do meio urbano recifense.

As ruas, as pragas e os bairros das cidades do Recife e de Olinda serviram aos
intensos percursos do frevo. Seguindo pelas ruas estreitas ou pelas ladeiras
historicas, as pessoas e os grupos se avolumavam. [...] Um espago urbano pleno de
vida e de histdria, carregado de memoria, simbolos e significados para aqueles que o
frequentavam. (IPHAN, 2016, p. 27)

A marca “foi mais”, em seu dizer, tem o efeito de sentido de que esse contato com o

frevo e com o Carnaval se deu de forma mais intensa em sua infancia. Por outro lado, na
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posicdo de musico, seu primeiro contato, tocando frevo, se deu no CPM. Ao relatar que esta
estudando um frevo na guitarra, destaca o aspecto desafiador do género musical. O frevo que
o SES5 esta estudando e considera desafiador ¢ o frevo de rua Nino, o pernambuquinho, do
Maestro Duda. Maestro Duda ¢ o nome artistico do compositor, instrumentista e arranjador
José Ursicino da Silva, nascido em Goiana—PE em 1935. De acordo com Spok (2019), “em
2010, foi reconhecido como Patrimdénio Vivo de Pernambuco e continua sua trajetoria de
composi¢do e regéncia, influenciado e formando geragdes de musicos brasileiros (p.53).
Ainda conforme o autor, o frevo Nino, o pernambuquinho ¢ uma composi¢do de 1972, “uma
homenagem a seu filho Nino". Titulo dado por influéncia de uma novela que passava na
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época, chamada ‘Nino, o italianinho’” (p. 52). Com relagdo ao aspecto desafiador do frevo,
algumas caracteristicas musicais contribuem para que esse gé€nero musical seja considerado
dificil de tocar ou cantar. Dentre estas podemos mencionar o andamento rapido, sincopes,
contratempos e a presenca predominante de colcheias e semicolcheias. Como reforcam Santos
e Mendes (2019, p. 274), “sabemos que, em nosso contexto musical, a notagdo em partitura
confere alguma legitimidade. O que esta na partitura costuma ser reverenciado e a execucao,

mormente quando constatada uma eventual dificuldade, ¢ encarada como um desafio”.

Sequéncia discursiva 14:

Eu nunca tive muito contato [com o frevo] ndo. S0 quando eu era pequena, no
Carnaval, escutando bloco, mais na época do Carnaval mesmo. E tocando, nunca
tive a oportunidade ainda nio. E s6 agora nessa disciplina (Sujeito Estudante 4).

O SE4, em seu dizer, estdo marcadas duas posi¢des: uma de espectadora, na qual teve
pouco contato com o frevo, restringindo isso a sua infincia quando escutava os blocos. O que
nao esta dito no dizer ¢ o motivo pelo qual ela ndo escuta frevo em outras épocas do ano. Essa
escuta do bloco acontecia quando o bloco passava na sua rua? Pode ser que sim, pois durante
o carnaval pernambucano as ruas se enchem de sons de percussdes, instrumentos e vozes que
se espalham por todos os lados. A respeito dessa peculiaridade do som, o pesquisador
canadense Murray Schafer denominou de soundscape, ou paisagem sonora. Acerca disto,
Rocha (2013, p. 2) busca refletir a respeito do uso do audio no filme brasileiro O som ao
redor, do cineasta Kleber Mendonga Filho, esclarece que Schafer — em seu trabalho A4
afinagcdo do mundo (Schafer, 2001) -, tenta identificar “os diversos ambientes sonoros que
envolvem a vida cotidiana”. Dessa forma, “a paisagem sonora representaria o elemento
tradutor do meio ambiente por uma ou mais sonoridades, normalmente ligadas a um lugar,
como um bairro, uma cidade ou um microambiente”. A pelicula O som ao redor acontece na

regido de Setubal, no bairro de Boa Viagem, em Recife (PE). No decorrer do filme, podemos
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perceber a riqueza de sons que invadem as casas e apartamentos da rua. S3o sons de bola,
latidos e uivos de cdo, bombas de Sao Jodo, carrogas de vender CDs piratas tocando com o
volume alto, gritos dos moradores, sons de automoveis e motos passando, entre outros, que
contribuem para a constituicdo da paisagem sonora em questdo. Rocha (2013, p. 14) conclui
que “os ruidos que produzimos podem revelar efetivamente quem somos, talvez aqueles sons
que ouvimos podem sugerir onde € como vivemos”. A outra posi¢do ¢ a de uma estudante que
so esta tendo oportunidade de tocar frevo agora. Talvez essa vontade de tocar frevo no piano
seja motivada por suas memorias afetivas da época de menina, de modo que somente agora
ele pdde se matricular na disciplina de pratica de frevo. Nao podemos deixar de destacar que
até a década de 1960, anteriormente ao movimento feminista, as mulheres se limitavam a
cuidar do lar, criar e educar os filhos e ser uma esposa excepcionalmente dedicada ao marido.
Nessa dire¢do, ao abordar a opressdo e apagamento ocorrido contra as mulheres no contexto
onde o carnaval se confunde com a vida cotidiana, Lélis (2022, p. 90) aponta que elas
enfrentavam “conjunturas sociais, onde o patriarcalismo, vindo dos engenhos, e¢ o
conservadorismo, como arranjos do poder, definiam seus papéis, ndo s6 nos espagos publicos,
mas no ambiente familiar ¢ domésticos”.

Sequéncia Discursiva 15:

Minha lembranga, assim mais afetiva com o frevo, eu acho, como cresci no interior,
la tinha uma fanfarra da cidade 14, né? L4 sempre tinha um pequeno grupo da
fanfarra que tocava frevo. Os sopros. E sempre tinha nos jogos de futebol, nos
carnavais da cidade. Meus tios e meu pai bebendo, escutando frevo. Na politica
também, no interior, saiam. Tem uma musica bem de rua, mesmo, do interior. Com
manifestagoes culturais. (Sujeito Estudante 3)

O SE3 se apresenta com um discurso de um estudante que cresceu no interior de
Pernambuco (na cidade de Santa Cruz do Capibaribe), e por sua vez, relata inimeras
memorias afetivas relacionadas com o frevo. Sua posicdo ¢ de espectador, que presenciava
varios eventos nos quais o frevo fazia parte da paisagem sonora. Na marca “la tinha uma
fanfarra da cidade”, provavelmente ele esta se referindo a um grupo de musicos oriundos
dessas bandas de musicas, pois em quase todas as cidades de Pernambuco ha uma banda de
musica, também conhecidas como filarmonicas. Em seus dizeres, o SE3 relata varios
momentos e contextos, nos quais ele escutava frevo: nos estadios de futebol, durante o
Carnaval, no ambiente familiar e durante os comicios comuns na época das campanhas
eleitorais. Esse dizer nos convida a refletir a respeito do frevo ser tocado durante o ano todo.
Circulam, principalmente entre os especialistas no assunto, discursos que buscam explicar os
motivos pelos quais o frevo nao toca durante outras épocas do ano.

O etnomusicologo Climério de Oliveira, ao ser entrevistado por Ledo (2025, p. 47), a



105

respeito desse assunto, acredita que isso se deve, em parte, as temadticas exploradas nas
cancoes pelos compositores de frevos, assim como ocorre na musica sertaneja, na MPB, no
pop mundial, entre outras. Oliveira acredita que “se o frevo quiser ser uma musica que toque
o ano inteiro, ¢ provavel que ele consiga narrar (com sons e letras) temas da vida didria
decorrentes no ano inteiro — amor, festa e sexo no topo”. Ao dizer que o frevo ¢ uma musica
de rua, o SE3 aponta para o territorio no qual essa manifestacdo cultural surgiu. Sao os
efeitos de sentido constituidos mutuamente no corpo do sujeito € no corpo da cidade (Orlandi,
2004). Escuta, sonoridades, festejos, eventos, celebragcdo, todos imbricados nos discursos
sobre o frevo, rua, cidade e sujeito.

QUESTAO 3 — O que vocés pensam sobre o frevo?

Sequéncia Discursiva 16:

Para mim, eu acho desafiador. Até para questoes de leitura a primeira vista, de
tudo, estudar o frevo. Depende do frevo. Nino, o Pernambuquinho®, ¢ muito
rapido. Ja estou imaginando, apreensivo. Porque tocar o frevo, para mim, nio é
facil. J4 estou em Carnaval, mas nio me acostumo. Toda vez que vou tocar, a cada
ano, é como se fosse a primeira vez. (Sujeito Estudante 1)

Na formag¢do imaginaria que o SE1 faz do frevo, ele se coloca em uma posi¢do de um
estudante que, apesar de sua experiéncia tocando esse género musical, ainda nao se sente
confortavel o bastante no momento da interpretagdo. O dizer de SE1 se filia a um discurso
bastante comum entre os musicos, que afirmam que o frevo — sobretudo o frevo de rua e o
frevo-can¢do — ¢ de dificil execu¢dao. Em outras palavras, uma musica desafiadora. Seu dizer
aponta tanto para alguns aspectos técnicos (especificamente a leitura a primeira vista € o
andamento), quanto para o estado emocional no momento da execucdo. J. R. G. Santana
(2019), ao analisar as formagdes imaginarias de estudantes sobre o dominio de uma técnica,
traz algumas indagagdes sobre o canto que podem ser pensadas nas condi¢gdes de producao de

um processo de aprendizagem de execucao de frevos com instrumentos.

Sera mesmo que ¢ a técnica que causa esse peso? Quem ordena o ter que aplicar
essa técnica? A instituigdo? O professor? A imagem que o aluno faz desse processo?
O nio entendimento da técnica como um processo em que seu "dominio" se da aos
poucos? A percepcao de que outros alunos j& possuem, ou nio, esse dominio? Uma
antecipacdo de uma posicdo de palco, de apresentagdo, de avaliacio? Uma
transposi¢ao didatica ndo realizada? Um corte epistemologico ndo efetuado? Uma
construgdo anterior de um modo de cantar que resiste ao conhecimento técnico vocal
que a academia apresenta? (Santana, 2019, p. 80)

A professora de piano Dayse Mendes, ao investigar quais as habilidades e estratégias
de performance foram adotadas por alguns pianistas de modo a gerir a ansiedade durante

apresentacao publica, conclui que o musico deve selecionar musicas que lhe proporcione

37 Nino, o Pernambuquinho & um frevo de rua de autoria do Maestro Duda.
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prazer e tocar e estabelecer metas a serem alcangadas no decorrer do processo de estudo, e por
fim reforca que “o musico deve estar consciente de que ansiedade na dose certa ¢ benéfica,
pois ela € a preparagao do corpo para um desafio que esta por vir’ (Mendes, 2017, p. 165).

Diante do exposto pela autora, levantamos a seguinte questdo: serd que o SEI1 se
sentiria mais tranquilo se tocasse frevo frequentemente? Acreditamos que, no contexto do
frevo, um estudo prévio e cotidiano das partituras, aliado ao aumento gradual do andamento,
poderia reduzir o nivel de estresse diante do frevo.

Sequéncia Discursiva 17:

Acho que o frevo, junto do forrd, sio os movimentos culturais mais fortes, né?
De Pernambuco e do Nordeste, pelo menos, eu enxergo dessa forma. E o frevo foi o
ritmo que encontrei para trazer o meu estilo de tocar guitarra na musica
brasileira. Porque sou acostumado a tocar rock, coisas de fora. Achei no frevo uma
forma de encaixar um jeito que eu ja tocava. E que estou vendo, recentemente,
que funciona. (Sujeito Estudante 2)

No dizer do SE2 estao marcadas duas posi¢des-sujeitos. A primeira ¢ a de um sujeito
que possui uma formag¢do imagindria em relagdo ao frevo e ao forrd, na qual compreende que
ambos sdo os movimentos culturais mais fortes de Pernambuco e do Nordeste. Esse discurso
se filia a um discurso sobre a valorizacdo da nossa cultura regional, e, em certa medida,
carregada de certo grau de ufanismo. Se, por um lado, o forré tem forca em todo o Nordeste,
com o frevo ndo acontece o mesmo. Isso deve-se a sazonalidade do frevo, por estar associado
principalmente ao Carnaval. Sua outra posi¢cdo ¢ a de um estudante de guitarra que busca por
um estilo proprio de tocar musica brasileira, mesmo estando acostumado com o rock. Esse
discurso se filia ao de outros guitarristas que encontraram no frevo um mediador para
desenvolver sua identidade musical. Em sua fala, tem um efeito de sentido de permanéncia no
caminho trilhado por outros guitarristas, dentre os quais podemos mencionar: Dod6 e Osmar,
Heraldo do Monte, Paulo Rafael, Luciano Magno, Fred Andrade, Liéve Ferreira, entre
outros™,

Sequéncia Discursiva 18:

8 Dod6 e Osmar foram musicos baianos responséveis pela invengdo do trio elétrico e pela difusdo do frevo na
Bahia, género que passou a ser denominado frevo baiano. Além disso, desenvolveram um instrumento
inicialmente chamado de pau elétrico, posteriormente denominado guitarra baiana. Heraldo do Monte, nascido
em Recife (PE), ¢ multi-instrumentista ¢ compositor de frevos e de outros géneros da musica popular brasileira.
Destaca-se por sua contribuigdo ao desenvolvimento de uma linguagem brasileira para a guitarra. Luciano
Magno, guitarrista e compositor baiano, sobressai-se pela técnica refinada e pela composicao de diversos frevos
de rua executados na guitarra, tendo sido premiado em concursos de musica carnavalesca. Fred Andrade atuou
como professor de guitarra e violdo no Conservatorio Pernambucano de Musica. Gravou diversos albuns de
musica instrumental pernambucana, nos quais incorporou influéncias do rock e de compositores impressionistas
franceses, como Claude Debussy e Maurice Ravel. Também compds numerosos frevos para guitarra. Liéve
Ferreira ¢ um guitarrista recifense que se destaca pela execucdo e composi¢cdo de frevos e de outros géneros
musicais nordestinos. Integra o grupo Frevo Novo, liderado pelo baterista Augusto Silva.
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Recentemente, estou comecando a valorizar mais a nossa cultura. Nao s6 em
questdo de musica, mas em rela¢do a historias e lugares. E também [com relacdo ao
frevo e ao forrdé] ndo deixa muito a desejar em termos de complexidade. Néao €
porque é do Nordeste, que é simples. Estou comecando a perceber que a nossa
cultura tem muito mais raizes e historia do que a gente vé na televisdo e também a
ter mais introspecc¢do com a nossa cultura. O frevo ¢ uma coisa muito forte que estou
encontrando. (Sujeito Estudante 5)

Em sua fala, o SES ocupa uma posi¢cdo de um sujeito que somente recentemente esta
comecando a valorizar os aspectos musicais, lugares e historias da nossa cultura. Pode ser que
esses saberes estejam sendo adquiridos no curso técnico do CPM do qual ¢ estudante. Esse
seu dizer, em relacdo a forca do forrd e do frevo, parafraseia o discurso do SE2. No entanto,
chama a atencdo para o aspecto da complexidade presente na nossa musica nordestina. Que
complexidade seria essa apontada por ele? Percebemos um nao-dito em seu discurso. Pode ser
que esse siléncio tenha um efeito de sentido em relacdo a complexidade musical como
sinbnimo de melhor e de maior qualidade. A marca “ndo ¢ porque é do Nordeste, que ¢
simples” € carregada de efeitos de sentidos relacionados aos frequentes ataques xenofobicos
contra a cultura nordestina. Um episddio lamentavel de xenofobia ocorreu recentemente
quando o coordenador de medicina da universidade, Anténio Dantas, afirmou que o
Quociente de Inteligéncia (QI) dos baianos era baixo apds alunos da Universidade Federal da
Bahia (UFBA) tirarem nota baixa no Exame Nacional de Desempenho dos Estudantes
(ENADE). Ele foi além e disse: “o berimbau ¢ o tipo de instrumento do individuo que tem
9959

poucos neurénios

Sequéncia Discursiva 19:

Tive mais exposicio, em termos culturais nossos, ao forré do que ao frevo, né?
O frevo, ndo necessariamente, para mim, ¢ a porta de entrada, ou principal, da
cultura popular. Até porque, ndo existe o principal. Tenho mais causa para falar
sobre o forr6. Porém, uma coisa que me impressiona muito no frevo é a forca.
Nio s6 cultural dele, mas forca fisica, também. E uma coisa muito forte, de estar na
rua. Muita gente, ¢ calor, é pancada. [nesse momento o SD3 cantarola um frevo de
rua imitando uma orquestra itinerante tocando com forga]. Tipo, tem aquela coisa
fisica. Ndo s6 dos dancarinos, que sdo atletas, mas os musicos que se prestam a
tocar na rua, o frevo, sdo os atletas também. De folego, de condigdo fisica. Essa
necessidade fisica fica muito transparente na musica, na forga. E tanto que vocé vé,
os frevos-cancdes, mas o frevo de rua, como o nome ja diz, traz a vitalidade
fisica, transposta da propria musica, da propria expressdo. Isso sempre me
impressionou no frevo. Antes de eu gostar de frevo. (Sujeito Estudante 3)

Em seu dizer, o SE3 se apresenta com um discurso de pertencimento a duas
manifestagdes culturais pernambucanas: o forré e o frevo. No entanto, informa que teve uma

experiéncia mais intensa com a primeira do que com a segunda. Ressalta ainda que o frevo

> Disponivel em:
https://educacao.uol.com.br/noticias/2008/04/30/berimbau-e-instrumento-de-quem-tem-poucos-neuronios-diz-co
ordenador-de-medicina-da-ufba.htm. Acesso em: 15 mai. 2026.


https://educacao.uol.com.br/noticias/2008/04/30/berimbau-e-instrumento-de-quem-tem-poucos-neuronios-diz-coordenador-de-medicina-da-ufba.htm
https://educacao.uol.com.br/noticias/2008/04/30/berimbau-e-instrumento-de-quem-tem-poucos-neuronios-diz-coordenador-de-medicina-da-ufba.htm
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tem uma for¢a muito grande, tanto cultural quanto na atividade dos passistas e dos musicos.
Ao destacar que apesar da existéncia do frevo-cangao, o frevo de rua € mais forte, seu dizer se
filia ao discurso relacionado a forga do frevo de rua, que por sua vez, ja havia sido destacado
por Oliveira (1985, p. 37, grifos nossos), ao comparar o frevo de rua com a marchinha
carioca. O autor defende que, “a marchinha carioca é assexuada, [enquanto] o frevo € viril”.
[...] “Ele (se referindo ao frevo) ndo convida: arrasta”. [...] “... o frevo, que ndo se canta,
denuncia sua violéncia, seu desenfreio, sua disposi¢cdo, até nos titulos com que se batiza [...]".
Oliveira ndo usa a palavra “for¢a” explicitamente, no entanto, nas entrelinhas ela esta
presente, quando ele recorre aos termos “viril”, “arrasta” e “disposi¢ao”. Essa valorizagdo do
frevo de rua em detrimento do frevo-cangdo, que outrora foi apontada pelo autor, remete a

memoria discursiva. Na AD € o que chamamos interdiscurso e sua relagdo com o ja-dito.

A memoria, por sua vez, tem suas caracteristicas, quando pensada em relagdo ao
discurso. E, nessa perspectiva, ela ¢ tratada como interdiscurso. Este ¢ definido
como aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja, € o que
chamamos memoria discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer e
que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que estd na base do dizivel,
sustentando cada tomada da palavra. (Orlandi, 1999, p. 30)

Sequéncia Discursiva 20:

Nunca tive muito contato, mas admiro essa complexidade. Vocé€ escutando, vocé
percebe. E também, sonoramente, me agrada, o pouco que eu ja escutei. E também
a questdo de que ja falaram aqui, né? Assim, cultural. Da forca. (Sujeito Estudante
4)

Nessa formacao imagindria, o SE4 se coloca na posicdo de quem, apesar de ndo ter
tido muito contato com o frevo, quando escuta, se satisfaz. Zagonel (2008) propde sete
passos para a apreciacdo musical ser mais eficaz, a saber: “1. Ouvir e sentir; 2. Ouvir e
imaginar a cena sugerida; 3. Identificar os temas; 4. Observar os instrumentos e respectivos
timbres; 5. Identificar as cenas ou as partes; 6. Perceber a forma, a estrutura e, 7. Elaborar um
esquema escrito” (p. 23). Ouvir e sentir consiste no primeiro passo sugerido pela autora,
visando “facilitar a apreciagdo [musical] e tornd-la mais eficaz”. Conforme a autora, “a
primeira audicdo de uma peca pode ser feita de maneira totalmente livre, buscando apenas o
prazer em ouvir”, ela sugere que ao escutar a musica, a pessoa deixe aflorar as sensagoes,
explorando as lembrangas trazidas pela musica, idealizando um mundo que ela possa sugerir,
“¢€ se permitir sentir o que a musica transmite, chorar ou sorrir” (p. 17).

Eixo 3 - O que os estudantes conhecem sobre os aspectos técnicos do frevo

QUESTAO 5 — Vocés sabem quais sio os tipos de frevo que existem? Se sabem, quais
sao?

Sequéncia Discursiva 21:
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— Conheco alguns, mas eu niio sei exatamente distinguir. Sei que existe o frevo
de rua, o frevo-canciio. Sei que existe outro, mas eu ndo me recordo agora. E
também talvez ndo saberia ter uma certa ideia do que cada um faz. Quais sdo as
diferencas? Sei que o tal, o tal, o tal (Sujeito Estudante 5).

— O terceiro seria o frevo de bloco, né? (Sujeito Estudante 2)

— Acredito que os blocos liricos, eu acho, devem fazer parte do frevo também
(Sujeito Estudante 1).

— E, o de bloco, o de rua e o cangdo. Para mim, sdo as principais. Existem
subdivisdes, neles também? (Sujeito Estudante 3)

— Eu ja tinha ouvido vagamente sobre esses que eles falaram. De rua, bloco e
cangdo. (Sujeito Estudante 4)

Observamos, a partir dos dizeres do SES, que ele sabe que existem somente dois
subgéneros do frevo. No entanto, reconhece que ndo saberia diferencia-los. Observe que no
dialogo, o SE2 menciona o terceiro subgénero que faltava, o frevo de bloco. Em seguida, o
SEI cita os blocos liricos. Estas agremiacdes possuem em seu repertdrio, exclusivamente,
frevos de bloco. Perceba que na fala do SE2 ele traz uma informagado que complementa a fala
do SES5, mas, ao mesmo tempo, ele demonstra incerteza quando usa a marca “né?”. A mesma
inseguranga constitui o dizer do SEI, materializada discursivamente na marca “eu acho”. O
SE3 pergunta se ha subdivisdes nos subgéneros do frevo. O SE4 encerra o didlogo, dizendo
que ja tinha ouvido falar, vagamente, a respeito dos tipos de frevo. Percebemos que os
estudantes apresentam muitas dividas a respeito dos tipos de frevo que existem. Isso aponta
para uma lacuna existente no curriculo dos cursos técnicos ofertados pelo CPM. Nas aulas
que se seguiram, na sequéncia didatica, abordamos a respeito de cada um dos subgéneros do

frevo.

QUESTAO 6 — Vocés sabem quais sdo os instrumentos usados nos diferentes tipos de frevo?

Sequéncia Discursiva 22:

— O frevo-can¢io, eu vejo que tem um cavaquinho, que em outros a gente ndo
vé, né? O can¢io, pelo menos, vejo um violdo de sete cordas, dez cordas, que se
for tocar o frevo de rua, a gente ndo encontra. (Sujeito Estudante 1)

— Tem um pouco da influéncia do choro, né? (Sujeito Estudante 2)

— Isso! (Sujeito Estudante 1)

— Sao instrumentos do choro que eles trazem para o frevo. Ai, no frevo de rua, a
gente tem instrumentos de sopro. Tem o sax, tem o trombone, o trompete, tem a
tuba. No frevo-cangdo, a gente vai ter guitarra, vai ter violao, vai ter bateria, vai
ter baixo, vai ter varios. Acho que todos os instrumentos se encaixam de alguma
forma no frevo. Vai depender do estilo. (Sujeito Estudante 2)

— Alguns precisam de uma projecio maior, tipo de rua, justamente,
instrumentos de projecio maior, de mais forca, né? Que num precisa de
amplificagdo, que nem um violdo de 7 cordas, ele vai sumir. Ndo é? (Sujeito
Estudante 3)

— Nao sei diferenciar os instrumentos de cada tipo. Mas imagino que instrumentos
de sopro, de percussdo, violdo — concordo com o que eles falaram — acho que
talvez todos os instrumentos consigam se encaixar de certa forma. (Sujeito
Estudante 4)
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O SE1 menciona o cavaquinho e violdes de sete e dez cordas como instrumentos
comuns no frevo-can¢ao, no entanto, eles sdo usados no frevo de bloco. A fala do SE1 fez
com que o SE2 visse uma relagdo entre os instrumentos mencionados com outro geénero
musical brasileiro: o choro. Ele tem razio, esses instrumentos sdo comuns tanto no choro
quanto no frevo de bloco. O SE2 continua mencionando os instrumentos que pertencem ao
frevo de rua, no entanto, o ndo dito foram os instrumentos de percussao. Ele segue listando os
instrumentos do frevo-cancao, dizendo que, nesse subgénero, tem guitarra, violdo, bateria e
baixo. O SE3 vé outro aspecto relacionado aos instrumentos musicais, o relacionado com a
projecdo sonora. Ele aponta que no contexto da rua, ¢ necessario usar os instrumentos que
apresentam uma maior projecdo sonora. Vale ressaltar que, mesmo na rua, alguns
instrumentos de som mais suave — tais como a flauta e a clarineta — também sdo usados,
sendo estes, comuns nas orquestras de pau e cordas, que acompanham os blocos liricos. Por
fim, o SE4 parafraseia uma fala do SE2 ao dizer que talvez todos os instrumentos consigam se
encaixar de certa forma no frevo. Percebemos que os estudantes sabem alguns dos
instrumentos musicais comuns no frevo, mas demonstram incertezas ao relaciona-los aos trés

subgéneros (frevo de rua, frevo-cangao e frevo de bloco).

Eixo 4 - A relacido dos estudantes com o frevo nas condicées de producio do CPM
QUESTAO 10 — Com relacdo a sua pratica no frevo. Como ¢ fora e dentro do CPM?

Sequéncia Discursiva 23:

Fora [do CPM], eu acho que a questdo do entrosamento é melhor. Porque nesse
periodo de carnaval, sdo muitos lugares para tocar e pessoas diferentes. Consigo
tocar em cinco bandas diferentes, com pessoas diferentes. As vezes a gente encontra
as mesmas pessoas e o entrosamento ¢ diferente. Mas também ¢ um aprendizado
muito grande. Porque na questdo de leitura, na questdo de dindmica, de presencga de
palco e tudo, acho que ajuda bastante. E aqui [No CPM] também, s6 acrescenta
ainda isso. A gente poder compartilhar para outras pessoas que nunca tiveram
essa vivéncia de frevo. Acho que na aula vai agregar muito isso. (Sujeito
Estudante 1)

O SEI1, com esse discurso, ocupa duas posigdes distintas nas quais compara dois
contextos: o profissional e o educacional. A primeira ¢ uma posi¢ao sujeito que ja possui mais
experiéncia profissional tocando frevo, afirmando que no periodo do Carnaval ele toca em
varios lugares e com muitas pessoas. Esse dizer se filia ao discurso de que o musico que toca
com muitas bandas e/ou artistas durante o carnaval, que lida com intimeros repertorios,
diversos géneros musicais € que consegue cumprir uma exaustiva agenda de ensaios, shows e
viagens, ¢ mais valorizado e requisitado no mercado da musica. A outra posicao ¢ a de um

sujeito estudante matriculado na pratica de frevo que supde que, fora do CPM, o aspecto do
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entrosamento ¢ melhor e que essa vivéncia proporciona um aprendizado enorme, no entanto,
as aulas praticas no conservatério corroboram bastante com seu aperfeigoamento técnico. Ele
acredita que poder compartilhar sua experiéncia com os outros estudantes vai agregar muito,
sobretudo com relacdo as pessoas que ndo possuem nenhuma vivéncia no frevo.

Sequéncia Discursiva 24:

Eu s6 tenho um carnaval tocando frevo como musico, que foi o carnaval do ano
passado. SO que eu ja toquei nesse contexto de ser um formato ndo convencional de
frevo. Na época era uma banda de manguebeat. A gente tinha alguns sopros para
fazer linhas meldodicas. Também eram divididas com a minha guitarra. A minha
experiéncia é uma experiéncia comum de quem ja toca com banda. Eu ndo senti
uma coisa tdo diferente, talvez porque ndo seja o formato que a gente chama de
tradicional, de frevo. E na Psicofrevo a gente também toca de um jeito
completamente diferente. E um formato de banda de rock. A gente busca os frevos
mais classicos. [Por] mais que sejam os mais classicos, ¢ um formato diferente, &
uma sonoridade diferente. Até a forma de se expressar ¢ diferente. (Sujeito
Estudante 2)

O SE2, em seu dizer, ocupa a posi¢ao de quem tocou somente no Carnaval do ano
passado. Esse discurso se filia ao de quem tem uma experiéncia no frevo que pode ser
comparada a de alguém que j4 toca em banda. Provavelmente ele se refere a uma banda usada
na musica pop, a saber: voz, baixo, guitarra, teclado, bateria, percussio e sopros
(normalmente trompetes, trombones e saxofones). Em seu dizer, o SE2 menciona, ainda, que

a referida banda era de Manguebeat®

. Ainda segundo o SE2, essas bandas sdo muito comuns
no Carnaval, principalmente para tocar em palcos e trios elétricos. Mesmo que sejam
maneiras diferentes de constru¢do do conhecimento, esses momentos produzem sentidos de
imbricacdo que irdo se tornar produtivos no fazer musical do estudante ¢ no sentido de
“compartilhamento” com outros estudantes, menos experientes, apontados pelo dizer de SE1.
Inicialmente, os SES, SE3 e SE4 optaram por ndo responder a pergunta relacionada com suas
praticas com o frevo, dentro e fora do ambito do CPM. Até aquele momento, tinhamos o
seguinte cenario: dois participantes tiveram uma vivéncia com o frevo, tanto fora quanto
dentro, e trés ndo tinham vivéncia fora. Vivéncia, no sentido de tocar frevo profissionalmente.
Resolvemos reformular a questdo. Perguntamos se havia algum tipo de relagdo/vivéncia deles

com o frevo, somente no ambito do CPM, ¢ o SE5 decidiu falar.

Sequéncia Discursiva 25:

— Sim. Estou vivendo agora, na verdade. Estou aprendendo miisica com o meu

% Conforme a Enciclopédia Itai Cultural de Arte e Cultura Brasileira, no inicio da década de 1990, emergiu em
Recife-PE, um movimento cultural associado, principalmente, a atuagdo das bandas Chico Science & Nagdo
Zumbi e Mundo Livre S/A, que recebeu o nome de Manguebeat. No entanto, ¢ inapropriado restringir a
expressao somente a um género musical, pois, desde sua fundacdo, a capital de Pernambuco tornou-se conhecida
mundialmente por sua diversidade de estilos que se tornaram uma marca caracteristica de sua cena cultural. Os
protagonistas do manguebeat sdo contra a denominag@o deste como um movimento, preferindo, assim, adotar as
expressdes “cena” e “cooperativa cultural” ao se referirem aos episoddios ocorridos durante o periodo.
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professor. E a gente esta vendo tanto a parte melddica quanto as levadas do frevo. A
gente esta comegando. (Sujeito Estudante 5)

— Comigo, a primeira vivéncia foi no semestre passado, nessa disciplina da
Pratica de Frevo 1. Antes disso, eu ndo tinha nenhuma vivéncia. (Sujeito
Estudante 3)

— Eu nfo tenho nenhuma vivéncia. S6 agora. Vou fazer essa disciplina de Pratica
de Frevo. Vai ser a primeira vez. (Sujeito Estudante 4)

O SES5 estd comecando agora a estudar frevo com seu professor de guitarra do CPM.
Os SE3 e SE4 relataram que suas experiéncias se deram somente na disciplina de pratica de
frevo. Essa ¢ a segunda vez que o SE3 cursa a disciplina, enquanto para o SE4, esse € o
primeiro. O SE3 e o SE4 ndo haviam tido nenhuma vivéncia tocando frevo antes de se
matricularem na disciplina de pratica de frevo. Importante destacar que os SE2, SE3 e SES
sdo estudantes de guitarra, mas somente o SES5 relatou que estd estudando frevo com seu
professor do CPM. Como vimos na analise documental, o frevo ndo consta no programa do
curso de guitarra. O ensino desse instrumento estd inserido no curriculo popular, e o frevo
também ¢ musica popular. Por que o frevo estd ausente no programa do curso técnico de
guitarra, pelo menos formalmente?
QUESTAO 4 — Vocé costuma escutar frevo?

Sequéncia Discursiva 26:

Sim. Gosto muito de escutar Spok. Vez ou outra coloco na playlist e escuto. Ainda
mais nesse periodo agora, que tem que escutar, ndo so ele, como diversos outros
autores, compositores de frevo (Sujeito Estudante 1).

Em sua fala, o SE1 ocupa uma posicao de quem costuma escutar frevo. Desse modo,
ele revelou um pouco de seu gosto musical ao dizer que gosta muito de escutar Spok®. O
artista mencionado por ele se destaca por seu virtuosismo no saxofone e por seu trabalho
desenvolvido a frente da SpokFrevo Orquestra. Por esses e outros motivos, influencia muitos
musicos apreciadores do frevo, sendo considerado, portanto, uma referéncia nesse género
musical. Constatamos, no dizer do SE1, que ele mencionou primeiro o nome de um artista
atual (ligado a modernidade) e somente depois acrescentou os outros compositores (ligados a
tradicdo). Esse discurso tem um efeito de sentido de valorizar o moderno em detrimento da
tradi¢do. Para Bezerra (2022, 170), intensos debates — no sentido de modernizagao do frevo
ou preservacdo — ganharam forca sobretudo nesses dez anos apos a concessao do titulo de
Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade pela Unesco, em 2012. Conforme o autor, “a
livre modificacdo das convengdes de um género ndo tem como consequéncia necessaria o
esquecimento da tradi¢do. Pelo contrdrio, a tradicdo pode ser redimida exatamente ao ser

atualizada por artifices contemporaneos”. Com relagdo ao interesse da juventude pelas obras

® Inaldo Cavalcante de Albuquerque (1970-)
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frevisticas tradicionais, o autor conclui que “citagdes do passado, quando recuperadas de
modo a dar significado a nossas identidades de hoje, servem como estimulo para que as
geragdes mais jovens o revisitem com maior interesse”. Por fim, o SE1 apontou que, para dar
conta das demandas das bandas nas quais ele toca nesse periodo carnavalesco, a necessidade
de escutar frevo aumenta. Isso ocorre devido aos inimeros repertorios aos quais 0s musicos
tém que dominar. Esse dizer aponta para a escuta sendo mencionada como parte do processo
de aprendizagem do frevo.

Sequéncia Discursiva 27:

Ouco frevo-cangdo, ougo frevo de bloco, ougo frevo de rua. E eu ougo também no
contexto de estudo. Ai descobri recentemente a Orquestra Quebramar, ¢ cu de
fato me tornei um fa. Gosto muito da mistura com outros ritmos. Gosto da mistura
com jazz, com aluja. Gosto de como as coisas funcionam assim. E inclusive ouco
tentando misturar com outros estilos também. (Sujeito Estudante 2)

O SE2, com esse discurso, ocupa uma posi¢do de sujeito que escuta frevo, nao
somente para deleite, mas para estudar esse género musical. Ao dizer que gosta de misturar o
frevo com outros ritmos, se filia a uma corrente existente entre os frevistas que defendem que
esse género musical continue se modernizando, em contraponto com os defensores mais
ferrenhos da tradi¢do. A respeito dessa tematica, Bezerra (2022, p. 170) aponta que essa

discussdo nao se d4 somente no contexto do frevo, para o autor:

tradicdo e inovagdo figuram entre os temas mais corriqueiros nos debates sobre
musica popular. Muitas vezes, geram discussdes acaloradas entre grupos de musicos
e apreciadores mais ortodoxos, defensores de uma suposta autenticidade musical, e
outros mais afeitos a novidades. O frevo ndo escapa a regra.

Ao mencionar que gosta dessa mistura decorrente do frevo com outros estilos
musicais, o SE2 cita a Orquestra Quebramar como banda que escuta com o intuito de
aprender como fazer as, ja referidas, fusdes. No que tange a Orquestra Quebramar, ela foi
criada e liderada por mim em 2014, visando principalmente experimentar a fusdao do frevo
com minimalismo, modalismo, jazz modal, apresentando forte influéncia do compositor
pernambucano Moacir Santos. Gravou um CD contendo musicas autorais, nos quais constam
géneros musicais tais como frevo, ijexa e maracatu. O trabalho foi gravado em julho de 2016
no Estadio Carranca (situado no Recife), com producao executiva de Laura Proto,
masterizado em Nova York por Don Grossinger ¢ a capa do CD teve a arte assinada pela

artista baiana Nila Carneiro®.

62 Musicos que participam do CD da Orquestra Quebramar: Marcos FM (baixo), Roque Netto (trompete),
Adilson Bandeira (Sax tenor), Mauricio Cézar (escaleta), Kelsen Gomes (piano), Ebel Perrelli (bateria) e George
Rocha (percussio). O CD completo pode ser escutado no link:
https://youtube.com/playlist?list=OLAKS5uy mnRsaszSWQmPW 1tkbA5CZXnZsxnLrfLdY &si=TTzpY-FQ7q7q
v3ls.
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Sequéncia Discursiva 28:
Nao costumo escutar muito, isoladamente, frevo. Escuto mais nessa época do
Carnaval. Estou comecando a escutar agora, que estou come¢ando a tocar. Acho
que ¢ ai que comeco mais a me interessar por coisas novas. Comego a tocar € a
pensar em outras referéncias. (Sujeito Estudante 5)

Nesse dizer, o SE5 marca duas posi¢des. Na primeira, a do sujeito que ndo costuma
escutar frevo frequentemente, intensificando um pouco essa escuta somente sazonalmente
nesse periodo do carnaval. Por meio da marca “estou comecando a escutar agora”, em seu
dizer, ele assume que o fato de estar estudando frevo com seu professor de guitarra — como
dito na Sequéncia Discursiva 25 — serve de estimulo para escutar frevo com mais frequéncia.
Isso indica que o repertorio vivenciado nas aulas praticas de instrumento, nos cursos técnicos
do CPM, pode estimular a escuta dos géneros musicais abordados. Esse € mais um argumento
para o frevo fazer parte, como contetido obrigatorio, do curriculo do CPM.

Sequéncia Discursiva 29:

Eu néo escuto. S6 nessa época do Carnaval, mesmo. Mas nem assim eu paro para
escutar. As pessoas vao ao redor, por causa do Carnaval (Sujeito Estudante 4).

No dizer do SE4, apresenta-se a posicdo que nega a escuta de frevo de maneira
intencional, e se essa escuta ocorre, ¢ exclusivamente durante o periodo do carnaval, uma vez
que as pessoas ao seu redor estdo ouvindo mais frevo nesse contexto festivo. O dizer do SE4
se filia a um discurso no qual considera que o frevo, enquanto musica, ¢ para escutar somente
no Carnaval, ou seja, um género musical sazonal. Esse relato do SE4, dialoga também com a
frase “os ouvidos ndao possuem palpebras”, do notdvel poeta e autor brasileiro Décio
Piagnatari (1927-2012), e que por sua vez coaduna com o pensamento do educador canadense

Murray Schafer, que aponta que:

Ao contrario de outros 6rgaos dos sentidos, os ouvidos sdo expostos e vulneraveis.
Os olhos podem ser fechados, se quisermos; os ouvidos ndo, estdo sempre abertos.
Os olhos podem focalizar e apontar nossa vontade, enquanto os ouvidos captam
todos os sons do horizonte actstico, em todas as direg¢des. (Schafer, 1991, p. 67)

Diante disso, levantamos a seguinte questdo: sera que, mesmo em uma escuta sazonal
de frevo, e tendo os ouvidos desprovidos de palpebras, ¢ possivel aprender algo? Bonfim
(2015, p. 6), pode corroborar conosco na busca por uma resposta para essa pergunta ao
argumentar que “se o ouvido ndo tem palpebras, significa também que pode ser interpelado,
surpreendido com vozes, sons, saberes, com uma trilha sonora, enfim, que desarranje o rumo
dos dias, que desconcerte certezas”. Esse sentido de o ouvido ndo ter palpebras e esse seu
desarranjar desconcertante de certezas ¢ analogo ao sentido da imbricagdo entre o escutar e

ouvir nesta nossa abordagem discursiva, nas condigdes de producdo em que ha esse
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funcionamento no movimento da histéria. O autor aponta a escuta do radio como um
potencial mediador para aquisicdo de novos saberes, acrescentando que temos no radio a
presenca da musica, “musica ndo (apenas) como entretenimento, convite ao baile, ao
devaneio. Mas (também) como vetor de ideias, de leituras de mundo, de modos de estar no
mundo. Musica como produgdo de conhecimento”. Diante disso, reforcamos nossa defesa de
que ¢ possivel aprender muito a respeito do frevo por meio da escuta, mesmo em uma escuta
sazonal, desde que se dé de forma intencional e atenta.

Sequéncia Discursiva 30:

Eu particularmente nio pego escolhendo o frevo para escutar em casa, no carro,
mas gosto muito. Como falei, dessas misicas explosivas. O nosso batuque, tanto o
batuque baiano, quanto o frevo também, eu acho que fonograficamente ele nio
capta o que é uma exibigdo, o que vocé vé. E o batuque que vocé vé no Recife
Antigo que parece até um trovdo. Nem um disco, nem nada vai conseguir
capturar aquilo. Acho que o frevo tem um pouco disso também. Ele ¢ tao forte, ¢
tanto que, por mais belo que seja um registro fonografico, eu prefiro ainda ver a
execuciio ou ouvir a execuciio, do que o disco. E realmente, como uma parte aqui
disse, eu escuto mais nesse periodo do ano, porque a gente ¢ ‘“alagado”,
“bombardeado” pelo frevo. Ainda bem! (Sujeito Estudante 3)

Em seu dizer, o SE3, marca duas posi¢des distintas. Na primeira, aparece a posicao
que nega a escuta de frevo intencionalmente, seja no som do automdével ou no de casa, mesmo
afirmando, contraditoriamente, que gosta muito. Na outra posi¢do, desta vez a de espectador,
afirma que prefere escutar o frevo ao vivo, pois, em seu dizer, “musicas explosivas” nao
podem ser captadas fonograficamente. O termo ‘“fonograficamente” estd relacionado a
industria fonografica, que, por sua vez, produz discos para comercializagdo. A respeito do
advento da industria fonografica no Brasil e sua relacdo com os géneros musicais urbanos,
Zan (1996, p. 1) aponta que:

Grande parte do material inicialmente disponivel para as gravagdes eram géneros ou
estilos musicais urbanos e folcloricos ja existentes na sociedade brasileira. Ao serem
incorporadas por esse ramo da industria cultural, tais manifestagcdes converteram-se
num novo produto. E esse tipo de musica popular, produzido por meios industriais,
divulgado e veiculado pelos meios de comunicagdo de massa |[...].

O dizer do SE3 se filia ainda com o discurso dos espectadores que preferem assistir
apresentagdes ao vivo em ambientes abertos, no contexto de eventos de rua. As marcas “nosso
batuque” — se refere, provavelmente, aos maracatus nacao, e “batuque baiano”, remetem aos
grupos de percussdo urbanos baianos, a exemplo da banda percussiva de samba-reggae
Olodum.

QUESTAO 11 — O frevo que vocé escuta na academia (ou seja, no CPM) é o
mesmo que vocé escuta em outros espacos (em casa, na midia, na rua, entre outros)?

Sequéncia Discursiva 31:
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Sim. Tem. Acho que ¢é porque é uma caracteristica. Aqui a gente tem o frevo mais
conservador. O frevo do Capiba ¢ o frevo mais “raiz”. La fora, como eu disse, tem
mais Alceu Valenga, mais experimentagdes. Como ele esta fazendo, esta trazendo
para a gente, como eu disse, essas outras bandas, que vém para cé, Pinguim, Marrom
Brasileiro, e tudo mais, eu acho que é muito mais dinimico, 14 fora, do que aqui,
mas € também do contexto do ensino. Que traz essa questio mais da “raiz” do
frevo, mais conservadora, menos contemporinea. (Sujeito Estudante 3)

Quando perguntamos se existia alguma diferenca do jeito de escutar 1a fora e no CPM,
o SE3 disse que sim, e apontou quais seriam elas. Segundo ele, no CPM, o frevo ¢ mais
conservador e mais “raiz”. Apontou o frevo de Capiba como um exemplo desse frevo. Segue
apontando que, fora do CPM, hé mais espaco para experimentagdes, trazendo como exemplo
o frevo de Alceu Valenga. E continua com sua comparagdo, dizendo que fora do CPM ¢ tudo
mais dindmico, justificando que essa falta de dinamica ¢ porque o CPM ¢ um contexto de
ensino, e isso pressupde que os contetidos relacionados ao frevo devam ser raiz, mais
conservador, e menos contemporaneo. Concordamos ser relevante que a escola ensine os
conhecimentos “raiz” (ou classico). Talvez essa falta de dindmica, na opinido do estudante,
seja pela auséncia de praticas de frevo mais conectadas com o que se faz atualmente, fora do
CPM. Serd que o programa da disciplina pratica de frevo proporciona essa vivéncia mais
contemporanea, de repertorio, de performance, ou sera que ¢ um ensino mais conservador? Se
for considerado conservador, como o conservatdrio poderia proporcionar um ensino de frevo
mais sincronizado com a contemporaneidade?

Sequéncia Discursiva 32:

Aqui a gente estuda o frevo entre aspas, “puro”. Porque 14 fora, geralmente, a
gente toca ele misturado com outros estilos, com outras referéncias. Aqui a gente
tenta fazer o mais classico possivel, até para aprender. Por exemplo, quando vocé
vai aprender, vocé busca na “raiz”, vocé busca, o que seja mais facil de ensinar. E ai,
quando vocé vai para fora, vocé usa aquela referéncia. Do “primordial”, entre
aspas, do estilo, para tocar o que tem de novidade. E ai, 14 fora, o que a gente ouve
¢é essa novidade, é essa mistura. E Alceu, é Spok, ¢ Lenine, ¢ muito mais isso que
aparece para a gente do que a gente ouvir um frevo de rua. Légico, que a gente
chega em Olinda e ouve frevo de rua, frevo de rua, frevo de rua. Mas a maior parte é
frevo cancdo, € frevo de bloco. (Sujeito Estudante 2)

O SE2 acredita que, no CPM, o ensino ¢ voltado para o frevo “puro”, e fora, o que se
toca ja ¢ o resultado de misturas com outros estilos. E concorda com o SE3 quando diz que no
CPM os estudantes tocam o frevo do jeito mais “classico”. Ele acredita que esse
conhecimento primordial, essa referéncia, seja relevante, dizendo que quando o musico toca
fora do CPM, ele usa esse conhecimento que aprendeu como sendo um referencial. Trazendo
a questdo da escuta novamente para o debate, ele finaliza seu raciocinio, apontando que, fora
do CPM, o que eles escutam ¢ a, ja referida, novidade, que seria o resultado de inimeras

misturas musicais.
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Sequéncia Discursiva 33:

Sim, eu concordo. Acho que aqui a gente aprende uma “parada” um pouco
realmente didatica. E a referéncia primordial do frevo, para depois escutar coisas
que ja foram reinventadas, mescladas e influenciadas. Estou aprendendo o frevo
Nino, o Pernambuquinho, mas também, para ver um pouco mais da levada do frevo.
Estou vendo tanto o Voltei Recife, [quanto] o Hino da Ceroula. Costumo escutar.
Escutei aqui no Conservatério, mas também, no contexto mais popular, do frevo
de rua. (Sujeito Estudante 5)

O SES acredita que a aprendizagem do frevo no CPM se dd de forma didética,
abordando os conhecimentos essenciais, para depois escutar frevos reelaborados. Mais uma
vez, ele relata sobre suas aulas de guitarra, nas quais esta aprendendo musicas do repertorio
do frevo. Adiante, ele relata que costuma escutar frevo, e que também ja escutou frevo no
contexto do CPM. Provavelmente, nesse dizer, ele esta se referindo a um momento de escuta
de frevo durante as aulas de guitarra.

Os SEI1 e SE4 optaram por nao responder essa pergunta.

Eixo 5 - O que os estudantes conhecem sobre os aspectos historicos do frevo
QUESTAO 7 — Vocé ja estudou sobre a historia do frevo?

Sequéncia Discursiva 34:

Estou fazendo a licenciatura na UFPE. E no primeiro periodo a gente teve que
fazer um projeto de pesquisa ja para aprender como tudo funciona. E ai, a minha
pesquisa foi em torno do frevo, como se toca na guitarra. E ai tive que estudar
um pouco da historia, as referéncias de capoeira, as bandas marciais. Atualmente, eu
ainda estou pesquisando, porque formei uma banda de alunos de frevo na UFPE, que
se chama Psicofrevo. A gente ja tocou aqui [se referindo ao CPM]. A gente ndo tem
nenhum sopro, toca frevo com formagao de rock. Tem duas guitarras, uma voz, um
baixo e uma bateria. Continuo pesquisando para ver como encaixar as musicas,
principalmente os mais classicos, nessa formagdo, que ¢, de certa forma, agressiva
para muita gente. (Sujeito Estudante 2)

Somente o SE2 estudou a respeito da historia do frevo, por ser estudante do curso de
Licenciatura em Musica da UFPE. O estudo se deu diante da necessidade de elaborar um
projeto de pesquisa, e para fundamentar seu objeto de pesquisa, teve que estudar a respeito da
historia do frevo. Os demais participantes responderam “ndo” para essa pergunta. Ou seja,
mesmo na condi¢do de estudantes dos cursos técnicos do CPM, esses quatro estudantes nunca
estudaram a respeito da historia do frevo. Esse resultado ¢ preocupante. Sera que nenhuma
disciplina do curriculo do CPM aborda esse aspecto do frevo? Talvez esses estudantes nao
tenham conhecimento da disciplina eletiva Estética do Frevo, criada por nés em 2014, e que,
por motivos de falta de apoio e divulgagdo institucional esteve sempre com muita
instabilidade, com relacao as suas atividades. Fica aqui nossa critica para o CPM valorizar
mais as disciplinas eletivas, e assim contribuir ainda mais com a formagao dos estudantes dos

cursos técnicos. E por que ndo abrir essas eletivas também para o curso Preparatorio? Desse
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modo, ap6s concluirem o Preparatério, os alunos que optarem seguir para os cursos técnicos
jé levariam consigo alguns saberes a respeito da histéria do frevo.

QUESTAO 12 — Quais s3o os musicos e compositores de frevo do passado que
vocé mais gosta de escutar? Justifique sua resposta.

Sequéncia Discursiva 35:

Tenho versdes atualizadas de musicas classicas. Por exemplo, se ndo me engano, a
Orquestra Frevo do Mundo. Ougo essas coisas mais atualizadas. Eu ndo tenho
como dizer compositores especificos (Sujeito Estudante 2).

Aqui, no dizer do SE2, aparece a posicdo de quem escuta somente versdes mais
atualizadas do repertério classico do frevo. Em sua fala, ele menciona a Orquestra Frevo do
Mundo, como exemplo de uma dessas iniciativas que visam fazer releituras de obras
consagradas. A referida orquestra consiste em um projeto de iniciativa do baterista Pupillo® e
Marcelo Soares que buscam “ampliar fronteiras temporais e espaciais do frevo e propde a
dessacralizacdo do género”. Participam do projeto os artistas Caetano Veloso, Céu, Siba, Otto,
Duda Beat, Arnaldo Antunes, Tulipa Ruiz, Almério e Henrique Albino, entre outros. De
acordo com informagdes obtidas no site do Estelita Selo, “o primeiro volume do projeto junta
vozes de Pernambuco, Bahia e Sdo Paulo em abordagem pop de repertorio® que extrapola o
periodo carnavalesco™®. Esse discurso do SE2 se filia ao discurso de que o frevo precisa ser
tocado durante o ano todo. Nao importando, no entanto, que os envolvidos nesse processo
tenham que criar novas roupagens cada vez mais extravagantes para antigas composigoes
ligadas a tradicdo, sob o pretexto da divulgacdo e atualizagdo do género, sobretudo entre os
jovens.

Sequéncia Discursiva 36:

O reconhecimento do compositor. A gente conhece [varios] frevos, mas nao
consegue ligar o nome a pessoa. Mas, como ele fala [se referindo a fala anterior do
SE2], versdes, adaptacdes, intérpretes. As vezes, quando sai na midia: “faleceu
fulano, com 80 anos, gravou 500 frevos”. Voc€ conhece trés. Acho que falta muito,
na questio do MPB, a figura de ligar a musica ao compositor. A gente conhece
“ene” obras que se tornam do povo, deixam de ser do compositor. E a gente nao
sabe quem ¢ o compositor, porque ainda ndo é mais dele, ¢ do povo. “Ah, eu
conheg¢o essa musica na versdo de Alceu!”, “na versdo de Lenine”, “na versao de...”,
mas o compositor mesmo, ninguém sabe. E “Jodo ndo sei quem”. (Sujeito Estudante
3)

% Ex-integrante da banda Nagdo Zumbi, grupo este que acompanhava o cantor/compositor e um dos
idealizadores do movimento Manguebeat, Chico Science.

6 Repertorio do CD Frevo do Mundo e os respectivos compositores: 4 filha da Chiquita Bacana (Caetano
Veloso), Linda flor da madrugada (Capiba), Bloco do prazer (Moraes Moreira e Fausto Nilo), Ciranda de
maluco (Otto e Dengue), Frevo mulher (Z¢ Ramalho), Ela é tarja preta (Arnaldo Antunes, Betdo Aguiar, Felipe
Cordeiro, Lué e Manoel Cordeiro), Vida boa (Fabio Trummer), Ultimo dia (Levino Ferreira).

% Orquestra Frevo do Mundo. Disponivel em: https://www.seloestelita.com/orquestra-frevo-do-mundo. Acesso
em: 16 jul. 2025.


https://www.seloestelita.com/orquestra-frevo-do-mundo
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O dizer do SE3 revisita uma discussdo a respeito de os intérpretes serem mais
conhecidos que os compositores. No passado, as emissoras de radio, antes de colocar uma
musica no ar, diziam o nome da musica, o nome do compositor e, por ultimo, o nome do
intérprete. Atualmente, ao consultarmos sites de letras de musica, e de streaming®, na maioria
das vezes, ndo localizamos o nome do compositor. O problema é que, frequentemente,
omite-se o nome dos compositores propositalmente, para atender aos interesses do
capitalismo, consistindo em um mecanismo de silenciamento. Excepcionalmente, temos
aqueles casos, nos quais, os intérpretes também sdo os autores, tendo sido chamados por
Faour (2022, n.p.) como “cantautores da MPB”%. O autor aponta que eles invadiram as
paradas de sucesso entre os anos de 1978 ¢ 1990. Em sua fala, o SE3, assinala que conhece
inimeras obras que deixam de ser do compositor e, ao fazerem sucesso, se tornam do povo. O
fato apontado por ele remete aos casos de musicas que entram em dominio publico, que
permite o uso livre de obras artisticas, cientificas, literarias, culturais, folcloricas e
cinematograficas. No Brasil, apds 70 anos ap6s a morte do autor, a obra entra em dominio
publico.

Sequéncia Discursiva 37:

Acho que o mais atual, que todo mundo conhece, ¢ que gosto das musicas, ¢é
Capiba. Porque, eu acho que todo mundo ja ouviu falar de Capiba, né? (Sujeito
Estudante 1).

O SE1 mencionou Capiba como sendo o compositor de frevo, do passado, que ele
gosta de escutar. Conclui sua fala, mesmo com duvidas, presente na marca “né?”, acreditando
que todo mundo ja ouviu falar a respeito de Capiba. Sera mesmo, que todo mundo conhece,
ou ja ouviu falar sobre Capiba?

Sequéncia Discursiva 38:

Tive uma experiéncia recente, até, com esse lance de saber uma musica, mas nio
saber quem ¢ o compositor. E ai, sabe, na hora, até, o Luciano Magno estava fazendo
um show no sabado. Ele estava fazendo uma homenagem a Moraes Moreira, o
show inteiro. Ele cantou uma musica, a Unica musica que eu sabia do set dele, que
era Casa Amarela. Tive realmente essa experiéncia. Ele estava homenageando, e eu
ndo tinha no¢do de quem era. E eu sabia algumas musicas que foram regravadas.
Reconheci essa musica porque a Banda Eddie, no tltimo album deles, foi a
releitura de frevos, e essa musica estava incluida. Eu so6 conhecia Casa Amarela.
E ai, eu s6 conhecia por conta dessa versdo. (Sujeito Estudante 5)

O Brasil chegou ao inicio dos anos 2020 vendo a consolidagido de uma grande mudanga no modo de produzir,
divulgar e consumir musica. Para comegar, trocando drasticamente o suporte fisico pelo consumo digital. O
mercado fonografico, que até meados da década anterior estava em crise, se reaqueceu, se equilibrando entre
tecnologias de servigos streaming interativo de audio, como Spotify, Deezer e Apple, que decolaram em 2017,
remunerados principalmente por subscrigdes pagas, mas também por publicidade (Faour, 2022, p. 513).

7 Como os cantores-compositores Chico Buarque, Caetano Veloso, Ivan Lins, Jodo Bosco, Gilberto Gil, Erasmo
Carlos e Djavan. (Observacdo: Estas informagdes estdo disponiveis nas paginas coloridas e centrais do livro em
questdo).
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O SES5 mencionou o cantor e compositor Moraes Moreira (1947-2020), como sendo
um compositor de frevo do passado. Ele relata que presenciou uma homenagem ao cantor
baiano ocorrida durante um show do guitarrista Luciano Magno. Naquela ocasido, ele
conhecia somente uma musica do compositor. Ele acrescenta que s6 foi possivel reconhecer a
composicdo gragas a uma releitura gravada no album Carnaval Chanson pela Banda Eddie,
em 2023. O suyjeito SE5, com esse discurso, ocupa uma posi¢cdo de fa da referida banda, que
aprecia escutar o album gravado por seus idolos. O jornalista e baterista Daniel Setti,
considera que dlbum, ¢ um conceito atemporal, e acrescenta que “a experiéncia da audicao
disso que convencionamos chamar de album, ou seja, uma coleg¢do de cangdes pensadas para
se escutar como um todo e em determinada ordem, ¢ comparavel a de se ler um livro ou ver
um filme”. Ele declara ainda que o interesse em saber o que aconteceu nos bastidores por tras
da producdo, quem tocou, o que a cada gravacdo e a memorizacdo da sequéncia de faixas,
consiste em um “hébito que envolve uma série de ritos saborosos” (Setti, 2023, p. 14).
QUESTAO 13 — E da atualidade, quais s3o esses musicos e compositores que vocé mais
gosta de escutar? Justifique sua resposta.

Sequéncia Discursiva 39:

— Ai ¢é complicado, né? Mal conhece as antigas, quanto mais as recentes.
(Sujeito Estudante 3)
— Tem uma galera ai que esta correndo para o frevo, aparece mais nessa época. Que
¢ o Romero Ferro ¢ o Martins. Tem uma galera que s6 aparece mais nessa época.
(Sujeito Estudante 1)

O sujeito SE3, com esse discurso, ocupa uma posi¢ao na qual argumenta que a
falta de conhecimento de compositores do passado dificulta que ele saiba da existéncia dos
atuais. Esse dizer se filia ao discurso que valoriza a historia, e que lacunas relacionadas a
esses saberes impossibilitam a compreensao da atualidade. Por outro lado, e assumindo uma
posi¢ao distinta do SE3, temos o SE1, que cita os compositores Romero Ferro e Martins, que
vém se destacando no contexto do frevo, sobretudo, no periodo do Carnaval. Romero Ferro
(1991-), ¢ um cantor e compositor nascido em Garanhuns—PE. Em 2024, langou o album
Frevalia, dedicado exclusivamente ao frevo, para ser escutado o ano inteiro. Conforme
Ferreira (2024)%, embora tenha sido langado no formato de album, em 2024, o conceito ¢é
anterior, tendo surgido em 2016 “com a intencdo de ser um movimento cultural que vai além
da musica, embora gravite em torno do género musical mais fervido do Carnaval de

Pernambuco, abordando o frevo com olhar pop contemporaneo”. Com relacdo a Martins,

% FERREIRA, Mauro. Romero Ferro completa album ‘Frevilia’ com faixas com Fafi de Belém, Lia de
Itamaraca, Maestro Spok e Bixarte. GI/, Rio de Janeiro, 30 maio 2024. Disponivel em:
https://gl.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2024/05/30/romero-ferro-completa-album-frevali
a-com-faixas-com-fafa-de-belem-lia-de-itamaraca-maestro-spok-e-bixarte.ghtml. Acesso em: 16 jul. 2025.


https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2024/05/30/romero-ferro-completa-album-frevalia-com-faixas-com-fafa-de-belem-lia-de-itamaraca-maestro-spok-e-bixarte.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2024/05/30/romero-ferro-completa-album-frevalia-com-faixas-com-fafa-de-belem-lia-de-itamaraca-maestro-spok-e-bixarte.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2024/05/30/romero-ferro-completa-album-frevalia-com-faixas-com-fafa-de-belem-lia-de-itamaraca-maestro-spok-e-bixarte.ghtml
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Diniz® (2023) aponta que o cantor € compositor nasceu em Recife em 19907°. Embora tenha
nascido na capital pernambucana, sua maior fonte de inspiracdo estd nos mestres rabequeiros
da Zona da Mata de Pernambuco. Ja teve suas composi¢des gravadas por Ney Matogrosso,
Margareth Menezes, Simone, Daniela Mercury, entre outros. Embora seu nome esteja mais
relacionado, a principio, aos géneros musicais do rock e do forrd, o cantor mantém uma
agenda de apresentagdes durante o carnaval.

Mesmo apontando dois artistas envolvidos ativamente com o frevo, quando
perguntamos ao SE1 se ele gostava de escutar a musica deles, ele respondeu:

Sequéncia Discursiva 40:

— Nao. Nao sou louco com isso, mas néo sou de escutar. Nio pago para escutar.
Tem uma banda que também compde alguns frevos, a Silibrina. Tem um frevo
conhecido deles, Frevo Maligno, que bombou atualmente em todo o mundo.
(Sujeito Estudante 1)

— Tanto Frevo Maligno, quanto Ninho de Vespa tém a similaridade da melodia, esta
no baixo. Acho muito massa. Agora, o que percebo € que 0os compositores atuais ndo
sdo conhecidos por serem de frevo. Eles sdo compositores que eventualmente fazem
frevo. (Sujeito Estudante 2)

Ao responder a nossa pergunta, o SE1 ocupa uma posic¢ao de apreciador/consumidor
de musica. Esse dizer se filia ao discurso dos sujeitos que sabem quais os artistas que estdo se
destacando no nicho do frevo, mas que, a0 mesmo tempo, ndo param para escuta-los nem
pagam para consumir suas musicas. No entanto, o SE1 citou a Banda Silibrina como um dos
grupos da atualidade que compdem frevo e que fez sucesso mundialmente. Conforme
informagdes obtidas no site da Banda Silibrina”', esse ¢ um grupo de musica instrumental, que
possui em seu repertério composicdes que manifestam “a brasilidade que faz parte das
referéncias dos musicos que compdem a banda”. A banda aponta o jazz, o pop e ritmos da
cultura popular — tais como frevo, maracatu e baido—, como sendo suas principais
influéncias. Por outro lado, o SE2 vé alguma similaridade entre a Banda Silibrina e o frevo
Ninho de Vespa. Em ambas, recorrentemente a melodia ¢ executada pelo baixo, sendo este o
mesmo instrumento tocado pelo SE1. O SE2 segue apontando um aspecto relevante, ao dizer
que, os compositores atuais, ndo sdo conhecidos por serem de frevo. Esse interesse dos
compositores por compor eventualmente frevo ndo € nada novo, ¢ um processo
socio-historico. Podemos mencionar alguns compositores tais como Guerra-Peixe (Suite n.° 2,

o V movimento é um frevo), Caetano Veloso (Chuva, suor e cerveja e Atras do trio elétrico),

% DINIZ, A. Revelacio da misica, Martins revela como mestres rabequeiros moldaram suas cancdes.
CartaCapital, Sao Paulo, 25 fevereiro 2023. Disponivel em:
https://www.cartacapital.com.br/blogs/augusto-diniz/revelacao-da-musica-martins-conta-como-mestres-rabequei
ros-moldaram-suas-cancoes/#google vignette. Acesso em: 16 jul. 2025.

™ Disponivel em: https:/dicionariompb.com.br/artista/martins/. Acesso em: 16 jul. 2025.

" Informagdes disponiveis em: https://www.silibrina.band/a-banda. Acesso em: 17 jun. 2025.


https://www.silibrina.band/a-banda
https://dicionariompb.com.br/artista/martins/
https://www.cartacapital.com.br/blogs/augusto-diniz/revelacao-da-musica-martins-conta-como-mestres-rabequeiros-moldaram-suas-cancoes/#google_vignette
https://www.cartacapital.com.br/blogs/augusto-diniz/revelacao-da-musica-martins-conta-como-mestres-rabequeiros-moldaram-suas-cancoes/#google_vignette
https://www.cartacapital.com.br/blogs/augusto-diniz/revelacao-da-musica-martins-conta-como-mestres-rabequeiros-moldaram-suas-cancoes/#google_vignette
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Marlos Nobre (Frevo n.° 2, para piano), Sivuca (Frevo sanfonado e Folido ausente), s6 para
citar alguns nomes, que além de compor géneros musicais diversos — MPB, musica erudita,
forrd, valsas —, compunham frevo com muito louvor. O frevo foi, e ainda ¢, difundido
(poderia ser mais), por meio de inimeros mecanismos de divulgagdo, tais como o radio, TV,
discos e mais recentemente, as midias digitais e redes sociais.

Sequéncia Discursiva 41:

Tem um compositor que admiro muito. Como ele disse [se referindo a fala anterior
do SEl1], ndo ¢ um compositor de “tal coisa” que vocé consegue encaixa-lo num
canto. Mas acho que ele se pega na proposta carnavalesca. Ele [ainda se referindo ao
SE1] falou de Martins. O Martins ndo ¢ do frevo, mas ele é carnavalesco, ¢ da festa.
Gosto muito do Siba. Porque ele tem uma proposta que mistura uma coisa tao
contemporanea e tio classica do que a musica popular num ambiente so, que
vocé nao distingue. Eu até falei, ele ndo usa baixo na banda, ele usa uma tuba. A
tuba ja tem aquele choque visual. Vocé numa banda, com baterista, guitarra e
uma tuba. Ai ja chega o primeiro choque. Na execugdo, vocé v€ o quanto aquilo se
torna fantastico. Como ele disse, € muito dificil um compositor contemporineo
ficar na “caixinha do frevo”. (Sujeito Estudante 3)

Dos compositores atuais, o0 SE3 gosta de escutar o trabalho do compositor Siba. Sérgio
Veloso (1969-), cujo nome artistico € Siba, € recifense e foi um dos criadores do grupo Mestre
Ambrosio. Atuando como rabequeiro, violeiro, cantador, arranjador e compositor, busca, por
meio de seu trabalho, “revelar ao mundo as diversas formas musicais do povo nordestino”
(Camara, 2010, p. 303). Em seu dizer, o SE3, justifica sua escolha por gostar do modo como
Siba mistura o contemporaneo, o classico e a musica popular. O estudante também se atrai
pelo apelo visual da banda de Siba, que conta com uma formacdo bem peculiar: voz
(guitarra), tuba e bateria. Conclui sua fala dizendo ser muito dificil um compositor
contemporaneo compor somente frevo. Na cadeia produtiva da musica pernambucana,
frequentemente, vemos artistas que possuem trabalhos distintos, um para o ciclo carnavalesco,
no qual tocam frevo, e outro para o ciclo junino, tocando forro.

Sequéncia Discursiva 42:

Por ser guitarrista, e gostar de musica instrumental, eu ougo muito Luciano Magno.
Entdo, acho que eu ja expliquei que a referéncia maior de guitarra no frevo que
tenho ¢ ele. Ai ouco porque de fato gosto e eu ougo para estudar (Sujeito Estudante
2).

Por ser estudante de guitarra, o SE2 escuta muito o musico Luciano Magno, para
deleite e para estudo. Luciano Magno vem se destacando com seu trabalho como guitarrista
de frevo, tendo inclusive elaborado o método Guitarra no Frevo. Na introducao do livro, o
autor esclarece que, “o objetivo principal deste método ¢ dar ao estudante um caminho
melddico a trilhar e um contato mais forte com o frevo, através das suas melodias tipicas, do

seu sotaque, dos seus acentos, etc.” (Magno, 2013, p. 6). O guitarrista gravou ao lado de
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grandes artistas tais como Carlos Fernando, Alceu Valenca ¢ André Rio, tendo conquistado
inimeros prémios nos festivais de musica carnavalesca do Recife.

Sequéncia Discursiva 43:

Acho que para mim a [maior]| referéncia desde crianca que tive na guitarra
pernambucana, foi Paulo Rafael (Sujeito Estudante 3).

Diferentemente da posicao ocupada pelo SE2, que tem como referéncia o guitarrista
Luciano Magno, o SE3, menciona o musico Paulo Rafael como sendo sua principal referéncia
no instrumento em Pernambuco. Esse dizer se filia ao discurso que valoriza a importancia do
estudante de musica ter referéncias consagradas no instrumento ao qual se dedica. Essa
influéncia muitas vezes antecede o estudo do instrumento, seguindo por toda a vida do sujeito.
A marca “a maior referéncia desde crianca”, pode ter esse efeito de sentido. Paulo Rafael
(1955-2021) atuou como guitarrista de Alceu Valenga, e ficou famoso por seus solos em
varios frevos gravados nos discos do cantor. Do mesmo modo que o SE3 foi influenciado por
Paulo Rafael, o icone da guitarra Jimi Hendrix foi, e continua sendo, um divisor de aguas no

instrumento. De acordo com Teles (2000, p. 146):

O festival de Woodstock, o filme, foi uma espécie de chamamento ao desbunde.
Nele, pela primeira vez, o jovem brasileiro via, mesmo nas telas, a figura carismatica
de Jimi Hendrix, icone cuja influéncia em toda uma geragdo, apesar de tantos livros
e filmes, ainda é subestimada.

Mais adiante o autor aponta que “Woodstock’ e Hendrix também influenciaram Paulo
Rafael”, dentre outros musicos que se renderam ao psicodelismo musical em Pernambuco. Na
fala do SE3, podemos perceber a influéncia da ideologia, sobretudo relacionada a
contracultura do rock estadunidense e seus efeitos de sentido, interpelando sujeitos ao redor
do mundo por meio do cinema (filme do Festival Woodstock) e da musica (Jimi Hendrix e o
rock). Na AD, “podemos dizer que o sentido ndo existe em si, mas ¢ determinado pelas
posicdes ideologicas colocadas em jogo no processo socio-histérico em que as palavras sdo
ditas” (Dela-Silva et al., 2022, p. 66).

Eixo 6 - A relacao dos estudantes com Capiba e sua obra
QUESTAO 14 — Vocé ja ouviu falar do compositor de frevo Capiba? Se sim, o que
sabe a respeito dele?

Sequéncia Discursiva 44:

2 Durante o Festival de Woodstock, ocorrido em 1969, aproximadamente 400.000 mil pessoas congregaram-se
em uma propriedade rural situada em Bethel, no estado de Nova York, para desfrutar de trés dias dedicados a
musica e a festividade. O documentario dirigido por Michael Wadleigh retrata o festival, abrangendo desde os
preparativos do evento (montagem dos palcos) até a limpeza final. Na pelicula, € possivel assistir imagens
emblematicas de artistas tais como Jimi Hendrix, Janis Joplin, Joan Baez, The Who, entre outros muitos.
Disponivel em: https://ims.com.br/filme/woodstock-3-dias-de-paz-amor-e-musica/. Acesso em: 17 jul. 2025.


https://ims.com.br/filme/woodstock-3-dias-de-paz-amor-e-musica/
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— Sobre a historia dele, eu ndo conhego. (Sujeito Estudante 1)

— O Conservatorio tem uma casa, ndo sei onde é. No Espinheiro”, né? Que agora
estd com o conservatorio [CPM], né? Nao sei se ¢ um museu, se 14 tem sala de aula.
(Sujeito Estudante 3)

— Acho que o plano € para ter sala de aula sim. (Sujeito Estudante 5)

— E hoje ¢ o qué 14? (Sujeito Estudante 3)

— Eu nio fago ideia. Acho que estdo fazendo, ainda estdo preparando para ser sala
de aula, mas, antes disso, eu ndo sei. (Sujeito Estudante 5)

— Sei que o Governo [de Pernambuco] reformou, fez tudo e entregou ao
conservatério [CPM]. Qual é o destino da casa do Capiba? (Sujeito Estudante 3)

— Muito pouco. (Sujeito Estudante 2)

A partir dos dizeres da sequéncia discursiva acima, constatamos que os estudantes ndo
conhecem a respeito da historia da vida de Capiba. No entanto, eles sabem que o CPM tem
uma casa. Estdo se referindo a casa onde morou o compositor Capiba, situada no bairro do
Espinheiro, em Recife. Em solenidade ocorrida no dia 25 de outubro de 2024, o Governo do
Estado de Pernambuco anunciou que a casa de Capiba seria, a partir daquela data,
administrada pelo CPM. Em matéria publicada no Portal da Educac¢ao, localizamos a seguinte
informacao:

[...] o imovel serd oficialmente incorporado ao patriménio do Conservatorio
Pernambucano de Musica (CPM). Desapropriada desde 2017, a casa sera
administrada pela mais tradicional institui¢do de ensino musical do estado, vinculada
a Secretaria de Educacdo e Esportes. (Hardman, 2024)

Nas falas dos estudantes percebemos outras duvidas relacionadas a casa de Capiba,
tais como: onde estd situada, qual sera sua finalidade, a quem pertence, se tem salas de aula, o
que estao fazendo na casa atualmente, entre outras. Percebemos que, embora eles saibam que
Capiba foi um compositor famoso, sobretudo tendo sua obra relacionada estreitamente ao
frevo, pouco ou nada sabem a respeito da historia dele. Essa discussdo a respeito da casa de
Capiba faz parte da histéria mais recente do compositor. E o passado dele, e as historias de
suas composicdes e suas inspiragdes? Esses e outros saberes integraram as demais aulas da
sequéncia didatica.
QUESTAO 15 — J4 escutou algum frevo dele? Se sim, qual?

Sequéncia Discursiva 45:

— Com certeza. (Sujeito Estudante 2)

— Com certeza. (Sujeito Estudante 5)

—E, qual? (Professor)

— Essa ¢ a pergunta. (Sujeito Estudante 5)

— Como eu disse, a musica se torna do povo. (Sujeito Estudante 3)

— Pelo nome, professor [balanga a cabega, reforgando que ndo saberia]. (Sujeito
Estudante 1)

— Mas que tem a impressdo que ja escutou, né? (Professor) [Sujeito Estudante 1
balanga a cabega concordando que sim]

— Mas ndo sabe qual. (Professor)

— Se o senhor colocar ai, a gente diz: “ja escutei!” (Sujeito Estudante 2)

3 Espinheiro € um bairro nobre no Recife.
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— Ja escutei. Sera que vai interferir em alguma coisa se eu comegar a escutar
Capiba agora ¢ a gente voltar na proxima semana? (Sujeito Estudante 5)

— Se vocé comegar a escutar? Com certeza, sua cabega vai ficar melhor. E a gente
vai ter uma aula mais produtiva na préxima semana. (Professor)

Percebemos nas falas dos estudantes que eles j& escutaram frevos de Capiba, mas nao
sabem dizer o nome de nenhum, mesmo tendo a impressdo de ja ter escutado alguns. Eles
sugerem que, se colocassemos um dos frevos de Capiba para tocar, eles diriam que ja
escutaram. Perguntam se comecassem a escutar Capiba no dia em que ocorreu a aula, se isso
interferiria no processo da pesquisa. Confirmamos que, se eles comegarem a escutar frevos de
Capiba naquele dia, nossa proxima aula sera mais produtiva, pois acreditamos que o trabalho
de escuta ¢ importante na dire¢do de uma formagdo humana integral. Mas ndo € uma escuta
recreativa de frevo, ndo somente para se divertir, defendemos uma escuta integrada aos
aspectos socio-historicos e, a0 mesmo tempo, conectada aos sujeitos envolvidos no discurso
sonoro € nas suas condi¢des de producdo. Percebemos que, inicialmente, a partir dos dizeres
dos cinco estudantes, cada um deles se relaciona de diferentes maneiras com o frevo. Diante
disso, acreditamos que outras pessoas da sociedade apresentam essas mesmas posigoes,
mantendo também, em certa medida, algum contato com o frevo, mas, com diferentes

nuances.

7.2 Analise dos fatos discursivos da Aula 2

Na aula 2, abordamos a respeito do compositor Capiba, focando no subgénero frevo
de rua, e escutamos trés versdes da musica Um pernambucano no Rio, gravadas em épocas
diferentes. A seguir apresentamos o quadro 6, com o contetido dessa aula, bem como algumas
informagdes relacionadas as diferentes versdes de Um pernambucano no Rio, de Capiba.

Quadro 6 — Conteudos propostos para a aula 2.

Aula Conteudos

Aula 2 Escuta de frevo de rua. Musica: Um pernambucano no Rio

Versao 1: Gravagao de 1958. Intérprete: Guerra-Peixe e Orquestra RGE

Versao 2: Gravagao de 1984. Intérprete: Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco
(OCDP)

Versdo 3: Gravagao de 2021. Intérprete: Quinteto da Paraiba

Fonte: O autor (2025).

Assim como na aula 1, para tornar mais logica a andlise dos fatos discursivos,
inicialmente organizamos as questdes norteadoras em cinco eixos, os quais foram sendo

substituidos por topicos (Quadro 7).
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Quadro 7 — Eixos com as questdes norteadoras para a aula 2.

Eixos Questodes norteadoras

Eixo 1 - Aspectos musicais QUESTAO 1 — Considerando que os trés elementos
que constituem a Musica sdo melodia, harmonia e
ritmo. O que chamou a ateng@o nessa primeira escuta
com relacgdo a esses aspectos mencionados?
QUESTAO 2 — Com relagio a instrumentacio, ou
seja, os instrumentos usados na composicao, quais
vocé percebeu?

Eixo 2 - Qualidade da gravagao e tecnologia QUESTAO 4 — O que achou da qualidade da
gravagao?

QUESTAO 5 - Como soam as gravagdes antigas para
vocé€? Soam diferentes ou iguais as atuais?
QUESTAO 6 — Por que as gravagdes antigas estio
soando diferentes das atuais?

Eixo 3 - Praticas interpretativas QUESTAO 7 - O que vocé percebe por meio da
escuta nas interpretacdes?

Eixo 4 - Influéncias musicais QUESTAO 8 — Percebe alguma influéncia de outra
tradicdo musical. Se sim, responda quais seriam essas
influéncias? Elas seriam positivas ou negativas? Seria
melhor mais influéncia ou menos influéncia?

Eixo 5 - Outros aspectos relevantes QUESTAO 3 — Algum outro aspecto chamou sua
atengao?

QUESTAO 9 — Algo mais que vocé escutou que
gostaria de comentar?

Fonte: O autor (2025).

7.2.1 Versao com Guerra-Peixe e Orquestra RGE (1958)

Como ndo dispomos da lista dos instrumentos usados na gravagdo, foi necessario
escutar o fonograma repetidamente de modo a perceber a instrumentacdo utilizada. A partir
desse processo de escuta atenta, percebemos nitidamente os instrumentos de sopro tipicos de
uma big band™ (naipes de metais [trompetes e trombones] e saxofones). Na secdo ritmica,
escutamos contrabaixo acustico, cavaquinho, e talvez violdo. Na percussdo, escutamos
facilmente o pandeiro e, com um pouco mais de esforco, um surdo. Talvez um ou mais
instrumentos, dentre os mencionados a seguir, possam também integrar a referida gravagao:
afoxés, ganza, chocalho (de escola de samba) e reco-reco.

Em nossa analise, buscaremos responder, dentro do possivel, algumas duavidas e
questdes levantadas pelos estudantes no decorrer das aulas, as quais ndo puderam ser
respondidas naquele momento. Por meio destas agdes, visamos contribuir com a constru¢ao

do conhecimento e, desse modo, desfazer alguns possiveis equivocos.

™ Big band & uma “orquestra de jazz, geralmente entre 14 ¢ 20 musicos. A orquestra padrio de Benny Goodman
era composta de 14 musicos, a de Duke Ellington, de 15, a de Count Basie chegou a 18 (Hobsbawm, 2016, p.
365)”.
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Eixo 1 - Aspectos musicais

QUESTAO 1 — Considerando que os trés elementos que constituem a Musica sao
melodia, harmonia e ritmo. O que chamou a atencdo nessa primeira escuta com relagao a
esses aspectos mencionados?

Sequéncia Discursiva 46:

— Do ritmo. Notei muito o uso de pandeiro. E uma coisa de chocalhos, que acho
que no frevo, hoje em dia, ¢ bem menos usual, né? Nao sei se ¢ uma qualidade da
gravacdo, se teria uma caixa. Pandeiro ¢ uma coisa mais de chorinho, né? (Sujeito
Estudante 3)

— Na verdade, ainda hoje, se insere o pandeiro, ainda é usado. S6 que nessa
gravagdo, ele se sobressai. Ele é bem visivel. Uma orquestra ja é bem dificil mesmo
se ouvir hoje em dia. O pandeiro estd sobressaindo mais do que os outros
instrumentos. (Sujeito Estudante 1)

Analisando o dialogo estabelecido entre os SE3 e SE1, observamos que o primeiro
destaca o elemento do ritmo na gravagao, se referindo ao pandeiro, e depois a caixa. Diz que o
pandeiro € bem menos usado no frevo. O SE1 discordou dessa afirmagdo feita pelo SE3. De
fato, o SE1 estd com razao, pois o pandeiro ainda ¢ muito usado no frevo, € ndo somente no
choro. No entanto, ndo percebemos a presenc¢a de uma caixa mencionada pelo SE3.

Sequéncia Discursiva 47:

— Senti a AABB [se referindo a forma da musica]. Quando volta para os dois
ultimos “As” [se referindo ao AA da forma], a frase de inicio deu a impressio de
que ia modular, mas nao modulou. Foi um leve inicio diferente ¢ depois voltou
para o padrdo que estava fazendo logo no inicio. (Sujeito Estudante 2)

— Percebi que aumenta dois tons. O primeiro compasso, eu acho que ele comeca
anacrustico. (Sujeito Estudante 1)

No dialogo estabelecido entre os SE2 e SE1 emergiram questdes relacionadas a forma
musical, & modulagdo” e inicio ritmico’. O SE2, ao escutar a gravag¢io, focou na estrutura
musical, percebendo a forma AABB. O aspecto da forma estd relacionado a organizacao
estrutural da composi¢ao. Normalmente, atribuindo letras para cada parte (ou secdao) da
musica. Ex: ABA, AABB, AABA, etc. Conforme aponta Copland (2013, p. 89), “para quase
todas as pessoas, ¢ mais facil distinguir melodias e ritmos, ou mesmo harmonias, do que a
base estrutural de uma peca musical de folego”. O autor defende a ideia de que “uma das
condig¢des principais de uma audicao [ou escuta] mais consciente € a observacao do plano que

fundamenta e consolida uma obra de vulto”. O SE2 disse também que nao houve modulagao.

> Conforme Med (1996, p. 162), “modulagio ou tonulagdo é a passagem de um para outro tom. A palavra
modulagdo vem do latim e significa ‘ajustar’”.

76 O inicio do ritmo pode ter uma das trés formas: ritmo tético: o ritmo comega no primeiro tempo do compasso;
ritmo anacrustico: as notas iniciais precedem o inicio do compasso; e, ritmo acéfalo: o inicio do primeiro

compasso ¢ ocupado por uma pausa [...] (Med, 1996, pp. 147, 149).
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O SEIl estd certo quando afirma que houve modulagdo e traz outra questdo, desta vez
relacionada ao inicio ritmico. Com relagdo a modulacdo, a musica comega na tonalidade de
D6 maior (tonalidade original), modula para R¢ bemol maior e volta para D6 maior (tom
inicial). Nesse aspecto, o SE1 se equivoca, pois, nesse processo modulatdrio, sobe somente
uma segunda menor e ndo dois tons. Nessa grava¢do, Guerra-Peixe refez a orquestracao de
modo a cumprir algumas exigéncias do disco, além de mudar de tonalidade no decorrer da
execugdo. Com relagdo ao inicio ritmico, € acéfalo, e ndo anacrustico, como afirmado pelo
SE1.

QUESTAO 2 — Com relagdo a instrumentagdo, ou seja, os instrumentos usados na
composi¢ao, quais vocé percebeu?

Sequéncia Discursiva 48:

— O pandeiro, bombo, o surdo. Percebi logo do ritmo. (Sujeito Estudante 3)

— O trompete. (Sujeito Estudante 1)

— A tuba. (Sujeito Estudante 2)

— Eu néo escutei a tuba nao. (Sujeito Estudante 1)

— Nao tenho certeza, mas escutei uma flauta fazendo alguns floreios. (Sujeito
Estudante 5)

— Os metais tem uma pegada mais big band. Bem classico. (Sujeito Estudante

3)]

No dialogo estabelecido entre os estudantes a respeito da instrumentacdo, ou seja, os
instrumentos usados na gravagdo, o SE3 cita varios de percussdo. Dentre os mencionados,
acreditamos que somente o bombo nao faz parte da gravacao. O SEI1 cita o trompete. Com
certeza tem esse instrumento na gravagdo, possivelmente um naipe, com trés ou quatro
instrumentos. O SE2 menciona uma tuba, e logo o SEI discorda afirmando que ndo havia
escutado uma tuba. Realmente, escutando mais atentamente, percebemos nao haver uma tuba,
e sim um contrabaixo acustico, que era muito usado em gravagdes dos anos de 1950 (a
gravacdo a qual estamos nos referindo ¢ de 1958). O SES5, que até entdo ndo havia interagido
com os demais, afirma, com divida, que escutou uma flauta. Ao escutar atentamente, nao
percebemos a uma flauta nessa gravagdo. Talvez, ao escutar o primeiro trompete, que
normalmente toca notas agudas, ele teve a impressao de ter escutado uma flauta, que muitas
vezes toca na mesma regido do referido trompete. O SE3, por meio da escuta, percebe a
influéncia das big bands norte-americanas na gravagdo. A Era de Ouro das big bands durou
dos anos 1920 a 1940, no entanto, seu legado dura até hoje. Constatamos, nesse dizer do SE3,
como os sujeitos sdo constituidos pela ideologia, nesse caso, especificamente a ideologia

estadunidense, agindo tendo a musica (o jazz) como instrumento.

Eixo 2 - Qualidade da gravacio e tecnologia
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QUESTAO 4 — O que achou da qualidade da gravacio?
Sequéncia Discursiva 49:

— Para a época, eu acho que esta bem audivel. (Sujeito Estudante 1)

— Isso esta grave, né? Nao da para saber se tem tuba, chocalho, ou pandeiro. O
pandeiro ficou bem audivel. Ai tem aquela captacio dos médios, dos graves de
antigamente, cra diferente. A tecnologia. (Sujeito Estudante 3)

— Digitalidade. (Sujeito Estudante 1)

— E. (Sujeito Estudante 3)

— Eu ndo sei se na parte B foi proposital. Mas nas dindmicas percebi que uma parte
da melodia estava claramente mais alta do que a outra. Nao sei se foi proposital.
Pode ter sido alguma questdo relacionada a gravagdo. (Sujeito Estudante 2)

— Talvez o posicionamento dos instrumentos. Na hora da captacio. (Sujeito
Estudante 5)

— Dinamica, né? (Sujeito Estudante 1)

— Pode ter sido. (Sujeito Estudante 2)

Percebemos no didlogo dos estudantes algumas questdes relacionadas a qualidade da
gravagdo, nesse caso, ocorrida em 1958. As marcas “para a época” e “antigamente”, presentes
nos dizeres dos estudantes, apontam para as gravacdes realizadas no Brasil no passado, ou
seja, € a historicidade presente nos discursos. Em outro momento, eles apontam o aspecto da
tecnologia e como o posicionamento dos instrumentos no momento da captagdo pode
interferir no resultado.

QUESTAO 5 - Como soam as gravagdes antigas para vocé? Soam diferentes ou iguais
as atuais?

Sequéncia Discursiva 50:

— Bem diferentes. (Sujeito Estudante 5)

— Bem diferente. (Sujeito Estudante 1)

— Primeiro pela compressdo, que tudo hoje em dia parece que ¢ a compressao
levada ao limite. Quando vocé vé uma musica dessa, vocé vé que os instrumentistas
dominam a dindmica do instrumental, da musica em si. Hoje em dia, ndo. (Sujeito
Estudante 2)

Os estudantes percebem como as gravagdes antigas soam diferentes das atuais, e
apontam para o modo como os técnicos de gravagdo atuais usam compressdo. Gibson (2018,
p. 335) esclarece que os compressores sdao dispositivos utilizados em estudios de gravagao
“para evitar picos muito altos e distor¢des ou saturagdes”. Ainda, segundo o autor, os
compressores sao usados quando um som estd muito alto, pois “seu principal propdsito ¢é
abaixar o volume”. Para o SE2, os profissionais que trabalham em estidios de gravacdo usam
a compressao exageradamente, impactando no resultado interpretativo, sobretudo, em relagao
ao aspecto da dinamica realizada na performance musical dos intérpretes.

QUESTAO 6 — Por que as gravagdes antigas estio soando diferentes das atuais?

Sequéncia Discursiva 51:

— Acho que pela mixagem, masterizacio. Hoje em dia, tem. Acho que naquela
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época, acho que ndo tem. Era um negdcio muito “grosso”. (Sujeito Estudante 1)

— Rudimentar. Pela tecnologia, com certeza. (Sujeito Estudante 5)

— Isso ¢ dos anos 50 [1950], né, professor? Até os equipamentos eram outros.
(Sujeito Estudante 2)

— A captacio era bem diferente. (Sujeito Estudante 3)

— A gente ndo sabe o ambiente em que foi gravado. Interfere. (Sujeito Estudante 2)
— O ambiente também. (Sujeito Estudante 5)

— Interfere. Essas coisas. (Sujeito Estudante 2)

Mais uma vez a tecnologia aparece nos dizeres dos estudantes, eles discutem como
as gravagdes de antigamente soavam diferentes das atuais. Além disso, eles apontam que
aspectos mais especificos, que fazem parte do processo de gravagdo, tais como mixagem,
masterizacdo, equipamentos, captacdo e o ambiente, sdo fatores que também necessitam ser

considerados.

Eixo 3 - Praticas interpretativas
QUESTAO 7 — O que vocé percebe por meio da escuta nas interpretacdes?
Sequéncia Discursiva 52:

E um retrato mais do momento, mesmo. Essa “pegada” que a gente esta trazendo
para o frevo atual. Esses metais, eles, como eu disse, remetem mais a uma big
band, ainda. Tipo, o som, ndo sei se de arranjo, ou de formacgao, mais classica.
[Nesse momento, o SE3 cantarola simulando uma big band]. Nao sei dizer, a
impressdo que passa € isso. Que ainda tem, ainda tem muito resquicio ainda dessa,
que vocé disse que o Capiba fazia coisas de jazz, né? (Sujeito Estudante 3)

O SE3 afirma, em seu dizer, que o aspecto da interpretagdo ¢ como um “retrato” do
momento. Ele usa a expressdo “essa pegada”, provavelmente se referindo a sonoridade dos
metais, que remetem as big bands norte-americanas. Ele ressalta que percebe essa sonoridade
na gravacdo antiga (1958) e também no frevo atual. O aluno relacionou o que foi aprendido
no inicio desta aula, a respeito de Capiba e sua relacdo com as big bands do Recife — entre
elas as orquestras Jazz Band Académica e Bando Académico do Recife —, com a gravagao
que estava escutando, interpretada pela Orquestra RGE, sob a regéncia do Maestro

Guerra-Peixe.

Eixo 4 - Influéncias musicais

QUESTAO 8 — Percebe alguma influéncia de outra tradicdo musical. Se sim,
responda quais seriam essas influéncias? Elas seriam positivas ou negativas? Seria melhor
mais influéncia ou menos influéncia?

Sequéncia Discursiva 53:

— Sim, com certeza. Acho que todo o ritmo ¢ influenciado por alguma coisa ai. E
eu acho que quanto mais adicionar, melhor. Entdo, acho que vao ser positivas.
(Sujeito Estudante 5)
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— E sem falar que a época é a mesma do jazz, do frevo. Acho que todos tiveram
acesso aquela época ali, tiveram como base um pouco do jazz .(Sujeito Estudante 1)
— Tudo vem de algum lugar. Vocé vé elementos, meio samba, meio de chorinho,
meio de jazz. S6 que acho que nessa época ainda ndo estava tdo amalgamado como
esta hoje. Vocé ainda pegava os trés e conseguia, na sua cabeca, separar. Hoje o
frevo esta mais auténtico. (Sujeito Estudante 3)

— S6 que ¢ até dificil falar de um frevo auténtico. [Todos riem] (Sujeito Estudante
2)

— E! Auténtico, a “cara” do frevo, vocé distancia mais do outro, que ¢ uma “cara”
mais homogénea. Acho que errei. (Sujeito Estudante 3)

— O frevo raiz, no caso, né? (Sujeito Estudante 1)

— E [concordando com SE1]. Estd mais homogéneo do que uma linguagem de
frevo, do que antigamente. Fui infeliz assim, do que um frevo [auténtico] [Risos].
(Sujeito Estudante 2)

Sobre a presenca, ou ndo, de influéncias na gravacdo escutada pelos
estudantes, o SE5 acredita que, quanto mais adicionar influéncias, melhor. O SE1 trouxe para
o debate a questdo sobre a influéncia do jazz, sendo esta, recorrente nos dizeres dos
estudantes. Para ele, tanto o frevo quanto o jazz sdo da mesma época. Com razao, pois ambos
surgiram no final do século XIX. O SE3 comeca sua fala afirmando que tudo vem de algum
lugar, no sentido de que toda manifestacio musical ¢ resultante de um processo
socio-historico. Esse pensamento coaduna totalmente com o que defendemos. Ao afirmar que
hoje o frevo esta mais auténtico, ele pode estar diante da ilusdo que faz com que as pessoas
acreditem que o frevo foi sempre assim, com a estética que conhecemos hoje, auténtica, raiz.
No entanto, o frevo surgiu de uma fusdo de varios géneros musicais, tais como o dobrado, do

maxixe e da polca, e mesmo na atualidade, continua recebendo influéncias diversas.

Eixo 5 - Outros aspectos relevantes
QUESTAO 3 — Algum outro aspecto chamou sua atengio?
Sequéncia Discursiva 54:

— O que eles falaram sobre o pandeiro, talvez seja porque eu ndo entendo tanto
conhecimento, mas eu nio achei que era um pandeiro. Eu ndo sei o nome do
instrumento. (Sujeito Estudante 5)

— Algum [instrumento] de chocalho, né? (Sujeito Estudante 3)

— E uma coisa que... [faz um gesto como se estivesse tocando um mineiro, ou
ganza] (Sujeito Estudante 5)

— O pessoal usa mais no samba, sabe? Realmente, de chocalho, mais do que um
pandeiro, sei la. Acho que essa ¢ a impressdo. (Sujeito Estudante 5)

Nesse momento, os estudantes retomam o aspecto explorado nas questdes 1 e
2, na qual eles puderam falar sobre os aspectos musicais e a instrumentagdo. Percebemos que
um instrumento de percussdo, que soa em primeiro plano na gravagdo, marcou os dizeres dos
SES5 e SE3. Eles ficaram em duvida sobre qual seria esse o instrumento de percussao, se € um
pandeiro, ou outro, constituido de chocalhos. A sonoridade do instrumento em questdo

lembrou o samba, e realmente percebemos, apos escutar o fonograma, que a levada da
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percussao remete mais a esse género do que ao frevo.
QUESTAO 9 — Algo mais que vocé escutou que gostaria de comentar?

Sequéncia Discursiva 55:
Talvez essa influéncia do jazz tenha sido a inspiraciao para Spok. Porque Spok
eleva essa mistura do frevo com o jazz a méaxima poténcia (Sujeito Estudante 2).

Em seu dizer, o SE2 supde que a inspira¢do que serviu para o Maestro Spok criar a
SpokFrevo Orquestra tenha sido a influéncia do jazz, percebida por alguns estudantes na
primeira versio que escutaram. E ele tem razdo, pois Spok revela em uma entrevista’” ao
passista e pesquisador Otavio Bastos quais foram suas principais influéncias e motivagdes

para a criagdo da SpokFrevo Orquestra. Vale a pena trazer um trecho da referida entrevista:

Eu vou te responder do surgimento da orquestra. Existem esses solos de
Felinho, que eu ouvia. Existe uma musica chamada Ninho de Vespa, de Dori
Caymmi com letra de Paulo César Pinheiro. E existe a Banda Mantiqueira,
uma banda 14 de S2o Paulo, absurda assim, que quando eu vi os caras tocando
samba, choro. Daquela forma, eu nunca tinha visto. Eu ja tinha visto Severino
Aratjo [lider da Orquestra Tabajara], que ¢ maravilhoso, pernambucano, né?
Mas a Mantiqueira ainda abria mais liberdade, nos arranjos para os musicos
improvisarem. Quando eu vi aquilo, que eu lembrei de Ninho de Vespa —
que ¢ um frevo de Dori Caymmi que tinha improvisacdo, de um saxofonista
inclusive, quando eu lembrei de Felinho... Eu disse, “ndo, vamos fazer uma
orquestra de frevo, aonde a gente vai tocar no palco, para as pessoas ouvirem
e assistirem, ¢ vamos ver se isso vai dar certo. Vamos pegar os classicos do
frevo, vamos fazer novos arranjos com aberturas para improvisacdo, vamos
tocar de paletd e gravata — homenageando os mestres [do frevo], que eu
tinha visto uma foto de Nelson Ferreira com um paleté e gravata. Entdo, a
gente botar paletd e gravata, vai tocar sentado, ndo vai ter bailarino, [...]
[naquele momento da criacdo da SpokFrevo Orquestra] queriamos que o
frevo fosse o ator principal [...]”.

Dessa forma, observa-se que o Maestro Spok foi influenciado por varios fatores: a
musica Ninho de vespa (Dori Caymmi e Paulo César Pinheiro), Severino Aradjo e sua
Orquestra Tabajara, a Banda Mantiqueira e as improvisagdes do saxofonista Felinho. O
ndo-dito no discurso do Maestro Spok ¢ que, em certa medida, todos os artistas e bandas
apresentam influéncia do jazz. Os grupos mencionados sdao brasileiros e possuem forte
influéncias do jazz. Tal influéncia pode ser constatada na formagdo instrumental (de big
band), muitos solos improvisados, e arranjos com abordagens e técnicas adotadas pelos
arranjadores  norte-americanos.  Tais  influéncias podem ser constatadas ao

assistirmos/escutarmos videos desses artistas no YouTube.

7.2.2 Versao com a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco (1984)

7 BASTOS, O. As trés principais influéncias do Maestro Spok. Disponivel em:
https://youtu.be/MJucq4CPSZs. Acesso em: 17 jun. 2025.
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Diferentemente da versdo anterior, dessa vez sabemos quais os instrumentos
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integram a gravagao, pois tivemos acesso as partituras do arranjo original® — elaborado por

Ivanildo Maciel. A instrumentacdo do arranjo ¢ constituida pelos seguintes instrumentos:
bandolins I e II, violas (10 cordas) I, II e III, violdo, cavaquinho, baixo elétrico e percussao
(caixa, surdo e pandeiro).

Nao seguimos as questdes norteadoras novamente, e assim, os estudantes comecaram
a ficar mais livres para responder, ¢ desse modo pudemos adotar uma abordagem mais
discursiva. Mesmo assim, percebemos que os estudantes continuaram, mesmo que
implicitamente, seguindo alguns aspectos explorados anteriormente, quando escutamos a
primeira versdo dessa obra.
Instrumentacao

Sequéncia Discursiva 56:

— Formacio de choro. (Sujeito Estudante 5)

— Os instrumentos sio completamente outros. E a impressao. (Sujeito Estudante 1)
— Instrumentos de corda, violao, cavaco, bandolim. (Sujeito Estudante 2)

— Acho que ¢ com a exce¢do do pandeiro, né? Que continua, ta? (Sujeito Estudante
5)

— Continua também. (Sujeito Estudante 1)

— Também notei uma diferenga assim do som, né? Isso que ele falou, cavaco,
bandolim. (Sujeito Estudante 4)

— O pandeiro, ele esta mais com “cara” de pandeiro. (Sujeito Estudante 2)

— Ah, isso. Percebi. (Sujeito Estudante 5)

— Acredito que deva ter, eu acho, uma viola de 10 cordas. (Sujeito Estudante 1)

Apobs a escuta, o SE5 percebeu de imediato a diferenga em relacdo a formacao
instrumental. E assim, eles comecam a debater e citar instrumentos tipicos do choro (violdo,

cavaquinho, bandolim, pandeiro). Como esclarece Seve (2021, p. 43),

o choro surgiu por volta de 1870 [no Rio de Janeiro] como designacao de uma forma
brasileira de se tocar dancas originarias da Europa, nos conta o pesquisador José
Ramos Tinhor@o. Mas o emprego do termo choro para nomear um género musical s
ocorreu a partir dos anos 1910, em substituigdo, sobretudo, ao que antes se chamava
de polca. Eles vao além e surpreendem ao perceber a viola de 10 cordas, mesmo
ficando em duvida.

Sequéncia Discursiva 57:

— E, acho que tem uma coisa mais grave. Diferente de um cavaquinho, de um
bandolim. (Sujeito Estudante 5)

— Exato. (Sujeito Estudante 1)

— Ia ficar ai, sera que isso é um baixo mesmo? (Sujeito Estudante 5)

— Acho que nfo. E se for um violédo de sete? (Sujeito Estudante 2)

— Acho que € possivel, né? (Sujeito Estudante 5)

— Mas tem um grave a mais. Tem um grave a mais que eu ndo consigo identificar
se ¢ uma tuba. (Sujeito Estudante 2)

— A tuba, eu acho que ndo entraria ndo. Acho que ¢ um baixo mesmo. (Sujeito

8 As partituras do arranjo original estdo disponiveis, para consulta, no acervo da Biblioteca Henrique Gregori,
no CPM.
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Estudante 1)

— Um baixo, né? Acho que a tuba ia roubar muito. (Sujeito Estudante 5)

— Porque é um negécio muito longe de ter um contrabaixo no choro, né? Em
uma formagdo de choro, certo? Esta tocando frevo, s6 que a formacio é uma
formacio de choro. (Sujeito Estudante 1)

O SES5 percebeu a presenca de um instrumento grave na gravacgdo. Isso foi o
suficiente para que os demais estudantes comegassem a cogitar se o que acabaram de ouvir foi
um violdo de sete cordas, um baixo ou uma tuba. Argumentam que a tuba se destacaria
excessivamente, talvez por conta de sua proje¢do sonora. Sobre a possibilidade de ser um
baixo, o SE1 disse que a possibilidade de usar um contrabaixo no choro ¢ remota. No entanto,
ao escutarmos a gravacao com fone de ouvido, percebemos a presenca de baixo elétrico.
Sobre as possiveis influéncias, eu perguntei para o SE1 se estdvamos diante de uma influéncia
do choro.

Sequéncia Discursiva 58:

“Isso, eu acredito que sim” (Sujeito Estudante 1).

Mais adiante, o SE1 resume bem o que acabou de escutar, apontando que foi um
frevo, mas, executado com uma formagao instrumental de choro. Esse tipo de situagdo nos faz
questionar, em que medida os timbres, que se tornam inerentes por meio de um processo
historico, a um género musical, podem ser considerados uma influéncia musical? Em outras
palavras, o fato de tocar frevo usando instrumentos musicais tipicos do choro ¢ suficiente para

afirmar que nessa interpretagdo ha uma influéncia deste ultimo?

Qualidade da gravacao
Sequéncia Discursiva 59:

— E eu achei também as linhas melédicas mais evidentes. (Sujeito Estudante 2)
— Isso acontece devido a melhoria da gravacdo. A questdo do tempo. A mixagem,
a masterizacdo. Isso ajuda bastante. A gente consegue escutar melhor a melodia.
(Sujeito Estudante 1)

— Cada parte. (Sujeito Estudante 2)

— E, exato. Cada instrumento. (Sujeito Estudante 1)

Finalizando esse didlogo, o SE2 aponta que consegue perceber melhor as linhas
melddicas. Com razdo, pois, essa ¢ uma gravagao de 1984, como realgou o SEI, temos uma
gravacdo de melhor qualidade. Vale ressaltar, ainda, que, devido a essa melhoria na qualidade,
¢ possivel escutar melhor cada instrumento, principalmente aqueles que estdo encarregados de

executar a linha melodica principal.

7.2.3 Versao com o Quinteto da Paraiba (2021)



135

Assim como na segunda versdo, aqui também sabemos quais os instrumentos
integram a gravagdo, isso porque o grupo segue um modelo classico, consolidado
historicamente no ambito da musica de camara erudita: o quinteto de cordas. Os instrumentos
que constituem essa formagdo instrumental sdo os seguintes: violinos (I e II), viola,
violoncelo e contrabaixo. Por meio da escuta, foi possivel perceber que foi usada uma
pandeirola em substitui¢do ao tradicional pandeiro.

ApoOs a escuta, os alunos ficaram mais livres para falar e perguntar a respeito da
versao que escutamos, a aula continuou com uma abordagem mais discursiva. Os estudantes
dialogaram a respeito da instrumentacdo, aspectos interpretativos, técnicas de execucdo
adotadas para executar os instrumentos, qualidade da gravagao e a infinitude da musica.
Instrumentacao

Sequéncia Discursiva 60:

— A formacio da musica é classica, né? Violino, baixo acustico, violoncelo.
(Sujeito Estudante 2)

— Pandeirola. (Sujeito Estudante 1)

— E. Acho que o tnico [instrumento] presente de percussio, né? (Sujeito Estudante
5)

— No caso, sdo dois violinos, dois cellos e um baixo? (Sujeito Estudante 2)

Apoés a escuta da gravagdo, o SE2 associa rapidamente os instrumentos do arranjo
com a musica classica e aponta rapidamente os instrumentos de cordas friccionadas da familia
dos violinos, a saber: violino, violoncelo (cello) e contrabaixo. O SE1 percebeu a presenca de
uma pandeirola, usada em substituicdo ao pandeiro. O SE5, mesmo com duvida (marca
“né?”), indica que esse ¢ o Unico instrumento de percussdo que participa da gravagdo. Mais
adiante, o SE2 arrisca um palpite relativo a quantidade de cada instrumento. O ndo-dito nesse
didlogo foi com relagdo a presenca da viola (de arco), que também integra a familia do
violino. A viola ¢, talvez, o membro da familia do violino que, sobretudo entre os leigos, mais
passa despercebido. Frequentemente ¢ confundida com o violino, provavelmente porque é
tocado na mesma posigdo que ele. Algo similar ocorre com o contrabaixo, o qual ¢

frequentemente chamado, erroneamente, de cello, mesmo sendo executado em uma posi¢ao

diferente.

Interpretacio
Sequéncia Discursiva 61:

— Dinamica. (Sujeito Estudante 1)

— Exatamente. (Sujeito Estudante 5)

— Muita dindmica. (Sujeito Estudante 1)

— Mas até na dindmica, quando tem uma dinAmica mais baixa assim, acho que é
mais dificil de fazer isso, né? (Sujeito Estudante 5)
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Nessa sequéncia discursiva, os SE1 e SE5 estabelecem um didlogo a respeito da
interpretagdo musical. Eles se referem ao aspecto da dinamica musical. A dinamica sao “graus
de intensidade ou volume de som requeridos para a execuc¢ao de uma peca. [...] indica
gradagdes que vao do fortissimo ao pianissimo” (Dicionario de Musica Zahar, 1985, p. 103).
O dizer do SE5 aponta para a dificuldade de tocar o que ele chamou de “dinamica mais
baixa”. Isso quer dizer, em termos musicais, a dinamica “piano”, indicando que o trecho deve
ser executado suavemente. Ele tem razdo em acreditar que tocar “piano” ¢ mais dificil. Isso
porque tendemos a executar o trecho mais lento do que ¢ indicado, dado ao fato da

musculatura dos musicos ficar mais relaxada.

Técnica de execucao
Sequéncia Discursiva 62:

— Escutei mais, [mostra com a m3o o movimento da mao do baixista ao usar a
técnica do pizzicato], o baixista, né? (Sujeito Estudante 5)

— Era, eu acho que era a parte da corda friccionada do baixo. (Sujeito Estudante 1)
— Do violoncelo? (Sujeito Estudante 5)

— Do baixo aciistico. (Sujeito Estudante 1)

— Ah, do baixo actstico. (Sujeito Estudante 5)

— Teve o pizzicato, mas também teve... (Sujeito Estudante 1)

— Ah, sim, sim, [faz o gesto de tocar o baixo com arco]. Com o arco. (Sujeito
Estudante)

— Com o arco. (Sujeito Estudante 1)

— Ah! Com o arco, eu escutei. (Sujeito Estudante 5)

— E, justamente essa “zoada” aqui, eu acho que era a parte da...(Sujeito Estudante

1))
— Deve ter sido. (Sujeito Estudante 2)
— [O SEI completa a frase] ... da pagina.

Inicialmente ocorre um didlogo entre os SE5 e SEIl relacionado, o qual seria o
instrumento que o SE5 afirma ter escutado mais nitidamente. Seria o contrabaixo ou o
violoncelo? E qual seria a técnica usada, arco ou pizzicato? Eles chegam a um consenso de
que o instrumento em questdo ¢ o contrabaixo, executado com a técnica do pizzicato.
Conforme o Dicionario de Musica Zahar (1985, p. 294), pizzicato (ou pizz.), € um termo
italiano que pode ser traduzido como “beliscado”. “E usado como instrugdo para dedilhar as
cordas de um instrumento de arco”. Em meio ao debate, o SE2 acredita que escutou pequenas
interferéncias na musica. Seria o som de “virada de pagina” ou o som do arco usado para
tocar o contrabaixo? Podem ter sido ambos. Esse som ao qual ele se refere ¢ comum, quando
0 musico vira a pagina da partitura. E comum ouvirmos esse tipo de som em gravagdes ao
vivo, assim como sons de palmas, tosses e burburinhos. Em situagdes como essa, comuns no
contexto de aulas coletivas, percebemos como os saberes sdo construidos na coletividade e

colaborativamente. O SES ¢ estudante de guitarra e o SE1, de baixo elétrico. Percebemos que
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o SE5 apresentava muitas duvidas relacionadas ao universo do contrabaixo, mas essa ¢ a
especialidade do SEI. E nesse contexto de interacdo e troca de experiéncias € que se da a

aprendizagem.

Qualidade da gravacio
Sequéncia Discursiva 63:

— Caramba, diferenca na gravacdao? Eu ndo sei, que ouco muito pouco. Ou essa
formagdo da musica classica? (Sujeito Estudante 2)

— Dava. Estava tudo bem nitido. Ainda mais as dindmicas também. (Sujeito
Estudante 5)

— De que ano essa gravacio foi? [2021] (Sujeito Estudante 1)

— Essa gravacao foi feita ao vivo ou em estudio? (Sujeito Estudante 2)

O SE2, em seu dizer, afirma que escuta pouco musica classica. Para o SES5 deu para
escutar com nitidez os detalhes da interpretagdo, inclusive as dindmicas realizadas pelo
quinteto. Ao perguntar a respeito do ano da gravagdo, nesse caso 2021, o SE1, em seu dizer,
esta dando espaco para o nao-dito, pois a qualidade da gravacao depende da tecnologia de
cada época. O SE2 pergunta se a gravacdo foi realizada “ao vivo”, ou em estidio. Por fim,
perguntamos se deu para escutar bem os detalhes, todos concordaram, fazendo um movimento

de afirmagdo com a cabega.

Outros aspectos

Sequéncia Discursiva 64:

— Uma coisa que fico impressionado ¢ a questdo de que essa misica é atemporal.
V¢ o ano em que ela foi composta! (Sujeito Estudante 1)

— E! (Sujeito Estudante 5)

— E até hoje, ndo so ela como diversas musicas. A gente fala de Bach e varias
outras coisas. A gente vé que a musica ¢ infinita. (Sujeito Estudante 1)

Em seu dizer, o SE1 demonstra que ficou impressionado com o fato da musica Um
pernambucano no Rio, de Capiba, ter sido gravada em 1958, e ainda hoje os artistas
demonstram interesse em grava-la. Mais adiante, conclui apontando a infinitude da musica.
Em sua fala, ele coloca os compositores Bach e Capiba, “lado a lado”, no mesmo patamar.
Essa posi¢do vai na dire¢ao oposta ao discurso recorrente de que a musica erudita € superior a
popular. Conforme o Diciondrio de Musica Zahar (1985, p. 27), Johann Sebastian Bach
(1685—1750) foi um “compositor e instrumentista alemao, [...], nasceu em Eisenach. Bach [...]
foi conhecido principalmente como notavel organista e cravista”. Algumas de suas obras, tais
como Jesus, alegria dos homens, os Concertos de Brandemburgo, O cravo bem temperado,

Missa em si menor e Tocata e fuga em ré menor, ainda hoje sdo tocadas ao redor do mundo,
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no contexto da musica erudita. Foi considerado um grande compositor do periodo do Barroco,
figurando ao lado de nomes como Vivaldi (1678—1741), Albinoni (1671-1751) e Handel
(1685-1759).

Avaliacio da aula
Nesse momento, realizamos uma roda de conversa, na qual os estudantes puderam
avaliar a aula. Eles apontaram os aspectos positivos € negativos.

Sequéncia Discursiva 65:

Achei muito massa mostrar a mesma musica tocada com formacoes
completamente diferentes. K massa ver que o frevo continua reconhecivel,
independente dos instrumentos. Virtualmente independente dos instrumentos que
estdo sendo usados. (Sujeito Estudante 2)

O SE2 gostou de escutar a mesma composi¢do com diferentes formagdes
instrumentais. Destacou, ainda, que, embora a musica seja executada usando diferentes
instrumentos, mesmo assim, continuava sendo possivel reconhecé-la.

Sequéncia Discursiva 66:

Gostei porque acho que foi mais engajador, escutar a musica e comentar sobre
ela e o periodo historico dela. Achei muito interessante, fiquei com mais vontade
de engajar na conversa. Gostei bastante (Sujeito Estudante 5).

O SES disse que gostou da aula. Senti-se engajado em escutar a musica e poder falar a
respeito dela, sobretudo dos aspectos historicos relacionados a obra.

Sequéncia Discursiva 67:

Acho que a aula ajuda também a abrir mais a mente em relacdo a outros
aspectos de musica, de influéncia, de ritmo, de até formacdes. Tem a questio de
cordas friccionadas, [cordas] dedilhadas e a questdo de metais também. Acho que
isso ajuda até as pessoas que nao tinham acesso, hoje, a ter acesso a musica, a
buscar, procurar saber mais sobre o ritmo, sobre a histéria. Acredito que nao sé
eu, como outras pessoas viao sair daqui procurando saber mais a respeito tanto
do compositor, quanto da histéria de cada grupo formado ai. (Sujeito Estudante

1)

Abordar aspectos relacionados a influéncia, ao ritmo, as diferentes formacdes
instrumentais e aos aspectos historicos, contribuiu, nas palavras do SEI1, para “abrir mais a
mente”. Em outras palavras, apresentar outras perspectivas de escuta do frevo, ndo somente
focar a atengdo no instrumento no qual os estudantes se especializam, como comumente
acontece. Percebemos em sua fala uma transformacdo em seu pensamento, como
consequéncia da agdo educativa. Ele revela que tanto ele quanto os demais estudantes irdo sair
da aula interessados em conhecer mais a respeito, tanto do compositor quanto da historia de
cada grupo abordado.

Sequéncia Discursiva 68:
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Gostei da forma da aula, que nao foi s6 expondo as informacdes, a gente
também podde participar escutando. Acho que ¢ importante isso. E também a
segunda gravagdo [se referindo a gravagdo com a OCDPE]. Nao estou tdo
acostumada a escutar frevo, mas o pouco que eu ja escutei, acho que estou mais
habituada. Mas gostei muito da terceira [versio com o Quinteto da Paraiba]
também. Achei diferente essa questio da dinimica. Achei bem legal a formacio
mais classica. (Sujeito Estudante 4)

O SE4 assinala em seu discurso que a aula ndo foi somente expositiva, e que eles
puderam participar também escutando. Essa escuta de frevo seria uma escuta participativa? A
estudante demonstrou sua preferéncia entre duas das trés versdes apresentadas: a primeira
versdo, interpretada pela Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco — tendo
predominantemente instrumentos de cordas dedilhadas; e, a segunda, executada pelo Quinteto
da Paraiba (constituido por um quinteto de cordas friccionadas). Ela preferiu a segunda
versdo, ou seja, com o Quinteto da Paraiba, destacando as diferentes dindmicas presentes na
interpretacdo do grupo.

Em seguida, os estudantes puderam sugerir melhorias para as proximas aulas.

Sequéncia Discursiva 69:
Acho que s6 de ouvir ja foi um ponto extremamente positivo. Nao consigo pensar

num ponto negativo em alguma coisa que me incomodou (Sujeito Estudante 2).

O SE2 conclui que o fato de poder escutar musica, durante a aula, foi um ponto
extremamente positivo. Serd que nas aulas que o SE2 participa sdo proporcionados momentos
de escuta? A escuta ¢ imprescindivel para a formagdo de um musico — seja ela por meio de
um dispositivo eletronico ou ao vivo. Essa pratica deve ser uma constante, principalmente em
uma institui¢ao de ensino de musica.

Sequéncia Discursiva 70:

O senhor poderia também interagir na questio de nio sé perguntar. Mas
também quando a gente fizer uma pergunta ao senhor. Nio sei se ¢ a proposta. As
vezes sinto que o senhor quer falar, mas se segura por conta do tempo. Acho que o
senhor quer interagir com a gente, mas esta se segurando por conta do tempo que
tem. (Sujeito Estudante 1)

Em sua avaliacdo, o SE1 sugere que poderia haver mais interagao entre o professor e
os estudantes, ao invés de somente fazer perguntas para eles. Argumentamos que adotamos
essa estratégia visando ndo influenciar excessivamente nas respostas dadas pelos
participantes. Ele apontou, em sua critica, para o aspecto do tempo da aula. Ele tem razdo. Foi
bastante desafiador apresentar trés versdes de uma mesma musica, abordar as questdes
socio-historicas (relacionadas ao compositor e aos intérpretes), escutar os estudantes a

respeito do que escutavam, mantendo uma abordagem discursiva.
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Em suma, essa avaliagdo, na perspectiva dos estudantes, na qual eles tiveram voz e vez
de opinar a respeito da aula, foi crucial para realizarmos uma autoavaliagdo sobre nossa
pratica pedagogica. Na perspectiva da pesquisa-acdo, pudemos avaliar e, dali em diante,

estdvamos dispostos a interagir mais com os estudantes.

7.3 Analise dos fatos discursivos da Aula 3

Na aula 3 abordamos a respeito do subgénero frevo-cancao e escutamos trés versoes
da musica De chapéu de sol aberto, gravadas em épocas diferentes.

A seguir segue o quadro 8, com o contetido proposto para a aula, bem como algumas
informagdes relacionadas as diferentes versoes dos frevos de Capiba.

Quadro 8 — Conteudos propostos para a aula 3.

Aula Conteudos

Aula 3 Escuta de frevo-cang@o. Musica: De chapéu de sol aberto

Versao 1: Gravagao de 1971. Intérprete: Orquestra e coro RCA Victor
Versao 2: Gravagao de 2007. Intérprete: Vanessa da Mata

Versdo 3: Gravagado de 2023. Intérprete: Banda Eddie

Fonte: O autor (2025).

Como nessa aula tivemos a presenga de somente dois participantes, € para tornar mais
logica a analise dos fatos discursivos, voltamos a organizar as questdes norteadoras em cinco
eixos: Eixo 1 - Aspectos musicais; Eixo 2 - Qualidade da gravagdo e tecnologia; Eixo 3 -

Praticas interpretativas; Eixo 4 - Influéncias musicais; e, Eixo 5 - Outros aspectos relevantes.

7.3.1 Versao com a Orquestra e coro RCA Victor (1971)

Como ndo dispomos da lista dos instrumentos usados na gravagdo, foi necessario
escutar o fonograma repetidamente de modo a perceber a instrumentacao utilizada. A partir
desse processo de escuta atenta, percebemos nitidamente um coro misto (formado por vozes
masculinas e femininas) e os instrumentos de sopro tipicos de uma big band (naipes de metais
[trompetes e trombones] e saxofones). Além dos instrumentos de sopro, percebemos também
a presenga de um flautim. Na secdo ritmica, escutamos uma tuba desempenhando a fun¢ao de
baixo do arranjo. Por fim, na percussdo, escutamos os seguintes instrumentos: caixa, prato (a

dois), pandeiro e surdo.

Eixo 1 - Aspectos musicais

Sequéncia Discursiva 71:

Em relacdo a melodia, parece simular também um arranjo de sopro, por causa das
variacdes que ela tem de voz masculina, feminina também. Ai da esse efeito
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bonito, né? E é como se fosse um arranjo sobre metais, s6 que cantados, por cima
de outro arranjo de metais também. A gente v€ a questdo do grave fazendo toda uma
segunda linha na tuba junto com os outros sopros. E a parte do coral também
fazendo outra linha. Bem compassada ¢ harmonica mesmo. Gostei mesmo. (Sujeito
Estudante 3)

Em sua analise, o SE3 chama a atencao para a melodia. Na perspectiva dele, parece
b A (13 b 2 b b
que o arranjador sobrepds as vozes “por cima” dos metais. Em termos de arranjo,
normalmente, as vozes desempenham o papel principal e os metais sdo encarregados de
executar contracantos e ataques. Acertadamente, ele percebe uma segunda linha melddica na
tuba, na qual ela dialoga com os outros sopros.

Sequéncia Discursiva 72:

Acho que tem elementos semelhantes ao frevo de rua. O texto que ele falou, eu
concordo, que tem as vozes meio que vio substituindo outros instrumentos que
estavam no frevo de rua. Mas a forma da musica, acho que se mantém muito.
Assim, a velocidade dela, a melodia, ainda que seja cantada, mantém a
velocidade de outras musicas de frevo de rua. Acho que isso que me chamou a
atengdo. (Sujeito Estudante 5)

O SES chama a atengdo para outro aspecto do arranjo, ele vé€ semelhangas entre os
subgéneros frevo de rua e frevo-cangdo. Ele constata que, nesse caso, as vozes estdo
substituindo os instrumentos de sopro comuns no frevo de rua. O que ocorre ¢ exatamente
1sso, no frevo de rua, a melodia ¢ executada pelos sopros, € no frevo-cangdo, o protagonismo
¢ das vozes. Ele também destaca o aspecto do andamento (a velocidade da musica),
ressaltando que a melodia, ainda que seja cantada, mantém a velocidade de outras musicas do
repertorio de frevo de rua. Usamos o metronomo” visando descobrir o andamento em que
essa musica foi gravada. Percebemos haver uma oscilagdo de andamento (algo em torno de
125 BPM). Acreditamos que essa oscilagao de andamento ocorra porque, talvez, ndo usaram
um metrénomo durante a sessdo de gravacdo. Atualmente, os frevos-can¢do sdo bem mais
rapidos do que esse que escutamos neste fonograma. Isso pode ser constatado principalmente
em apresentagdes ao vivo. Tomemos como exemplo a interpretagdo da musica Voltei, Recife
(Luiz Bandeira), por Alceu Valenga, durante um show realizado no Marco Zero (Recife—PE).
Identificamos, com o auxilio do metrénomo, o andamento de aproximadamente 160 BPM*,

Sequéncia Discursiva 73:

Acho que bateria, instrumento de sopro, saxofone. O trio, eu acho que ¢ trombone,
trompete e talvez um baixo. Ndo prestei tanta ateng@o nisso (Sujeito Estudante 5).

™ O Metrénomo é um aparelho que serve para determinar o andamento, marcando regularmente a duragdo dos
tempos (Med, 1996, p. 187). O andamento ¢ indicado na partitura usando o termo BPM (batidas por minuto), por
exemplo, 150 BPM. Isso significa que, nesse caso, o metronomo deve ser programado para produzir 150 batidas
por minuto.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vh2MSyRZ5 4. Acesso em: 21 abr. 2025.


https://www.youtube.com/watch?v=vh2MSyRZ5_4
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Com relagdo a instrumentagdo, o SE5 acerta quase todos os instrumentos usados na
gravagdo, se equivocando somente com relagdo ao baixo, pois na gravacdo escutamos uma
tuba ao invés do referido instrumento de corda dedilhada.

Sequéncia Discursiva 74:

Pela qualidade técnica da época, a gente nfo tem como ouvir os instrumentos
separados, definidos. Nio sei se essa gravacio, com uma remasterizacio, ou uma
digitalizacdo, tem como refinar. Mas, a priori, 0 que a gente escuta sio os
[instrumentos] mais potentes, os médios. Sdo as vozes e os metais. Como tem
muita informagdo, essas nuances, se tem um baixo, se ndo tem? Nao sei a época da
captacdo, como era, se tem um banjo, se ndo tem? Algo que vem a tona, realmente,
sdo as vozes. Ou todos os instrumentos que tém uma proje¢do maior. (Sujeito
Estudante 3)

O SE3 aponta para a qualidade da gravagdo da época. Seu dizer aponta para a
historicidade. Ele assinala que, hipoteticamente, se essa gravacdo fosse masterizada ou
digitalizada, poderia ficar com uma qualidade mais refinada. Huber e Runstein (2010, pp.

54-55) esclarecem a respeito do processo de masterizagdo, assinalando que:

depois de concluida, a mixagem final editada de um projeto pode ser enviada a um
engenheiro de masterizacdo para que possam ser feitos os ajustes finos na gravagao
geral em relacdo a: nivel de balango relativo entre as musicas dentro do projeto,
nivel dindmico [...], equalizacdo e nivel geral.

Sobre o trabalho desempenhado pelo engenheiro, nesse processo de masterizagdo,
mais adiante os autores evidenciam que “[...] é fun¢do de um engenheiro de masterizagao
qualificado atenuar quaisquer desequilibrios espectrais e de nivel dentro de um projeto e
apresentar o produto final gravado da melhor maneira possivel para a forma da midia-alvo™.
Como pudemos perceber, o processo de masterizacdo pode contribuir para a melhoria da
qualidade da gravacdo, e, assim como mencionou o SE3, talvez dé para perceber melhor os
instrumentos que constam na gravacdo. Ele conclui sua fala complementando que os

instrumentos que mais se destacam sao os mais potentes, nesse caso, as vozes € 0s metais.

Eixo 2 - Qualidade da gravacio e tecnologia

Sequéncia Discursiva 75:

Achei OK. Em alguns momentos escutei alguns chiados, mas pela época, talvez
seja por isso. Eu ndo sei se, talvez, pelo que o SE3 falou. A sensacdo de que esta
num lugar fechado. Talvez sejam os instrumentos todos captados ao mesmo
tempo, em vez de ser varios canais. (Sujeito Estudante 5)

O SES destaca os chiados da gravagao, que, por sua vez, sdo comuns em gravagdes em
discos de vinil, nesse caso, um LP (Long Play). Setti (2023, p. 19) aponta que o primeiro LP
foi langado em 21 de junho de 1948, pela Columbia Records. Era um disco de 12 polegadas

em 33 + 1/3 rotagdes, com capacidade que permitia gravar 22min30 de dudio em cada lado.
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Para o autor, naquele momento, “plantou-se a semente tecnoldgica de uma revolugdo
cultural”. Em seu dizer, o SES, acredita que provavelmente a gravagdo tenha ocorrido em um
estadio fechado, e com todos os musicos gravando juntos simultaneamente. Essa pratica de
gravagdo era comum na época. No entanto, ressaltamos que nao temos como saber como se
deu, de fato, o processo de gravacao deste fonograma.

Sequéncia Discursiva 76:

Acho que [tanto] a qualidade da captacdo era diferente quanto a capacidade do
tratamento. De refinar o que é o grave, o médio, o agudo, e separar. Creio que nessa
época tudo era gravado ao vivo. Dentro de uma sala. Um instrumento vaza para o
outro, ¢ tudo mais. Era uma coisa mais “na veia” mesmo. Acho que tem uma
sensaciio maior de ao vivo. Esse tipo de estilo de gravacdo das antigas. Creio eu,
era na fita, valvula, poucos recursos, acho que nem um recurso digital, nessa
gravacdo. E os erros, eles sobressaltam para a qualidade do que é o feeling do
momento da gravacio. Provavelmente ¢ um fake, como se fala, ¢ um corte. (Sujeito
Estudante 3)

Em sua fala, o SE3 explora a temética das gravagdes ao vivo, que eram muito comuns
antigamente. Ele atribui um sentimento diferente e mais forte, resultante desse tipo de
processo. Aborda a questdo de qual era o entendimento com relacdo aos erros cometidos
durante as sessOes de gravagdes ao vivo. Esses, ao invés de diminuirem a qualidade da
gravagdo, podiam, na verdade, realcar a emog¢do e a autenticidade daquele momento
especifico em que ela acontecia, em outras palavras, a perfeicdo técnica nem sempre se

traduzia na melhor qualidade em termos de feeling®’.

Eixo 3 - Praticas interpretativas

Sequéncia Discursiva 77:

Nao. A qualidade [técnica], ela ndo soa igual. Hoje em dia, ndo se compara. Vocé,
até num celularzinho, tem um sistema. Vocé pode equalizar o som, separar ¢ escutar.
Mais grave, ndo sei o qué, se seu fone fechar. Mas em relagdo a forma como era
gravada, acho que antigamente alugavam um estidio a hora (pagando por hora) e
tudo tinha que ser ao vivo. Nao tinha como gravar, trompete primeiro, depois gravar
a base por cima. Aquela expressdo “amarrar o cachorro com a linguiga”, da
precariedade, acho que surge um feeling. Mas vocé sente uma fidelidade organica,
como se fosse realmente ver ao vivo. Provavelmente esse pessoal, se hoje estivesse
vivo [e] jovem, fazendo essa miisica, a gente ia sentir esse feeling que tem na
gravacao. Nao soou uma coisa flat. E os erros, nesse aspecto, eles se tornam uma
qualidade. (Sujeito Estudante 3)

Em seu dizer, o SE3 acredita que esse estilo de gravacdo — com todos gravando
juntos e, ao mesmo tempo, reflete positivamente no resultado, pois os musicos buscavam

levar a energia de um show ao vivo para o disco.

8 Tradugdo de feeling: sentimento. Nesse contexto, seria 0 modo como o musico expressa seus sentimentos no
momento da gravagao.
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Sequéncia Discursiva 78:

Sim, € isso que eu estava pensando. Acho que esteticamente é muito positivo,
assim como a qualidade da gravacio, e os instrumentos sendo captados ao
mesmo tempo. Realmente da aquela sensagdo de que geralmente vocé escuta esse
tipo de muisica num ambiente muito improvisado, muito corrido, que ¢ na rua, num
bloco ou num trio. Acho que as musicas que a gente tem hoje sdo tecnicamente
superiores. Existem pessoas que dizem que, por esse jeito de se gravar, nio com
os equipamentos, mas gravar ao vivo, até musicas mais atuais, € o jeito certo. E
eu acho interessante isso de capturar esse momento, de cada fake ter o seu
sentimento do musico. Acho que isso tem muito valor esteticamente. (Sujeito
Estudante 5)

O SES5 acredita haver um valor estético nesse modo de gravagdo, no qual todos
gravam juntos e simultaneamente, e acrescenta haver pessoas que acreditam que essa
concep¢do de gravacdo ¢ a certa. Atualmente, no contexto das redes sociais, ha uma
valorizagdo das gravagdes em shows ao vivo, principalmente por conta da popularizagdo de

videos, associado a facilidade de criagdo e compartilhamento desses contetidos.

Eixo 4 - Influéncias musicais

Sequéncia Discursiva 79:

Nao consigo perceber. Acho que peguei, j4 a musica assim. Estou muito mais
acostumado a escutar, ndo como ela foi influenciada. Nao consegui pegar tantas
influéncias (Sujeito Estudante 5).

O SES5 afirmou que ndo consegue perceber as influéncias musicais e que ja encontrou
a musica assim. Acredito que o CPM deveria implementar no curriculo do curso técnico a
disciplina de apreciagdo musical, de modo a enriquecer a bagagem musical dos estudantes
com musicas de diversas culturas. O que percebemos ¢ que os estudantes ficam focados
somente no repertdrio relacionado aos seus instrumentos, ndo que isso ndo seja importante,
mas ¢ preciso ampliar o gosto musical deles, e isso compete também a escola de musica.

Sequéncia Discursiva 80:

Como esses frevos mais antigos, iniciais, que antes tocavam jazz. Eu ainda noto
uma influéncia [nos] arranjos meio big bands [nesse momento, o estudante emite
um som simulando os sopros de uma big band tocando com forga]. Essa forca, essa
projecdo de um conjunto de sopros. Como antigamente tudo era ao vivo e sem
captacdo, era “na vera” mesmo. Depois entrou a eletrificagdo do baixo, da guitarra e
a microfonacdo da bateria. A coisa igualou mais. Mas antes da gravacdo, eles se
valiam da poténcia, da proje¢do e do ao vivo. (Sujeito Estudante 3)

O SE3 percebe a influéncia das big bands, sobretudo no que diz respeito ao modo
como os instrumentos de sopros sdo dispostos em naipes (com trés a cinco instrumentos da
mesma familia). Essas formacdes sao normalmente constituidas dos seguintes instrumentos:
03 ou 04 trompetes; 03 ou 04 trombones; 04 ou 05 saxofones (saxofones alto, saxofones tenor

e saxofone baritono); e, a se¢do ritmica (piano, guitarra, baixo, bateria e percussao).
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Eixo 5 - Outros aspectos relevantes

Sequéncia Discursiva 81:

Me chamou muita ateng@o, que da uma sensacio de baile, de lugares fechados, de
festa fechada. Como a can¢io tem uma letra — [como] um dos quesitos da
cancio é a letra—, ela tem uma mensagem mais direta. Ela “fala” do que se trata.
Tipo, Vassourinhas, vocé escuta o instrumental dela, mas nio imagina se é uma
vassoura passando, se é uma pessoa se declarando, se é uma piada, né¢? E apenas
festa. Nao se sabe se ¢ uma mensagem de amor, tdo direta quanto ¢ na cangao.
(Sujeito Estudante 3)

Em seu dizer, o SE3, ap6s a escuta dessa gravagdo, afirma que teve a sensacgao de estar
em um baile, em um ambiente fechado. Muitos LPs de frevo eram gravados com essa
intencdo: para as pessoas coloca-los no toca-discos e brincar em suas casas ou nos clubes
sociais. Desse modo, elas tinham a sensacdo de estarem escutando uma orquestra tocando ao
vivo. Mais adiante, o SE3 expde dois efeitos de sentido atribuidos ao modo como ele escuta
frevo-cangdo e frevo de rua, e usa o frevo Vassourinhas® para sustentar seu argumento.
Provavelmente ele ndo sabe que esse frevo foi composto originalmente para ser o Hino do
Clube Vassourinhas (fundado em 1889), logo, possui letra. Esse ¢ um caso particular, ¢ digno
de pesquisa, de uma musica que nasceu com letra e perdeu com o passar do tempo.
Apresentamos a seguir a primeira versao da letra de Vassourinhas, que no decorrer da historia

ganhou inimeras versdes:

Somos nos os Vassourinhas
Todos nos em borbotdo
Vamos varrer a cidade

Ah, isto ndo! Ah, isto ndo!

Tu bem sabes o compromisso
Ah, isto ndo! Ndo pode ser
A mostrar nossas insignias

E a cidade se varrer

Ah! Reparem meus senhores
O pai desse pessoal
Que nos faz sair a rua
Dando viva ao carnaval

Sequéncia Discursiva 82:

Eu concordo, acho que a forma da miisica € mais facil de se perceber quando tem
a letra. Nio sei se a letra ¢, de fato, o que determina que vocé consiga. Mas talvez
por eu estar mais acostumado a escutar frevo-cang@o, acho que consigo acompanhar
mais as trocas ¢ acompanhar melodias. (Sujeito Estudante 5)

O SES concorda com o SE3 relatando que quando a musica possui letra, ou seja, no

formato de cangdo, ¢ mais facil de perceber. Na industria fonografica, o que predomina sdo as

82 Composigdo de Matias da Rocha e Joana Batista.
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musicas em forma de can¢do, em detrimento das instrumentais. Essa ¢ a hegemonia da

cangao.

7.3.2 Versao com Vanessa da Mata (2007)

Diferentemente dos fonogramas anteriores, nesse caso tivemos acesso a lista dos
instrumentos que integraram a gravagdo®, os quais sdo os seguintes: voz; naipes de sopros:
saxofones, trompetes, trombones; secdo ritmica: baixo, teclado e bateria. Ao escutar
atentamente, ndo percebemos a presen¢a do surdo e do pandeiro, instrumentos considerados
comuns no frevo.

A partir da escuta dessa segunda versdo, ndo seguimos as questdes norteadoras, e
desse modo, os estudantes comecaram a ficar mais autonomos para debater a respeito da
gravacdo que escutaram. Constatamos que, mesmo abandonando as questdes norteadoras, eles
continuaram abordando alguns aspectos apontados anteriormente.

Sequéncia Discursiva 83:

Em relagdo a qualidade técnica, a gente ja escuta o baixo, a caixa. Escuta o arranjo
do baixo. Deu para escutar todos os caminhos que ele faz. E uma versio mais
contida. D4 uma “cara” mais elegante. Tem menos “cara” de estouro, de festa, de
saldo, de muita gente, de bebida. Tem mais “cara” de teatro, sentado ali
admirando. E uma versio mais de se admirar do que se dancar, mas parece ser
uma versao para gravacdo, mais pensada, mais estudada, mais elaborada. Tirando
0s excessos, “vamos domar esse bicho aqui”’, que ¢ o frevo. E nisso cle fica
diferente de um “ao vivo”. O gravado fica menos “bicho solto”. Assim fica mais
contido e mais perfeitinho. Essa ¢ a [maior] diferenca que percebi, em relagdo ao
outro. (Sujeito Estudante 3)

O SE3 admira a qualidade da gravagdo, ressaltando que, por conta disso, consegue
escutar o baixo e a caixa. Destaca ainda que essa versdo ¢ elegante, e por isso ¢ ideal para ser
apreciada em um teatro. Percebemos, em seu dizer, que para ele, em formagao imaginaria, o
frevo, quando tocado em apresentagdes ao vivo, pode ser comparado com um “bicho solto”.
Conclui que a proposta de quem concebeu essa gravagdo que escutamos foi a de “domar o
bicho”.

Sequéncia Discursiva 84:

Sim, eu concordo que essa versdo é bem mais elaborada. Eu estava pensando em
rebuscada, mas ndo, acho que ela é mais elaborada. Que até segunda voz tem, né,
na gravacgdo. E de fato, ¢ uma versdo mais intimista, mas realmente ¢ outro arranjo,
interessante. Sem ter a explosio da rua. Se esta num ambiente controlado. D4 para
escutar todos os instrumentos. Achei que ia ficar mais com piano, no violino, mas,
depois, vi todos os elementos que a gente reconhece como mais tradicionais do
frevo-cancio. (Sujeito Estudante 5)

8 Disponivel em:
https://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/100-anos-de-frevo-e-de-perder-o-sapato-cd-02. Acesso em: 21
abr. 2025.


https://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/100-anos-de-frevo-e-de-perder-o-sapato-cd-02
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O SES infere que essa versdo ¢ bem mais elaborada, destacando a presenga de uma
segunda voz. Realmente, a cantora Vanessa da Mata, nessa gravagao, acrescenta, além da voz
principal, alguns vocalizes, o que da mais beleza a faixa. Assim como o SE3, o SE5 v€ nessa
gravacdo uma sonoridade distinta daquela que ¢ escutada na rua. Ele conclui sua fala
mostrando que foi possivel perceber alguns elementos do frevo-cancdo, devido a algumas
caracteristicas técnico-musicais apresentadas no inicio dessa aula.

Sequéncia Discursiva 85:

Acho que a Vanessa, na obra dela, tem uma coisa, as vezes, meio ludica,
intencionalmente. Um duplo sentido, meio lidico. Ndo para criangas, mas que
combina com o frevo. Essa sensacdo de festa e essa gravacdo, eu acho que nio
casou bem com o espirito dela. Esse comeco, da harmonizagdo artificial que o
teclado faz. Em contraponto, quando vém os sopros, um pouco mais organicos — eu
ndo sou um grande produtor, mas aquele inicio ficaria mais bonito se fosse
realmente um piano. Normal mesmo. (Sujeito Estudante 3)

O SE3 sugeriu que, embora um teclado tenha sido usado na gravacdo, um som
de piano poderia ter combinado melhor com a sonoridade “organica” dos instrumentos de
sopro, € com o estilo ludico e caracteristico da obra de Vanessa da Mata. Provavelmente,
quando o SE3 escutou essa gravacao, lembrou das big bands americanas, tdo presentes em sua
fala, pois nelas, quase sempre, ¢ usado tradicionalmente o piano, ao invés de teclado.
Hobsbawm (2016, p. 167) evidencia que “o piano no jazz orquestral pertence, como a bateria
e 0 baixo, a se¢do ritmica, porém ¢ forte demais para ficar confinado a ela”. A respeito da
representatividade do piano para o género musical em questdo, o autor aponta que “¢ também
o instrumento solo genuino do jazz, isto ¢, aquele cujas execugdes podem ser

desacompanhadas, embora se beneficie de acompanhamento ritmico”.

7.3.3 Versao com a Banda Eddie (2023)

Por meio da escuta atenta do fonograma e a partir de informagdes obtidas em uma
conversa com o tecladista André Oliveira, integrante da Banda Eddie, chegamos a seguinte
conclusdo acerca dos instrumentos que integraram a gravagdo: vozes (uma voz masculina e
duas femininas); naipe de sopros: saxofones, trompete e trombone; se¢ao-ritmica: teclado,
guitarra, baixo, bateria e percussao.

Sequéncia Discursiva 86:

Essa versdo dessa musica ¢ a que eu mais escuto. Sou muito fa da Banda Eddie.
Eles langaram este album ano passado, se eu nio me engano. K uma pegada bem
mais moderna, porque eles fazem mais com os integrantes da banda. Sao versdes
muito boas desse album deles. Acho que é Carnaval Chanson. E ¢ engracgado,
porque a gente conhece essas musicas desde a infincia, mas com esse album,
consegui conhecer mais. Tanto 0 nome das musicas quanto as letras certinhas.
Tive a oportunidade de assistir, ano passado, no carnaval, eles tocando essas
musicas. Entdo, foi legal. Porque ja é uma linguagem que estou acostumado a
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escutar. Achei a versiao deles, é bem legal, porque me aproxima mais do frevo.
(Sujeito Estudante 5)

Percebemos na fala do SE5 que ele gostou muito de escutar essa versao, tanto porque
j& conhecia, por ser fa, mas também por achar a banda com uma sonoridade moderna.
Também argumentou que gostou por estar mais acostumado com a linguagem da banda.
Ressaltou que, gragas a esse album, pdde conhecer melhor os frevos que escutava desde sua
infancia, destacando a importancia de ter acesso a informagdes tais como o nome das musicas
e as letras corretas.

Ao perguntarmos sobre quais instrumentos ele percebeu ao escutar o fonograma, ele
respondeu:

Sequéncia Discursiva 87:

Bateria, tem guitarra também, tem percussdo, acredito que tenha, percussio, teclado,
acho que faz alguns sintetizadores e tal. E também tem o sopro, também os sopros,

na formagdo da banda Eddie (Sujeito Estudante 5).
Esse acertou todas as informagdes, por ser fa e também por assistir ao show desse

album. Ao perguntarmos quais seriam as influéncias que ele percebeu, o SES respondeu:
Sequéncia Discursiva 88:

Acho que talvez um pouco da misica eletronica, um pouco de beat. Com certeza,
acho que as influéncias da propria Banda Eddie. Porque eles sio uma banda de
samba reggae. Entdo, faz um ritmo bem diferente. Ainda mantém um pouco da
estética do frevo. (Sujeito Estudante 5)

O SES percebe influéncias da musica eletronica no trabalho da banda Eddie, grupo
pertencente ao movimento Manguebeat. Mesmo com as influéncias apontadas por SES, ele

percebe que a sonoridade do grupo ainda mantém um pouco da estética do frevo.

Avaliacao da aula

Sequéncia Discursiva 89:

Acho que o assunto me interessou muito. O frevo-cancio é o tipo de frevo que eu
mais escuto. Acho que o lance de trazer o microfone funcionou muito bem, nio
so pela captagdo do audio, mas acho que, de alguma forma, eu me engajo mais. Nao
sei se tivesse mais uma pessoa, ou mais de duas. Ndo tenho nenhuma critica.
Nenhuma sugestio também. (Sujeito Estudante 5)

Na avaliagdo da aula, o SE5 evidenciou que o subgénero frevo-cangdo ¢ o que ele
mais escuta, e destacou que gostou muito de usar o microfone durante a aula, e que isso fez
com que ele se sentisse mais engajado. Finalizou sua avaliacdo afirmando que ndo tinha

criticas nem sugestoes.

7.4 Analise dos fatos discursivos da Aula 4
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Na aula 4, abordamos a respeito do subgénero frevo de bloco e escutamos trés versoes
da musica Madeira que cupim ndo roi, gravadas em épocas diferentes. A seguir apresentamos
um quadro 9, com o conteudo dessa aula, bem como algumas informagdes relacionadas as
diferentes versdes dos frevos de Capiba.

Quadro 9 — Contetdos propostos para a aula 4.

Aula Conteudos

Aula 4 Escuta de frevo de bloco. Musica: Madeira de lei que cupim ndo roi
Versdo 1: Gravagdo de 1963. Intérprete: Bloco Mocambinho na folia
Versdo 2: Gravagdo de 2000. Intérprete: Alceu Valenga
Versao 3: Gravagao de 2023. Intérprete: Monica Ferraz

Fonte: O autor (2025).

Diferentemente das aulas anteriores, nesta nao recorremos as questdes norteadoras.

Os estudantes ficaram totalmente a vontade para perguntar a respeito do que escutaram.

7.4.1 Versao com o Bloco Mocambinho na folia (1963)

Por meio da escuta atenta do fonograma chegamos a uma lista, ndo conclusiva®,
acerca dos instrumentos que integraram a gravagao utilizada, a saber: coro feminino; naipe de
cordas friccionadas (violino, viola, violoncelo e contrabaixo [tocando em pizzicato®));
sopros: flauta, clarineta, bombardino (eufonio); secdo-ritmica: cavaquinho, bandolim, violao,
surdo, pandeiro e apito.

Nessa aula, deixei os estudantes bem livres para falar, sem as questdes que nortearam
o processo anteriormente. Diante da autonomia dada, os estudantes aproveitaram para tirar
suas duvidas.

Sequéncia Discursiva 90:

Eu queria saber de onde veio esse inicio tdo clissico dos frevos de bloco. Que tem
o apito e o acorde da tonalidade tocado repetidamente. Como que isso comegou, €
por qué? (Sujeito Estudante 2).

Percebemos que o SE2 tem uma divida em relacdo a um dado aspecto musical e, ao
mesmo tempo, historico acerca do frevo de bloco. Respondemos a pergunta dele
mencionando a respeito da relevancia da musica Evocagdo, de Nelson Ferreira. Os blocos
carnavalescos — atualmente denominados como blocos liricos — surgiram em meados dos
anos de 1920, no entanto, com a gravacao de Evocag¢do, em 1957, pela primeira vez na

histéria do frevo, um frevo de bloco pode ter seu registro fonografico. Diante disso, ¢

8 A baixa qualidade da gravagdo impossibilitou que pudéssemos identificar todos os instrumentos, e por isso, €
possivel que outros possam ter participado além dos mencionados.

850 pizzicato é uma técnica que consiste em tocar as cordas do instrumento usando os dedos ao invés do arco. E
um recurso bastante utilizado nos instrumentos de cordas friccionadas.
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praticamente impossivel saber quando, exatamente, o apito, o acorde e o surdo comecaram a
ser adotados nos inicios das musicas.

Sequéncia Discursiva 91:

Eu queria saber se tem algum outro frevo, ou se esse é o0 unico de protesto, de
critica social, um frevo classico? O frevo se exalta, né? Fala da festa, mas esse ai [se
referindo ao frevo abordado na aula de hoje] ndo foi falando sobre uma festa, fala
sobre um desconto, de uma injustiga. (Sujeito Estudante 3)

O SE3 perguntou se existe outra composi¢cdo do repertorio dos blocos liricos que
abordem a tematica, designada por ele como “de protesto”. Respondemos que inumeras
tematicas sdo inspiracdo para os compositores, tais como: saudade, dor, alegria, tristeza, o
regresso do bloco a sua sede, melancolia, enaltecimento ao Carnaval, entre outros. Indicamos
a dissertagdo de mestrado do pesquisador Vila Nova (2007)*, intitulada Panorama de folido,
publicada também como livro, por abordar a respeito desse subgénero do frevo.

Sequéncia Discursiva 92:

Tem frevo que até hoje ndo pode nem ser cantado. Pelo contexto de hoje em dia,
¢ tudo uma questdo de preconceito. Como tem uma musica que fala [nesse
momento o estudante canta] “esse ano no vestibular, eu vou raspar cabega de
mulher”. Vi uma entrevista que a turma queria censurar [essa musica]. Varias
tematicas que naquela época a turma nao olhava tanto para esse lado. Como hoje em
dia soa como preconceito ou discriminagdo, ou outras coisas. Mas talvez a proposta
do autor naquela época ndo fosse nem denegrir. (Sujeito Estudante 1)

A fala do SE1 trouxe a questdo do preconceito em letras de frevos do passado. A
musica a qual ele se refere, em seu dizer, se intitula como Este ano no vestibular, também
conhecida como Marcha do vestibular. De acordo com Matos (2019), essa composicdo ¢ de
autoria dos compositores Aluap de Lacran e do cantor paraense Pinduca®, que, por sua vez,
gravou no final da década de 1970. Chamamos a atengdo para um recorte da fala do SE1 que
afirma que atualmente tudo ¢ considerado preconceito. Serd que preconceito existe somente
atualmente? Com certeza ndo. Atualmente, as pessoas criam mecanismos que visam uma
maior conscientizacdo de modo a combater falas preconceituosas. Apesar destes esforcos,
frequentemente presenciamos esse tipo de crime, tanto presencialmente quanto nas redes
sociais. Algumas vezes, em seus discursos, “inconscientemente”, as pessoas deixam escapar o
preconceito, e outras vezes, falas preconceituosas sao ditas deliberada e intencionalmente. A
respeito do inconsciente, trazemos uma citacdo de Indursky (2008) que, a nosso ver, ilustra
muito bem o modo como o inconsciente ¢ a ideologia afetam a concepgao de sujeito proposta

por Michel Pécheux:

8 VILA NOVA, J. C. F. Panorama de Foliio — o Carnaval de Pernambuco na voz dos blocos liricos. 1%. ed.
Recife: Fundagdo de Cultura Cidade do Recife, 2007.
87 Aurino Quirino Gongalves.
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[...] o sujeito que o fundador da Teoria da Andlise do Discurso [Michel Pécheux]
convoca ¢ um sujeito que ndo estd na origem do seu dizer, pois ¢ duplamente
afetado. Pessoalmente e socialmente. Na constituicdo de sua psiqué, este sujeito é
dotado de inconsciente. E, em sua constitui¢do social, ele é interpelado pela
ideologia. E a partir deste lago entre inconsciente e ideologia que o sujeito da analise
do discurso se constitui. (Indursky, 2008, p. 10-11)

Sequéncia Discursiva 93:

Eu queria fazer outra pergunta sobre a formagao [instrumental]. Porque achei o
violino muito deslocado. Ele é o unico de cordas friccionadas na formagao. Por que
o violino est4 ali? Quem foi que escolheu? (Sujeito Estudante 2).

O SE2 fez uma pergunta relacionada a formacao instrumental presente na gravagao.
Ele indagou a respeito da presenga do violino, e quem optou por inserir o instrumento no
arranjo. Respondemos que, possivelmente, quem escolheu foi o renomado compositor Nelson
Ferreira (1902—-1976), que na época (1963) era o diretor artistico da gravadora Rozenblit. Essa
presenca dos violinos em gravacdes de musica popular tem um viés ideologico: o do
enaltecimento da musica erudita. Aragdo (2001, p. 60), ao analisar a respeito da
instrumentagdo da Orquestra Pan American, apdés a escuta, constata os seguintes
instrumentos: trompete, um saxofone, um trombone, uma tuba e uma clarineta — ao lado do
banjo e do piano. O autor constata, por meio de escuta, que também ha dois violinos, e
destaca que “a presenca deles [dos violinos] remete, em ultima instancia, a muasica europeia”.

Sequéncia Discursiva 94:

A primeira vez que escutei ela [se referindo a musica Madeira que cupim ndo roi|
era em um contexto em que eu ndo tinha tanto conhecimento da cultura. Eu escutava
outros tipos de musica, ¢ o carnaval ndo era um foco da minha familia. Eu nao fazia
ideia de que ela era frevo, e pouco menos, sabia que existiam blocos. Eu nao
fazia ideia do que eles estavam falando, quando [cantavam] “nosso bloco é
campedo”. Eu ficava me perguntando: O que é isso? Que desfile? O pessoal
desfila? Mas que musica é essa? Entdo, eu sempre atribuia (associava) a musicas
antigas. Mais recentemente, fui descobrindo os frevos. E agora sei a historia, que
¢ uma musica de protesto. (Sujeito Estudante 5)

O SES5, recordou, por meio de suas memorias afetivas, que quando escutou a musica
Madeira que cupim ndo roi pela primeira vez, na época nao sabia que essa composi¢ao era
um frevo, muito menos que existiam os blocos liricos. Provavelmente, ele escutou essa
musica executada por outro intérprete, ou com arranjo elaborado para uma formagao
instrumental distinta das usadas por essas agremiacdes. Estamos nos referindo aos Blocos
Carnavalescos Mistos (B.C.M.), para Real (1967), “os blocos constituem uma das tradi¢des
mais belas e poéticas do carnaval do Recife (p. 48)”. Mais adiante, a autora cita os

instrumentos que constituiam as, ja referidas, orquestras de pau e corda:

Os grandes blocos vém com 15 a 20 [musicos] na orquestra de ‘pau e corda’, que
pode ser composta assim: 8 violdes, 3 banjos, 2 cavaquinhos, 2 pandeiros, 1 tarol, 1
surdo, 1 reco-reco, 1 clarinete e 1 flauta”, e acrescenta que “hoje em dia [1967],
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estes instrumentos sdo reforcados por outros de metal, geralmente 1 pistdo, 1
trombone, 2 saxofones e uma tuba. (Real, 1967, p. 52)

Continuando, o SE5, em seu dizer, relata que quando escutava o coral cantar “nosso
bloco ¢ de fato campedo!” — se referindo a um dos versos da musica abordada na aula — ele

nao via nenhum sentido, e se indagava sobre tudo aquilo que estava presenciando.

7.4.2 Versao com Alceu Valenca (2000)

Por meio da escuta atenta do fonograma, chegamos a uma lista, ndo conclusiva,
acerca dos instrumentos que integraram a gravagdo: voz principal e coro feminino; sopro:
clarineta; se¢do-ritmica: cavaquinho, bandolim, violao, caixa, surdo, pandeiro.

Sequéncia Discursiva 95:

— As cordas sio muito bonitas. (Sujeito Estudante 3)
— As cordas sio muito bonitas. Né? (Sujeito Estudante 5).

Os SE3 e SES acharam bonitos os arranjos elaborados para as cordas dedilhadas. De
fato, as ideias elaboradas para as cordas chamaram a nossa aten¢do, com destaque para os
contracantos executados pelo bandolim.

Sequéncia Discursiva 96:

Trazendo um pouco da reflexdo que falei semana passada, sobre algumas musicas de
frevo-cangdo que escutei, elas tém um certo nivel de ufanismo. Elas t¢ém um clima
de saudade, um clima do tipo: o frevo é bom! Acho que, ja essa versdo, talvez
mude um pouco o sentido dela. Eu ja nio vejo ela como uma musica de protesto,
ou como uma musica de insatisfacdo, eu ja vejo uma musica mais de ufanismo. Até
pelos instrumentos e como ela é arranjada. J4 ndo acho que ele esteja falando
mais sobre o bloco, acho que ele esta falando sobre o frevo e o carnaval do
Recife, de modo geral. Essa ¢ a impressdo que fico, quando escuto essa versdo, em
contraste com a outra. (Sujeito Estudante 5)

O SES3, por outro lado, chama a aten¢do para um certo ufanismo™® que ele percebe em
alguns frevos-cangdo. Ele acredita que o arranjo mudou de um sentido de injustica, proposto
pelo compositor, para o que ele denominou de um “clima de saudade”. Ele aponta que Alceu
Valencga interpreta essa musica de um modo tranquilo, sem pressa. Essa percep¢ao de que a
interpretacdo mudou o sentido da composicao ¢ abordada por Machado (2012, pp. 53-54), ao

esclarecer que:

De posse de todas as competéncias técnicas e sensiveis, o intérprete realiza a cangdo.
O gesto interpretativo € a acdo que materializa a compreensdo do cantor ante os
contetdos da composicdo. Desta forma, ele torna claro os elos de melodia e letra
inscritos na composi¢do, ou mesmo define novos elos que s6 se consolidam pela
presenga da voz.

8 O Dicionario Michaelis On-line apresenta dois significados para a palavra ufanismo: 1 Exacerbado orgulho
nacionalista [...] e 2 Orgulho exagerado de si mesmo ou de algo. Disponivel em:
https://michaelis.uol.com.br/palavra/DIAY O/ufanismo/. Acesso em: 14 jun. 2025.


https://michaelis.uol.com.br/palavra/D9AYO/ufanismo/
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Os arranjos elaborados para o bandolim corroboram para estabelecer uma atmosfera

musical que remete ao fado® de Portugal. Sdo os discursos musicais que circulam pela

memoria discursiva atravessada pela historia.

Sequéncia Discursiva 97:

A musica come¢a com poucos elementos, e [outros] elementos vio sendo
adicionados, [até chegar] ao ponto em que tem a explosio de todos participando
ao mesmo tempo. E a gente sente aquela energia aumentada. Eu sempre gostei
muito disso. Quando vi a coisa percebendo, eu disse: “caramba, t4 indo por esse
caminho, vai ficar muito bom”. E o bandolim tocando a melodia é um negécio
muito bom! (Sujeito Estudante 2)

O SE2, em seu dizer, também destaca o aspecto relacionado ao arranjo, mais

especificamente para o planejamento, no qual o arranjador criou uma estratégia de

desenvolvimento para apresentar suas ideias, descrevendo como isso se deu.

Sequéncia Discursiva 98:

A questdo dessa versdo é como se ela fosse tocada para as pessoas apreciarem,
ndo so a instrumentacdo, mas com uma letra. Porque, diferente de vocé esta na rua,
aquela euforia, ninguém presta atencio na questio critica da misica. Sabe que,
ao tocar, eu acho que [até] o publico ¢ diferenciado. Um publico mais seletivo, que
¢ apreciador, ndo s6 da instrumentacdo, mas também da letra, estd sendo cantada ali.
Vi agora no Carnaval, tem musica que eu nunca ouvi, mas eu ndo paro para prestar
atencdo na letra. Mas estou ali naquele misto de euforia, de alegria, a gente vai pelo
ritmo. Mas, eu acredito que a proposta ai ¢ analisar também a letra da musica.
Quando vocé esta em um ambiente como esse, procura prestar atencio ao todo.
(Sujeito Estudante 1)

Apos escutar essa versao, o SE1 entende que ela foi gravada para deleite do publico e

vai além, apontando que esse arranjo ndo ¢ ideal para ser executado na euforia da rua. Ele

ressalta que, naquele contexto, ninguém presta atencdo na critica proposta pela letra da

musica. Ele supde que, diferentemente de um evento em um teatro, e para um publico mais

seleto, as pessoas podem prestar mais atencao na totalidade da obra musical. Isso chama nossa

atencdo para a importincia, tanto do arranjo quanto da interpretagdo, na constitui¢do dos

sentidos do sujeito que escuta, ressaltando que os sentidos sempre podem ser outros.

7.4.3 Versao com Monica Ferraz (2023)

% O fado é um tipo de “cangdo popular portuguesa, melancélica e fatalista, usualmente com acompanhamento de
guitarra” (Dicionario de Musica Zahar, 1985, p. 120). A guitarra, aqui referida, ndo ¢ a guitarra elétrica, e sim, o

violdo.
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Conforme o arranjador dessa musica, o tecladista Fabio Valois™, esse arranjo foi
elaborado utilizando samplers®’, exceto o bandolim®>, que por sua vez, foi gravado
analogicamente. Segundo Valois, foram utilizados samplers dos seguintes instrumentos: voz;
cordas friccionadas: violinos (I e II), viola, violoncelo; sopros: flautas (I e II), clarineta,
saxofones (alto, tenor e baritono), trompetes (I e II), trombones (I e II), bombardino (eufénio);
secdo-ritmica: piano, cavaquinho, bandolim, violdes (6 e 7 cordas), baixo elétrico, bateria,
surdo e pandeiro.

Sequéncia Discursiva 99:

Na hora que ela canta “e traz com seu pessoal” [se referindo a um trecho da letra da

musica], o acorde que finaliza essa frase é muito diferenciado, que nas outras
versdes ndo tinha. Eu queria saber qual ¢ esse acorde. Se € possivel saber, esse
acorde agora. E muito especifico, é somente nesse momento que traz um “clima
diferente” nessa frase. Quando ele vai finalizar, ele entra dissonante ali, ¢ ¢
interessante. Outra coisa que eu queria comentar ¢ que o sotaque dela ndo é
nordestino. (Sujeito Estudante 2)

O SE2 aponta o aspecto harmonico (relacionado a harmonia®), que até entdo nio
havia emergido nos dizeres dos estudantes. Ele menciona o que chama de “um acorde muito
diferenciado” no final da frase (da letra): “e traz com seu pessoal”. Ele se refere aos acordes
como sendo dissonantes®. Com razdo, os acordes de Bm7M (si menor com sétima maior) e
Bm?7 (si menor com sétima menor) sao dissonantes. Mais adiante, ele percebeu que a cantora
ndo tem sotaque nordestino. Isso demonstra como pessoas de outras nacionalidades vém se
interessando pelo frevo pernambucano. Nao podemos deixar de mencionar que esse interesse
visa, além de intercambios culturais, estabelecer relagdes comerciais. Na época em que a
cantora portuguesa’ prestou esta homenagem a Capiba, em 2023, ela se apresentou em
inimeros shows durante o carnaval do Recife®.

Sequéncia Discursiva 100:

Ela traz elementos das duas outras versdes, tanto arranjo de cordas quanto a
questio da orquestra com sopro. Mas nio ¢ pernambucana nio [Todos riem]
(Sujeito Estudante 5).

 Informagdo obtida por meio de uma conversa com Fabio Valois, o arranjador responsavel pelo arranjo dessa
musica. Nossa conversa se deu via aplicativo WhatsApp, no dia 30 de abril de 2025.

°! De acordo com Andrade (2023, p. 17), uma das abordagens que se refere ao termo sampler “[...] se refere a
utilizagdo de ferramentas como reprodutor de sons de instrumentos, isto €, uma espécie de teclado que consegue
reproduzir sons de varios instrumentos distintos [...]”.

%2 Interpretado pelo bandolinista pernambucano Rafael Marques.

% Med (1996, p. 271) apresenta trés conceitos para Harmonia: ¢ a ciéncia que estuda os acordes ¢ suas
combinagdes; ¢ 0 aspecto vertical da linguagem musical; e ¢ a arte e ci€ncia dos acordes e suas combinagdes.

* Conforme a teoria tradicional, os acordes consonantes criam a impressdo de estabilidade, relaxamento e
tranquilidade. [...]. Os acordes dissonantes criam a impressdo de intranquilidade ou tensdo (Med, 1996, p. 274).
% A cantora e compositora Monica Ferraz (1980-) é portuguesa, nascida na cidade do Porto, em Portugal.

% Disponivel em:
https://realnews.com.br/portuguesa-monica-ferraz-se-apresenta-carnaval-de-pernambuco-2023/. Acesso em: 14
jun. 2025.


https://realnews.com.br/portuguesa-monica-ferraz-se-apresenta-carnaval-de-pernambuco-2023/
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O SES5, vé semelhangas entre esse arranjo e as outras duas versdes escutadas antes.
Nesse sentido, ele concorda com o SE2. Com relagdo ao sotaque, ele percebe que a cantora
ndo ¢ pernambucana.

Sequéncia Discursiva 101:

Achei o arranjo bem mais complexo assim. A questdo do contratempo. Saquei
que o contrabaixo fazia um lance meio que um contra [contratempo]. Achei bem
interessante esse arranjo (Sujeito Estudante 1).

O SE1, em seu dizer, chama a atencdo para o arranjo, afirmando que esse ¢ bem mais
complexo que os anteriores. Ele aponta para os contratempos presentes no arranjo, sobretudo
os executados pelo baixo. Nos primoérdios da historia do frevo, os baixos (linha melddica
mais grave do acompanhamento) ficavam a cargo das tubas — que eram executadas pelos
tubistas das bandas de musica. Posteriormente, essa responsabilidade também foi dividida
com o contrabaixo acustico (instrumento da familia dos violinos). O baixo elétrico chegou
mais tarde no frevo. Sales (2018, p. 57) esclarece que, no contexto da industria fonografica, “a
orquestra de frevo do maestro Mario Mateus chegou de fato a gravar o primeiro registro
encontrado desta interagdo, com um baixo elétrico em uma orquestra de frevo, mas apenas no
ano de 1974, com a musica Eita Frevo Macho, de Miro Oliveira”. Em relagao aos
contratempos apontados pelo SE1, Med (1996, p. 146) aponta que “sdo notas executadas em
tempo fraco ou parte fraca de tempo, sendo os tempos fortes ou partes fortes dos tempos
preenchidos por pausas”.

Sequéncia Discursiva 102:

Era uma voz feminina. Achei meio diferente, a musica como um todo. Ela fazia
um pouquinho da melodia cantarolando, e depois deixava os instrumentos
continuarem. Reparei uma questdo de se misturar a voz dela com alguns
instrumentos, a questido do timbre, mas o sotaque, eu ndo reparei. S6 quando eles
falaram que percebi. Bem diferente. (Sujeito Estudante 4)

O SE4, em sua fala, chama ateng¢do para o fato de essa versao ser interpretada por uma
voz feminina. Esse foi um dos critérios estabelecidos por nds, o de que, dentre as versdes que
fossem apresentadas, constariam fonogramas cantados por cantoras, marcando assim a
presenca feminina no frevo. Acreditamos que, por esse motivo, a estudante demonstrou mais
entusiasmo ao falar. Em seu dizer, a SE4 chama a ateng¢do para o timbre da voz da intérprete.

A esse respeito, Machado (2012, p. 51) aponta que:

No canto popular, o timbre marca a identificacdo do intérprete e produz, no ouvinte,
a crenga no discurso, caso se trate de um cantor de sua preferéncia, ou mesmo a
descrenga, se ele ndo nutrir admiragdo pelo intérprete. E talvez por isso mesmo seja
comum que os cantores se apeguem aos seus timbres naturais e se arrisquem pouco
na alterag@o de um padrio vocal ja consagrado pelo publico.
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Ainda sobre o timbre, a SE4 revela que o arranjo chamou sua atengdo, tendo
percebido, inclusive, algo bem peculiar na introducdo: a intérprete cantarolou um trecho da
melodia e depois deixou os instrumentos continuarem, resultando desse processo uma mistura

de timbres distintos, o da voz com outros instrumentos.

Avaliacio da aula

Sequéncia Discursiva 103:

O primeiro ponto positivo ¢ ter entendido a letra da misica, o contexto dela.
Acho interessante também como, pelo menos naquela época, ndo sei se hoje em dia
as coisas acontecem dessa forma, mas a composicio era feita com motivos
corriqueiros. Era uma musica porque “ah, eu acho que eu deveria ter ganhado”.
Nao ¢ um motivo légico. A gente reinterpreta a musica. A gente da uma
profundidade maior. Mas, a meu ver, ndo é um motivo tio profundo assim. E s6
porque ndo aceita a derrota? Achei interessante em entender isso. (Sujeito Estudante
2)

O SE2 destacou dois pontos relevantes: primeiro — entender a letra da musica e o seu

contexto, € o segundo, no passado, os compositores se inspiraram em motivos corriqueiros do
cotidiano. Para ele, a injusti¢ca cometida contra o bloco Madeira do Rosarinho durante um dos
concursos realizado pela Federagdo Carnavalesca de Pernambuco, em 1956, chegando ao
ponto de solicitarem para Capiba compor um frevo de bloco para protestar a decisdo dos
juizes, ndo seria um motivo tao profundo assim.

Sequéncia Discursiva 104:

E engracado que é um “motivo pequeno”, entre aspas, em relagdo ao que a
gente vive hoje, mas ela se transformou [se referindo a mtsica Madeira que
cupim ndo réi]. E interessante como isso aconteceu. Também gostei muito de
conhecer a histéria dessa misica e o contexto histérico dela. Achei muito
legal isso. (Sujeito Estudante 5)

Na aula, abordamos o modo como esse frevo de Capiba ganhou outras
ressignificagdes com o passar do tempo, por exemplo, sendo usado recorrentemente em
manifestagdes de oprimidos contra opressores. O SE5 acredita que a musica se transformou e
que gostou muito de conhecer a historia dessa musica e o contexto historico no qual ela foi
composta. Acreditamos que a musica ¢ a mesma, o que mudou foram os sentidos atribuidos a
ela.

Sequéncia Discursiva 105:

O fato de o motivo ndo ser tdo profundo mostra a genialidade do compositor que
faz com que a gente pegue essa musica e readapte ela em outras ocasides. Ajuda,
inclusive, a entender mais sobre Capiba (Sujeito Estudante 2).

O SE2 enxerga nessa possibilidade, o uso dessa musica em diversas ocasides, como
um trago da genialidade de Capiba. Serd que Capiba anteviu a potencialidade dessa musica ao

compor ou simplesmente atendeu a um pedido do Bloco Madeira do Rosarinho, sem, no
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entanto, pensar em seu potencial sucesso? Acreditamos que o compositor explorou uma
tematica atemporal e, a0 mesmo tempo, um sentimento humano: a injusti¢a. Por outro lado, a
cancdo motiva as pessoas a se unirem, se fortalecerem, e assim podem ser tdo resistentes

quanto a madeira de lei, que nem o cupim réi’’.

Sequéncia Discursiva 106:

Uma coisa que achei interessante, nio s6 nessa, mas nas outras [aulas] também,
é que, a gente escutou mais de uma versio das musicas. Quando penso em
frevo, vem mais como a primeira versio. Essas duas ultimas, precisamente essa
ultima, ndo sei se ndo tem todo aquele peso da primeira, do instrumento. Talvez [seja
porque] na primeira [versdo] foi [com] o coro, ndo foi muito solista. Achei bem
interessante essas outras versdes. De meio que “abrir mais a minha cabeca”.
Nesse sentido, [de] que ndo ¢ s6 aquilo que geralmente penso, que talvez eu esteja
mais acostumada a escutar assim por ai. (Sujeito Estudante 4)

O SE4 achou interessante poder escutar versdes distintas da mesma miusica, pois,
quando ela pensa nessa composi¢do, lhe vem a mente a primeira versao que foi apresentada.
A versdo a qual ela se refere € a gravacdo original, sendo esta amplamente difundida. Ela
acredita que conhecer outras versdes fez com que visse outras possibilidades interpretativas.

Sequéncia Discursiva 107:

Analisando, ndo s6 essa aula, mas como as outras — mesmo eu ja [tenha]
vivenciando o frevo desde pequeno através do meu pai e tocando também —, a aula
querendo ou ndo, ela, durante esse més de fevereiro e margo, at¢ me ajudou a
analisar também o contexto, como o senhor tinha falado: “vdo para o Carnaval, se
vocés forem, e analisem os elementos, as musicas, as cidades que vocés forem, e
vejam a questio de como vai ser a cultura diferente”. Toquei em Goiana® ¢ em
Alianga, e é outra “pegada”, outra cultura. Aqui, fui para Olinda também, analisei a
questdo do frevo de rua, mas estive 14 em Goiana e teve maracatu, a gente querendo
ou ndo, a gente abre mais assim, a questiao dos olhos e o contexto de tudo. Hoje
em dia posso dizer que, esse ano, como fui para o Carnaval, eu observei muito isso,
a questdo da banda, dos elementos que foram introduzidos, os instrumentos, ¢ a aula
contribuiu bastante para o meu crescimento, mais ainda no frevo. (Sujeito
Estudante 1)

O SEI1 acredita que nesse periodo em que ocorreu a pesquisa, entre fevereiro € margo
de 2025, ele comegou a analisar, de modo a perceber, a importancia do contexto no qual uma
obra ¢ produzida. Por fim, declarou que a aula contribuiu bastante para o crescimento dele,
sobretudo no frevo.

Sequéncia Discursiva 108:

Acho que nessa aula foi boa. A gente teve mais troca com o senhor do que as
outras. Teve perguntas respondidas. Acho que isso foi bem positivo. Fluiu
também [a conversa], porque a gente ficou um pouco mais livre. Foi legal
também falar da harmonia, foi a primeira vez que alguém percebeu, que falou

%7 Sdo espécies de arvores, tais como pau-Brasil, mogno e jacaranda. Sdo conhecidas pela sua resisténcia, dureza
e densidade da madeira. Disponivel em: https://www.ibflorestas.org.br/conteudo/tipos-de-madeira. Acesso em:
22 abr. 2025.

% As cidades de Goiana, Alianga e Olinda s3o localizadas em Pernambuco.


https://www.ibflorestas.org.br/conteudo/tipos-de-madeira
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dela. Entdo, dar essas “cutucadas” quando a gente nio fala algum elemento.
Acho que isso acontece também pelo decorrer das aulas, e a gente vai ficando mais a
vontade para falar mais coisas. (Sujeito Estudante 5)

O SES apontou que nessa aula houve mais intera¢do entre professor e estudantes do
que nas anteriores. Nessa aula, diferentemente das outras, abrimos mao das perguntas
norteadoras, apesar de ainda existirem alguns resquicios delas nos dizeres dos alunos, mesmo
que tenha sido implicitamente. A respeito desse aspecto, o SE5 disse que ficou um pouco
mais livre e que, por isso, a conversa fluiu muito. Ele acredita que o professor deve estimular,

dando umas “cutucadas”, para os estudantes participarem da aula.
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8 O PRODUTO EDUCACIONAL

No mestrado do ProfEPT além da dissertagdo, comum nos mestrados académicos, o
mestrando deve produzir um produto educacional de modo a resolver o problema detectado
no decorrer da pesquisa. Os produtos educacionais sdo apresentados como resultados das
pesquisas desenvolvidas, possuem aplicabilidade imediata na area de ensino, sendo apensados
ao Relatorio de Pesquisa.

De acordo com Rizzatti et al. (2020, p. 2), “na modalidade Profissional,
diferentemente da modalidade Académica, os discentes precisam desenvolver um
Produto/Processo Educacional (PE) que necessita ser aplicado em um contexto real, podendo
ter diferentes formatos”. Conforme o documento divulgado em 2019 por meio do Documento

de Area, a CAPES apresenta a defini¢do de produto educacional como sendo

um processo ou produto educativo € aplicado em condigdes reais de sala de aula
ou outros espagos de ensino, em formato artesanal ou em prototipo. Esse produto
pode ser, por exemplo, uma sequéncia didatica, um aplicativo computacional, um
jogo, um video, um conjunto de video-aulas, um equipamento, uma exposi¢ao,
entre outros. A dissertacdo/tese deve ser uma reflexdo sobre a elaboracdo e
aplicacdo do produto educacional respaldado no referencial tedrico metodologico
escolhido. (Brasil, 2019, p. 15)

Além de esse documento abordar sobre a relagdo dissertagdo/tese € o produto
educacional, ele apresenta algumas sugestdes de produtos educacionais. Na nossa pesquisa,
o produto educacional foi fruto da nossa pesquisa-acao na turma de Pratica de Frevo do

CPM.

8.1 Caracterizacao

O desenvolvimento e uso do produto educacional estdo direta e explicitamente
associados ao ultimo objetivo especifico da pesquisa, que trata da elaboragdo de um produto
educacional no formato de livro digital — baseado em frevos do compositor Capiba — de
modo que favorega a compreensao sobre a pratica de escuta de frevo de diferentes épocas e
colabore para uma educacao humana e integral.

O produto educacional visa fornecer alguns subsidios historicos e estéticos para os
musicos de frevo, contribuindo desse modo com uma formagao humana integral. Partimos do
pressuposto de que o frevo ¢ uma manifestacao artistica relevante para a cultura brasileira.
Ressaltamos ainda que, se na contemporaneidade existem artistas do frevo que se destacam
em detrimento de outros, esses, por sua vez, ndo surgiram de modo a-historica, mas sim como
resultado de um processo sécio-histdrico, a partir de uma releitura do passado e de muita luta

e resisténcia. Neste sentido, acreditamos que uma escuta de frevo, sob uma abordagem
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discursiva, da Analise do Discurso pecheutiana, vai na direcdo de uma formagdo humana
integral, contribuindo para a constituicdo dos estudantes dos cursos técnicos de musica, de
modo a prepara-los para o mundo do trabalho, desenvolvendo uma visao critica e buscando os
efeitos de sentidos possiveis no processo de escuta de frevo. Se defendemos os sentidos
“possiveis” ¢ porque, conforme aponta Dela-Silva et al. (2022, p. 32), “para a Analise de
Discurso, ndo ha um sentido, mas efeitos de sentidos que se constituem na lingua em relagao
indissociavel do contexto socio-historico-ideoldgico™.

As bases conceituais do produto educacional consideram a Andlise do Discurso
proposta por Michel Pécheux, “como disciplina que propde um olhar tedrico e procedimentos
metodologicos para descrever e explicar a producdo e circulagdo dos sentidos na sociedade.
Ela se ocupa da determinagdo historica dos processos de significa¢dao, ou seja, de como a
linguagem significa na Historia” (Dela-Silva et al., 2022, p. 8).

O produto educacional, proposto por nds, contém também uma sequéncia didatica, que
de acordo com Zabala (1998), consiste em uma articulagdo entre diversas atividades
estruturadas, que se propde a atingir objetivos educacionais pré-estabelecidos, possuindo
inicio, meio e uma finalidade conhecida tanto pelos professores como pelos estudantes.
Apesar dessa estrutura concebida pelo autor, ndo propomos uma sequéncia didatica rigida. Por
estarmos adotando uma abordagem discursiva de efeito de sentidos, propomos que o
professor que decidir utiliza-la esteja aberto ao movimento dos sentidos, construidos e/ou
mobilizados, e das posi¢cdes discursivas que se estabelecerem durante o processo de
ensino-aprendizagem.

O produto Educacional foi submetido a quatro professores dos cursos técnicos do
CPM, durante o periodo de 08 a 16 de outubro de 2025. Apresentaremos a seguir os

resultados obtidos na etapa de avaliagdo do Produto Educacional.

8.2 Elaboracio do Produto Educacional

Como mencionamos anteriormente, nossa pesquisa desenvolveu um produto
educacional no formato de livro digital, que inclui uma sequéncia didatica. Tal produto ¢
aberto, isso permite que outras pessoas possam alterar e replicar, por isso o formato escolhido
¢ o de livro digital. O conteido foi o resultado das atividades de escuta de frevo
desenvolvidas durante as aulas ministradas na turma de Prética de Frevo. Em outras palavras,

esse produto emergiu como parte constituinte do processo decorrente da pesquisa in loco na

sala de aula.
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A sequéncia didatica aborda trés frevos de Capiba — um de cada subgénero do frevo
(frevo de rua, frevo-cangdo e frevo de bloco) — gravados em épocas diferentes e por
intérpretes distintos. Escolhemos Capiba, pois em 2024 (durante nossa pesquisa), foram
celebrados os 120 anos de nascimento desse icOnico compositor pernambucano, que se
destacou sobretudo por sua produc¢do no ambito do frevo. No entanto, entendemos que, na
utilizacao deste Produto Educacional, nada impede que outro compositor possa ser abordado.
Pode-se manter a metodologia, de modo que se preserve a reflexdo (a respeito do processo de
escuta), valorize os aspectos musicais, socio-historicos e estéticos que constituem a musica.

O objetivo deste Produto Educacional ¢ possibilitar, de forma discursiva, que os
estudantes possam, por meio da escuta de trés grava¢ao de cada uma das obras (entre as quais
a primeira gravacao e outras duas realizadas posteriormente por artistas de renome, ou nao),
identificar elementos musicais relevantes da melodia (instrumento(s) que estao executando a
melodia), harmonia (consonante ou dissonante), ritmo (acompanhamento e/ou na constru¢ao
melddica), entre outros. Abordaremos sobre as caracteristicas musicais dos trés subgéneros do
frevo (frevo de rua, frevo-cancao e frevo de bloco), apontando quais semelhangas e diferencas
entre eles.

Com o intuito de ir além das questdes musicais, abordamos no Produto Educacional:
informagdes biograficas sobre Capiba e os trés frevos abordados; levantamos possiveis
circunstancias que motivaram o compositor; apresentamos informagdes tanto sobre os
intérpretes quanto sobre os albuns dos quais foram extraidos os fonogramas. Incluimos ainda,
nos anexos, um breve histérico dos trés subgéneros em questio, tendo como fonte os livros da

trilogia Arranjando Frevo, de nossa autoria.

8.2.1 Uma abordagem discursiva

Na sequéncia didatica, propomos o efeito de sentido de escutar hoje esses frevos de
Capiba, e como os estudantes percebem essas diferencas entre as gravagdes realizadas em
diferentes épocas e condi¢des de producgdo. Problematizamos essa escuta contemporanea
desse compositor, pois as composi¢cdes foram compostas no passado, no entanto, serao
escutadas agora, no presente. Que relagdes sdo constituidas pelos estudantes ao escutar esses

frevos hoje?

8.2.2 A sequéncia didatica
Como mencionamos anteriormente, a elaboracdo do PE foi constituida a partir de

atividades de escuta de frevo desenvolvidas durante as aulas ministradas na turma de Pratica
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de Frevo. No entanto, assim como toda pratica educativa necessita de planejamento, com o
mencionado PE ndo foi diferente. Apds a escolha do repertorio (frevos de Capiba) e a
tipologia do PE (livro digital), foi necessario realizar uma pesquisa em outras sequéncias
didaticas desenvolvidas no ambito do ProfEPT e que tivessem por referencial tedrico Zabala.

A organizagdo e busca pelos fonogramas que seriam usados nas aulas, bem como a
criacdo dos QR codes, ocorreu em setembro de 2024. As musicas foram baixadas do YouTube
e convertidas para o formato MP3, de modo que pudessem ser utilizadas com relativa
facilidade, podendo ser reproduzidas tanto em um notebook quanto em um celular.
Ressaltamos que gostariamos de ter podido levar os fonogramas originais, mas nao tivemos
acesso, dada a dificuldade de encontrarmos as midias (LPs e CDs) originais. Recomendamos
que, sempre que for possivel, o professor busque levar a gravagdo original para a sala de aula,
pois no processo de conversao para MP3, inumeras frequéncias se perdem, ocasionando
perdas consideraveis de qualidade. No entanto, alguns dos fonogramas (albuns e singles)
foram lancados no YouTube, ou seja, ja no formato digital.

A sequéncia didatica inclui as tecnologias de OR code ¢ os links das obras abordadas,

possibilitando o acesso aos frevos abordados no Produto Educacional.

8.2.3. A selecio das obras e intérpretes

Escolhemos trés composicdes que se destacam na producdo de Capiba: 1) Um
pernambucano no Rio (frevo de rua composto em 1958); 2) De chapéu de sol aberto, em
parceria com Ferreira dos Santos (frevo-can¢do composto em 1971); e 3) Madeira que cupim
ndo roi (frevo de bloco composto em 1963). Um dos critérios adotados para a sele¢ao foi a
constatacdo de que as obras em questdo sdo tocadas todos os anos no periodo do Carnaval.

Um exemplo disso ¢ a musica Madeira que cupim ndo roi, executada também em
outras épocas do ano. Devido ao cardter de protesto e resisténcia, presente em sua letra,
vemos frequentemente esta sendo trilha sonora de passeatas, greves e protestos de categorias
oprimidas da sociedade. Nessas ocasides, os trabalhadores cantam em unissono, e
enfaticamente, o verso que diz “No6s somos madeira de lei que cupim nao réi”. Ao escolher as
trés versdes que seriam usadas nas aulas, inicialmente busquei pela primeira gravacdo da
musica, em seguida escolhi outras duas gravacdes posteriores que apresentassem intérpretes,
instrumentagdes e arranjos diferentes. Isso contribuiu, em certa medida, para termos uma

amostragem bem diversificada, como pode ser visto a seguir (Quadro 10):

Quadro 10 — Diversidade artistica presente na amostragem selecionada para a pesquisa.
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Aula Contetidos
Aula 1 Aula diagnostica
Aula 2 Escuta de frevo de rua. Musica: Um pernambucano no Rio

Versao 1: Gravagao de 1958. Intérprete: Guerra-Peixe e Orquestra RGE

Versao 2: Gravagao de 1984. Intérprete: Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco
(OCDP)

Versao 3: Gravagao de 2021. Intérprete: Quinteto da Paraiba

Aula 3 Escuta de frevo-cangdo. Musica: De chapéu de sol aberto

Versdo 1: Gravagdo de 1971. Intérprete: Orquestra e coro RCA Victor
Versdo 2: Gravagdo de 2007. Intérprete: Vanessa da Mata

Versao 3: Gravagao de 2023. Intérprete: Banda Eddie

Aula 4 Escuta de frevo de bloco. Musica: Madeira de lei que cupim ndo roi
Versao 1: Gravagao de 1963. Intérprete: Bloco Mocambinho na folia
Versao 2: Gravagao de 2000. Intérprete: Alceu Valenca
Versao 3: Gravagao de 2023. Intérprete: Monica Ferraz

Fonte: O autor (2025).

Uma vez definidos o formato da sequéncia didatica e as composi¢des que seriam
abordadas, entre dezembro de 2024 e janeiro de 2024 iniciamos algumas buscas, na Internet e
em livros, por dados biogréficos relacionados ao compositor Capiba e aos intérpretes que
participaram das gravagdes dos fonogramas utilizados.

Constatamos que as primeiras gravacdes das trés composi¢des abordadas foram
interpretadas por grupos artisticos ligados as gravadoras (RGE, RCA Victor e Rozenblit

respectivamente), como pode ser visto no quadro 11, a seguir:

Quadro 11 — Grupos responsaveis pelas gravacdes originais selecionadas

Musica Ano da gravagdo/Intérprete

Um pernambucano no Rio Gravagao de 1958.
Intérprete: Guerra-Peixe e Orquestra RGE

De chapéu de sol aberto Gravacao de 1971.
Intérprete: Orquestra e coro RCA Victor

Madeira de lei que cupim ndo roi Gravagdo de 1963.
Intérprete: Bloco Mocambinho na folia

Fonte: O autor (2025).

Grupos musicais também participaram como intérpretes, como a musica Um
pernambucano no Rio, que foi interpretada pela Orquestra de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco (gravagao de 1984) e pelo Quinteto da Paraiba (gravagdo de 2021). O mesmo
ocorreu com a musica De chapéu de sol aberto, interpretada pela Banda Eddie (gravacao de

2023). Nesse caso, houve as participagdes das cantoras Karina Buhr e Isaar.
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Musicos que desenvolveram carreira solo também ocuparam seu espago entre os
intérpretes que contribuiram para este projeto educacional; foi o caso da cancao De chapéu de
sol aberto, interpretada pela cantora Vanessa da Mata (registro de 2007), e da musica Madeira
de que cupim ndo roi, que foi interpretada por Alceu Valenca (registro de 2000) e Monica
Ferraz (registro de 2023).

Com relagdo as diferentes tecnologias, foi abarcado um periodo que vai da gravagao
em 78 rpm (1963) até a fase dos singles (2023). Ambas as datas correspondem a gravacdes da

musica Madeira de lei que cupim ndo roi.

8.3 Aplicacao e avaliacdo do produto educacional

ApoOs a realizacdo das quatro aulas ministradas, concluimos a concepcao do Livro
Digital. O mesmo foi avaliado por quatro professores dos cursos técnicos do CPM. O convite
para a avaliacdo do produto educacional foi feito pessoalmente. Nesse processo, eles
avaliaram criticamente seu uso, de modo que suas relevantes contribuicdes foram apreciadas

conforme os objetivos do projeto. Como aponta Leite (2018, p. 331):

E obrigatorio [...] que o produto educacional seja validado, registrado, utilizado nos
sistemas de educag@o e que seja de acesso livre em redes online fechadas ou abertas,
nacionais ou internacionais, especialmente em repositorios.

De modo a viabilizar a avaliagdo do produto educacional, enviamos o produto
educacional (livro digital) juntamente com as perguntas (via formulario do Google) para o
WhatsApp pessoal dos professores avaliadores. Elaboramos o questiondrio avaliativo
adotando como recurso tecnoldgico o Google Forms® (APENDICE E, p. 204). O questionario
¢ constituido de 19 questdes de multipla escolha, sendo 5 reservadas para os dados pessoais
dos professores entrevistados, 14 para a avaliacdo do Produto Educacional e uma érea
reservada para os participantes poderem sugerir melhorias. O questionario foi estruturado
conforme a escala de Likert (1932), na qual constam cinco opgdes, sendo: 1. Concordo
totalmente; 2. Concordo; 3. Nem concordo, nem discordo; 4. Discordo; 5. Discordo
totalmente.

As questdes avaliativas foram adaptadas de Botelho (2022), organizadas em 4 eixos, a
saber: estética; organizacao dos capitulos; qualidade do contetido e aplicabilidade do

produto educacional.

 Google Forms: Disponivel em:
https://www.google.com/forms/about/?utm_source=gaboutpage&utm medium=formslink&utm_campaign
=gabout. Acesso em: 09 set. 2025.
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Para o Eixo Estética, foram definidas as questdes: 1. O livro apresenta um texto
atrativo e de facil compreensdo. 2. O livro promove um didlogo entre o texto escrito e o
visual. 3. O livro respeita a diversidade étnica ao retratar personagens em imagens e figuras.

Para o eixo Apresentacio dos Capitulos, foram definidas as questdes: 4. A
introducgdo explica o referencial tedrico a ser utilizado, a concep¢do que embasa o material
educativo e os capitulos que o compdem. 5. Apresenta capitulos interligados e coerentes. 6. A
divisdo dos capitulos facilita a leitura do conteudo apresentado.

Para o eixo Qualidade do Conteudo, foram definidas as questdes: 7. O texto escrito ¢
atrativo e estimula a aprendizagem do leitor. 8. Apresenta conceitos e argumentos claros. 9.
Estrutura as ideias, facilitando o entendimento do assunto tratado. 10. Utiliza informagdes que
permitem ou instigam a ampliacdo dos conhecimentos do leitor. 11. Colabora com o ensino de
escuta de frevo discursivamente. 12. Contribui com a formagdo humana e integral dos
estudantes da Educag@o Profissional no campo da Educacdo Musical.

Para o Eixo Aplicabilidade do Produto Educacional, foram definidas as questdes:
13. Existe a possibilidade de vocé usar este material para aprimorar sua pratica docente nas
aulas de escuta de frevo. 14. Recomendo aos professores de musica que atuam na Educagao
Profissional que realizem essa abordagem discursiva.

Por fim, uma questdo aberta — Questdo 15. Sugestdes de melhoria do Produto
educacional.

O Produto Educacional foi submetido aos professores dos cursos Técnicos em Musica

do CPM, durante o periodo de 08 a 16 de outubro de 2025.

8.3.1 Perfil dos Participantes

Como dito anteriormente, o questionario ¢ constituido de 19 questdes de multipla
escolha, sendo 5 reservadas para os dados pessoais dos professores entrevistados. Os dados
em questdo foram os seguintes: a. Qual o seu nome? b. Qual a sua idade? c. Qual sua
formagao? d. Qual(is) disciplina(s) leciona no CPM? e. Leciona em outra(s) instituigao(des)
além do CPM?

A questdo “a” ndo sera apresentada aqui, de modo a manter o anonimato dos
participantes. Nesse sentido, os participantes serdo denominados como participante 1,
participante 2, e assim por diante. O critério escolhido para classificacdo dos participantes

como sendo 1, 2, 3 ou 4, foi a ordem de entrega do formulario Google devidamente

respondido.
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Na questdo “b”, os participantes informaram suas idades, que variam entre 29 e 44

anos.
Com relagdo a formagdo, na questdo “c”, os participantes possuem: Licenciatura e
Especializacdo em Musica; Licenciatura e Mestrado em Musica; Licenciatura em Musica e
Ciéncias Sociais e especializagdo em Psicopedagogia; Licenciatura em Musica e Mestrado em
Musicologia.

A respeito de qual(is) disciplina(s) os participantes lecionam no CPM, abordada na
questdo “d”, as respostas foram as seguintes: regéncia, pratica de conjunto, orquestracdo e
instrumentag¢do; teoria musical, solfejo, percepcdo musical e violdo popular; estética do frevo,
arranjo e historia da musica popular brasileira; violao popular.

Ao serem perguntados se os participantes lecionam em outra(s) instituigao(des) além

do CPM, na questdo “e”, eles responderam que lecionam em outras escolas especializadas no

ensino de musica da Regido Metropolitana do Recife.

8.3.2 Avaliacao do Eixo Estética

Esse eixo refere-se a aparéncia do material, considerando as relacdes de texto e
imagem.

A questdo 1 visou avaliar se o produto educacional possuia um texto esteticamente
atrativo e se era de facil compreensdo. Os resultados demonstram que 50% dos docentes
afirmaram concordar totalmente com essa afirmagdo, 25% concordaram e 25% optaram pela
op¢ao “nem concordo, nem discordo”, conforme a Figura 4:

Figura 4 — O Livro apresenta um texto atrativo e de facil compreensao.

1. O Livro apresenta um texto atrativo e de facil compreensao.
4 respostas

@ concordo totalmente
@ concordo
nem concordo, nem discordo
@ discordo
@ discordo totalmente

Fonte: O Autor (2025).

Considerando-se que as avaliagcdes foram positivas, deduz-se que o livro digital, nesse

aspecto, cumpriu seu proposito.
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A questdo 2 buscou avaliar se o Produto Educacional possui uma estrutura na qual
promove um didlogo entre o texto escrito e o visual. Os resultados apontam que 50% dos
docentes afirmaram concordar totalmente com essa afirmacdo, enquanto os outros 50%
optaram pela opg¢ao “concordo”, conforme a Figura 5:

Figura 5 — O Livro promove um didlogo entre o texto escrito e o visual.

2. 0 Livro promove um didlogo entre o texto escrito e o visual.
4 respostas

@ concordo totalmente
@ concordo
nem concordo, nem discordo
@ discordo
@ discordo totalmente

Fonte: O Autor (2025).

Constatamos, a partir das avaliagdes, que o livro digital apresentou uma organizagao
visual de modo a possibilitar o didlogo entre o texto escrito € as imagens.

A questdo 3 teve como premissa avaliar se o Produto Educacional respeita a
diversidade étnica ao retratar personagens em imagens e figuras. Os resultados apontam que
75% dos docentes afirmaram concordar totalmente com essa afirmacdo, enquanto 25%
concordaram, como pode ser visto na Figura 6:

Figura 6 — O Livro respeita a diversidade étnica ao retratar personagens em imagens €
figuras.

3. O Livro respeita a diversidade étnica ao retratar personagens em imagens e figuras.

4 respostas

@ concordo totalmente
@ concordo
nem concordo, nem discordo
@ discordo
@ discordo totalmente

Fonte: O Autor (2025).

Concluimos esse eixo, constatando, a partir das avalia¢des, que o livro digital buscou

respeitar a diversidade étnica ao retratar personagens em imagens e figuras.
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8.3.3 Avaliacio do Eixo Organizacio dos Capitulos

Nesse eixo, espera-se que os docentes avaliem a ordem dos capitulos na condugao da
compreensao dos conteudos apresentados.

Na questdo 4, buscou-se avaliar se a introdugdo do livro digital explica o referencial
teorico a ser utilizado, a concep¢do que embasa o material educativo e os capitulos que o
compdoem. Os resultados demonstram que 100% dos docentes afirmaram concordar
totalmente com essa afirmag¢ao, conforme a Figura 7:

Figura 7 — A introdugdo explica o referencial tedrico a ser utilizado, a concepgao que embasa

o material educativo e os capitulos que o compdem.

4. Aintrodugao explica o referencial tedrico a ser utilizado, a concepgdo que embasa o material
educativo e os capitulos que o compde.

4 respostas

@ concordo totalmente
@ concordo
nem concordo, nem discordo
@ discordo
@ discordo totalmente

Fonte: O Autor (2025).

Constatamos, a partir das avaliagdes, que a introducdo do livro digital conseguiu
explicar o referencial tedrico a ser utilizado, a concep¢do que embasa o material educativo e
os capitulos que o compdem, de modo satisfatorio.

A questdo 5 buscou avaliar se o Livro digital apresenta capitulos interligados e
coerentes. Os resultados apontam que 50% dos docentes afirmaram concordar totalmente com
essa afirmacdo, 25% concordaram, enquanto 25% discordaram com essa afirmacao, conforme
a Figura 8:

Figura 8 — Apresenta capitulos interligados e coerentes.
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5. Apresenta capitulos interligados e coerentes.
4 respostas

@ concordo totalmente
@ concordo
nem concordo, nem discordo
@ discordo
@ discordo totalmente

Fonte: O Autor (2025).

A partir das avaliagdes, constatamos que o livro digital apresentou os capitulos
interligados coerentemente, no entanto, com ressalvas. Com relagdo a discordancia de um dos
avaliadores, com relagdo a questdo 5, buscamos interligar os capitulos de modo a torna-los
coerentes entre si.

A questao 6 buscou avaliar se 0 modo como os capitulos foram divididos facilita a
leitura do conteudo apresentado. Vimos que os resultados apontam que 50% dos docentes
afirmaram concordar totalmente com essa afirmacdo, enquanto os outros 50% optaram pela
opgao “concordo”, conforme a Figura 9:

Figura 9 — A divisao dos capitulos facilita a leitura do contetido apresentado.

6. A divisao dos capitulos facilita a leitura do contetdo apresentado.
4 respostas

@ concordo totalmente
@ concordo
nem concordo, nem discordo
@ discordo
@ discordo totalmente

Fonte: O Autor (2025).

As avaliagdes apontam que a divisdo dos capitulos do Produto Educacional facilita a

leitura do contetido apresentado.

8.3.4 Avaliacao do Eixo Qualidade do Conteudo
Esse eixo pretende avaliar a qualidade do conteudo do livro digital e como as ideias

apresentadas refletem na conducdo da aprendizagem do leitor.
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A questdo 7 buscou avaliar se o texto escrito ¢ atrativo e estimula a aprendizagem do
leitor. Os resultados apontam que 50% dos docentes afirmaram concordar totalmente com
essa afirmacdo, enquanto os outros 50% optaram pela opcao “concordo”, conforme a Figura
10:

Figura 10 — O texto escrito € atrativo e estimula a aprendizagem do leitor.

7. O texto escrito é atrativo e estimula a aprendizagem do leitor.
4 respostas

@ concordo totalmente
@ concordo
nem concordo, nem discordo
@ discordo
@ discordo totalmente

Fonte: O Autor (2025).

As avaliagdes apontam que o produto educacional ¢ atrativo e estimula a
aprendizagem do leitor.

A questdo 8 visa avaliar se o livro digital apresenta conceitos e argumentos claros. Os
resultados apontam que 50% dos docentes afirmaram concordar totalmente com essa
afirmagdo, enquanto os outros 50% optaram pela opg¢ao “concordo”, conforme a Figura 11:

Figura 11 — Apresenta conceitos e argumentos claros.

8. Apresenta conceitos e argumentos claros.

4 respostas

@ concordo totalmente
@ concordo
nem concordo, nem discordo
@ discordo
@ discordo totalmente

Fonte: O Autor (2025).

Conforme as avaliagdes, o livro digital apresenta conceitos e argumentos claros.
Na questdo 9, os avaliadores buscaram identificar, em suas avalia¢des, se o livro
digital estrutura as ideias de modo a facilitar o entendimento do assunto tratado. Os resultados

apontam que 50% dos docentes afirmaram concordar totalmente com essa afirmacao, 25%
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concordaram e 25% optaram pela opg¢do “nem concordo, nem discordo”, conforme a Figura
12:

Figura 12 — Estrutura as ideias, facilitando o entendimento do assunto tratado.

9. Estrutura as ideias, facilitando o entendimento do assunto tratado.

4 respostas

@ concordo totalmente
@ concordo
nem concordo, nem discordo
@ discordo
@ discordo totalmente

Fonte: O Autor (2025).

Conforme a avaliagdo, o livro digital apresenta as ideias estruturadas, facilitando,
assim, a compreensao do assunto tratado.

A questao 10 busca avaliar se o produto educacional utiliza informagdes que permitem
ou instigam a ampliacdo dos conhecimentos do leitor. Os resultados apontam que 75% dos
docentes concordam com essa afirmagdo e 25% optaram pela opgao “concordo totalmente”,
conforme a Figura 13:

Figura 13 — Utiliza informacdes que permitem ou instigam a amplia¢do dos conhecimentos
do leitor.

10. Utiliza informagdes que permitem ou instigam a ampliagdo dos conhecimentos do leitor.
4 respostas

@ concordo totalmente
@ concordo
nem concordo, nem discordo
@ discordo
@ discordo totalmente

Fonte: O Autor (2025).

Assim, vimos que o produto educacional utiliza informagdes que permitem ou
instigam a ampliag¢do dos conhecimentos do leitor.
Na questdo 11, o objetivo foi avaliar se o produto educacional colabora com o ensino

de escuta de frevo discursivamente. Os resultados demonstram que 100% dos docentes
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afirmaram concordar totalmente com essa afirmagdo, conforme a Figura 14:

Figura 14 — Colabora com o ensino de escuta de frevo discursivamente.

11. Colabora com o ensino de escuta de frevo discursivamente.

4 respostas

@ concordo totalmente
@ concordo
nem concordo, nem discordo
@ discordo
@ discordo totalmente

Fonte: O Autor (2025).

Vimos que, conforme os avaliadores, o produto educacional colabora com o ensino de
escuta de frevo discursivamente.

Na questao 12, buscou-se avaliar se o livro digital contribui com a formagao humana e
integral dos estudantes da Educacdo Profissional no campo da Educa¢do Musical. Os
resultados apontam que 75% dos docentes concordam com essa afirmacdo e 25% optaram
pela opcao “concordo totalmente”, conforme a Figura 15:

Figura 15 — Contribui com a formagao humana e integral dos estudantes da Educagao

Profissional no campo da Educagdo Musical.

12. Contribui com a formagao humana e integral dos estudantes da Educacéo Profissional no

campo da Educagéo Musical.
4 respostas

@ concordo totalmente
@ concordo
nem concordo, nem discordo
@ discordo
@ discordo totalmente

Fonte: O Autor (2025).

Assim, vimos que o produto educacional, segundo os avaliadores, contribui com a
formac¢do humana e integral dos estudantes da Educacao Profissional no campo da Educacao

Musical.

8.3.5 Avaliaciao do Eixo Aplicabilidade do Produto Educacional
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O presente eixo refere-se a possibilidade do produto educacional ser utilizado na
pratica cotidiana dos professores.

A questao 13 buscou avaliar se existe a possibilidade de o professor usar este material
no sentido de aprimorar sua pratica docente nas aulas de escuta de frevo. Os resultados
demonstram que 100% dos docentes afirmaram concordar totalmente com essa afirmacao,
conforme a Figura 16:

Figura 16 — Existe a possibilidade de vocé usar este material para aprimorar sua pratica

docente nas aulas de escuta de frevo.

13. Existe a possibilidade de vocé usar este material para aprimorar sua pratica docente nas aulas

de escuta de frevo.
4 respostas

@ concordo totalmente
@ concordo
nem concordo, nem discordo
@ discordo
@ discordo totalmente

Fonte: O Autor (2025).

Vimos que, conforme os avaliadores, existe a possibilidade de o produto educacional
ser usado no aprimoramento da pratica docente nas aulas de escuta de frevo.

A questdo 14 buscou avaliar se os avaliadores recomendam aos professores de musica
que atuam na Educacao Profissional a abordagem discursiva adotada no produto educacional.
Os resultados apontam que 100% dos docentes afirmaram concordar totalmente com essa
afirmacao, conforme a Figura 17:

Figura 17 — Recomendo aos professores de musica que atuam na Educacao Profissional que

realizem essa abordagem discursiva.
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14. Recomendo aos professores de musica que atuam na Educagao Profissional que realizem essa
abordagem discursiva.

4 respostas

@ concordo totalmente
@ concordo
nem concordo, nem discordo
@ discordo
@ discordo totalmente

100%

Fonte: O Autor (2025).

Desse modo, vimos que os avaliadores recomendam aos professores de musica que

atuam na Educacdo Profissional que realizem essa abordagem discursiva de escuta de frevo.

Por conseguinte, a questdo 15 teve como finalidade escutar as sugestdes dos

docentes avaliadores, visando a implementacdo de aprimoramentos e corregdes no produto

educacional. Apresentamos a seguir as observagoes realizadas por cada um deles.

Participante 1. Revisar algumas frases e pardgrafos que, devido ao teor tedrico,
ficaram um tanto prolixos;

Participante 2: Corregdes de informagdes. (quantidade de capitulos, conferir os links e
OR codes dos videos do YouTube);

Participante 3: O material esta muito completo, muito facil de usar, por mostrar os
passos de cada etapa das aulas, também de facil entendimento. Acredito que poderia
ter algumas outras biografias de outros compositores que também foram cruciais para
o frevo. Mas o livro ajudarda muitos docentes e discentes, assim atingindo seu objetivo
geral;

Participante 4: Uma questdo importante que poderia ser levantada durante as escutas &
em relagdo as diferencas nas gravacodes realizadas dentro e fora de Recife. Seria
importante salientar o tempo em que Guerra-Peixe morou em Recife e a sua influéncia
nos processos composicionais de Capiba. Verificar os links para escuta das musicas.

Alguns estdo errados.

Apoés analisarmos as sugestdes dadas pelos professores avaliadores acatamos as

recomendacdes. Realizamos uma revisdo textual, conferimos os links e QR codes do

YouTube, de modo a facilitar o acesso as gravacdes contidas no produto educacional. Com

relacdo as biografias de compositores de frevo, listamos algumas obras que apresentam os
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principais autores e intérpretes desse género musical. Propomos que durante as atividades de
escuta os alunos prestem atencdo na qualidade das gravagdes realizadas dentro e fora de
Recife. Destacamos também a presenca de Guerra-Peixe em Pernambuco e sua possivel

influéncia na obra de Capiba.



176

9 ULTIMOS ACORDES: CONSIDERACOES FINAIS

O frevo ¢ um género musical pernambucano constituido historicamente enquanto
musica, danga e outros elementos culturais e imateriais. Surgiu nas ruas estreitas do Bairro da
Boa Vista, Santo Antonio e Sao José, bairros situados em Recife, durante a Festa de Momo,
no calor escaldante do verdo pernambucano e ao som das bandas militares que desfilavam
pelas ruas e acompanhadas pelos capoeiras.

O frevo musica/danga se desenvolveu a partir da mistura com outros géneros
musicais em voga na época, tais como a polca, maxixe, quadrilha, entre outros. Se tornou
produto no mercado fonografico em 1922 com a gravagdo do frevo-cancdo Borboleta ndo é
ave (Nelson Ferreira), gravado pela primeira vez na Casa Edison (gravadora situada no Rio de
Janeiro, na Rua do Ouvidor, 107) e interpretado pelo cantor Baiano (1870-1944) e foi
gravado por inimeros intérpretes, musicos € maestros renomados de varias partes do Brasil e
mais tarde pelo mundo.

O frevo completou cerca de cem anos em 2007, despertou o interesse de
pesquisadores nacionais e internacionais e foi até mesmo considerado Patrimonio Cultural e
Imaterial da Humanidade em 2012 pela Unesco.

Ao longo da nossa pesquisa, adquirimos um vasto conhecimento ao analisar os
discursos dos estudantes sobre sua relagdo com o frevo. Nosso estudo focou na escuta musical
dentro e fora do CPM, considerando suas condi¢des de producdo. Durante o processo, as
inquietagdes que deram origem a este trabalho, a questdo principal da dissertacao e os seus
objetivos foram sendo respondidas.

Inicialmente abordamos a respeito dos referenciais tedricos e apresentamos um recorte
histérico sobre o frevo e sua relagdo com o Entrudo. Tal movimento nos ajudou a
compreender como o carnaval, desde seus primordios, € um espaco de luta de classes, e que
isso se perpetua até a atualidade. Abordamos também a respeito das categorias centrais no
nosso trabalho relativas a Educagdo Profissional e Tecnologica (EPT), que por sua vez ¢ uma
modalidade educacional prevista na Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB).
Visando prioritariamente a preparacao para o exercicio de profissoes, a EPT contribui para a
inserc¢do e atuagao do cidadao no mundo do trabalho e na vida em sociedade.

Neste contexto da EPT, tem-se como horizonte a superacdo do ser humano, cindido
historicamente pela divisdo social do trabalho, no qual alguns sujeitos sdo preparados para a
acdo de executar, e outros sdo capacitados para pensar, dirigir ou planejar. O sistema

educacional ¢ o espaco de reproducdo desse pensamento. O reflexo desse tipo de formagao ¢


http://www.planalto.gov.br/Ccivil_03/leis/L9394.htm
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um sujeito destituido de uma formagao humana e integral, em outras palavras, uma formagao
omnilateral.

No ambiente educacional, no qual se desenvolvem atividades de ensino-aprendizagem
de frevo, quase sempre, esse processo prioriza somente o aspecto pratico, ou seja, o da
execucdo. Essa abordagem resulta em um musico pratico, muitas vezes que nao conhece os
processos socio-historico-estéticos do frevo. Ou seja, uma formagao unilateral. Defendemos
que o estudante imerso nesse processo de ensino-aprendizagem de frevo tenha direito a uma
formagdo integral, nas quais ocorram ag¢des voltadas ao aprimoramento da técnica
instrumental/vocal, mas também dos processos extramusicais. Pois partimos do pressuposto
de que o frevo ¢ uma manifestacdo artistica construida por meio de um processo
socio-historico e mesmo os artistas que estdo se destacando atualmente no cenario artistico
dessa manifestacdo cultural ttm como ponto de partida uma tradicdo de mais de um século de
existéncia.

Nesse sentido, a Analise do Discurso pecheutiana fornece subsidios tedricos
relevantes para as atividades de escuta de frevo. Isso porque nas aulas os estudantes tém
espaco para se posicionarem frente as diferentes versdes de frevos gravados, se identificando
ideologicamente, a partir de todo percurso de escuta — experiéncias prévias — que eles
trazem consigo, possibilitando a mobilizac¢do das discursividades.

Por meio da nossa pesquisa de literatura, encontramos inumeras pesquisas cujo
objeto de investigacdo ¢ o frevo. Sdo pesquisas de varias areas do conhecimento: de
Linguistica, de Musica, de Sociologia, de Histdria, de Designer, entre outras. No entanto, ndo
localizamos pesquisas que abordasse o frevo sob uma perspectiva discursiva, € que, ao
mesmo tempo, estimula o estudante — durante o processo de escuta — a ir além dos aspectos
musicais — como normalmente ocorre —, de modo a refletir € buscar compreender sobre as
condi¢cdes de produgdo e os processos socio-historicos presentes ali.

Documentos institucionais e normativos do CPM foram analisados e discutidos,
visando descobrir em que medida o frevo esta presente/ausente nos referidos arquivos. Isso
nos ajudou a ter uma visao um pouco mais ampla sobre o ensino do frevo no CPM.

Inicialmente analisamos o Regimento Substitutivo (2009), no qual constam as leis que
regem o CPM. Nele ndo localizamos a palavra frevo. Ao buscarmos pela palavra frevo no
Projeto Pedagogico do CPM (2014), também ndo tivemos nenhuma ocorréncia.

Nos programas de curso dos cursos técnicos, nosso campo de pesquisa, o frevo, esta

presente somente em 06 cursos e ausente em 25 cursos.
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Diante disso, constatamos que a presenca do frevo, enquanto conteudo do curriculo
dos Cursos Técnicos, ainda ¢ insuficiente. Ressaltamos, no entanto, que os documentos
analisados carecem de atualizagdes e que mesmo ndo constando nos documentos normativos,
ou seja, no curriculo, ao passarmos pelas salas de aula do CPM escutamos o frevo sendo
ensinado nas aulas individuais e coletivas, quase sempre por iniciativa de alguns docentes. Se
faz necessario que o CPM passe por uma reformulacdo curricular nos seus cursos. Qual
motivo pelo qual o frevo ndo consta no curriculo, formalmente falando, sendo considerado
contetido obrigatorio, ao invés de opcional?

Analisamos também o edital'®

referente ao processo seletivo para cursos técnicos do
CPM — semestre 2024.2, e constatamos que o frevo consta somente como conteudo exigido
na prova para os cursos de violao de sete cordas e acordeom.

Percebemos que parte do problema ¢ devido a organizagdo curricular do CPM em
popular e erudito. Sugerimos um curriculo no qual o frevo possa constar também, enquanto
conteudo, nos programas do curriculo erudito. Um exemplo disso sdo os instrumentos: flauta
transversal, clarineta, saxofone, trompete, trombone e tuba. Estes instrumentos sdo alguns que
integram as orquestras das diferentes modalidades de frevo. Além disso, defendemos que o
curriculo deve incluir a participagdo democratica e ativa de docentes e alunos.

Atualmente existem doze grupos representativos'”' no CPM. Dentre eles, destacamos
a Orquestra Frevo Mulher CPM, criada em 2024 pela entdo diretora-geral Janete Floréncio e
liderada pela trombonista e ex-aluna do CPM, Luiza Lima. E louvavel a iniciativa, no entanto,
precisamos de uma orquestra mista de frevo, na qual possam participar pessoas de uma
diversidade de géneros, e que também seja um grupo representativo. E imprescindivel que o
CPM conte com esses grupos de frevo, a fim de difundir esse género musical autenticamente
pernambucano para além dos limites da instituigao.

Em suma, no curriculo prescrito, ou seja, no papel, deveriam constar as abordagens
teorico-praticas sobre o frevo nos conteudos programaticos, o que por sua vez, ja acontece no
curriculo moldado pelos professores e pela gestdo. Constatamos que o frevo permanece

bastante vivo, seja pelas ofertas de disciplinas, execucdo de repertorio e apresentagdes

19 Edital do processo seletivo para cursos técnicos do Conservatorio Pernambucano de Misica — semestre
2024.2.

101 Allegretto, Banda Sinfénica do CPM, Blue Jeans, Combo CPM, Confluir, Coro de Camara do CPM, Coro
Infantil, Coro Juvenil, Frevo Mulher CPM, O Curi6, Orquestra Académica do CPM e Sexta Justa.“Os grupos
representativos do Conservatorio Pernambucano de Musica sdao formados por alunos e professores, unindo
aprendizado e exceléncia artistica. Esses conjuntos desempenham um papel importante na representagdo do
CPM em eventos e solenidades, levando ao publico performances de alta qualidade e divulgando a riqueza da
nossa tradicdo musical no Brasil e no mundo”. Disponivel em: https://www.conservatorio.pe.gov.br e
https://www.conservatorio.pe.gov.br/grupos-representativos/. Acesso em: 05 set. 2025.
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artisticas de grupos representativos'®.

Descrevemos as aulas da sequéncia didatica, constituida de quatro aulas, utilizada na
pesquisa-agao realizada na turma de pratica de frevo do CPM. Descreveremos como se deram
as aulas de escuta de frevo realizadas na turma de pratica de frevo do CPM a partir de uma
sequéncia didatica elaborada especialmente para a presente pesquisa. Como adotamos uma
abordagem discursiva de efeito de sentidos, apesar da estruturagdo concebida por Zabala,
estivemos abertos ao movimento dos sentidos e das posi¢des discursivas que foram se
estabelecendo no decorrer do processo de ensino-aprendizagem, ndo sendo, portanto, uma
sequéncia didatica rigida. Nesse processo de ensino-aprendizagem, o rumo da aula dependeu
de inumeros fatores, tais como dos discursos (e das posi¢oes dos estudantes), dos efeitos de
sentidos, que foram construidos ou que foram mobilizados.

Também detalhamos os fatos discursivos obtidos a partir dos dizeres dos estudantes da
turma de pratica de frevo nas aulas da sequéncia didatica. No movimento por identificar nos
discursos dos estudantes como eles entendem o frevo nas condigdes de producdo de
ensino-aprendizagem no CPM, nos deparamos com inimeras questdes. Entre elas, foi com
relagdo a pratica que os estudantes possuiam tocando frevo, fora e dentro do CPM. Obtivemos
alguns indicadores:

e Fora do CPM: melhor entrosamento, grande aprendizado, mais experimentagdes, mais
dinamismo, novidade e mistura;

e Dentro do CPM: possibilidade de compartilhar saberes relacionados ao frevo (obtidos
fora da academia), frevo mais conservador, frevo mais “raiz”, contexto de ensino,
menos contemporaneo, frevo “puro”, o frevo mais “cldssico possivel”, a referéncia

primordial de frevo, e por fim, frevo com uma abordagem mais didatica.

Dos cinco participantes, somente dois tinham alguma experiéncia tocando frevo
profissionalmente. Os demais tiveram a oportunidade de tocar frevo pela primeira vez no
CPM, por meio da disciplina Pratica de Frevo ou na aula pratica de instrumento. No entanto,
suas vivéncias com o frevo inicialmente sdo como espectadores, constituidas por diferentes
intensidades emocionais por meio de memdrias afetivas da mais tenra idade.

Constatamos também que a maioria dos estudantes ndo conhece a respeito da historia

do frevo, dos compositores do passado e muito menos em relagdo ao compositor Capiba.

192 Além das apresentagdes dos grupos representativos, o CPM possui uma agremiagio carnavalesca denominada
“Filhos da Pauta”, criada em 1998, formada pela comunidade escolar da institui¢do que se apresenta com uma
orquestra constituida por musicos da escola e convidados, antecipando o triduo momesco no patio do
Conservatorio. O bloco teve como grande incentivador o professor de percussdo popular Inaldo Gomes da Silva,
conhecido por Passarinho, falecido em 2021.
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Conhecem suas musicas, mas ndo associam as composi¢cdes ao compositor. Parece que esse
fendmeno nao ¢ exclusivo do frevo. Os apreciadores conhecem a obra, no entanto,
desconhecem o compositor.

Ao buscarmos compreender os discursos dos estudantes na sua relagdo com a escuta
de frevo, constatamos que alguns gostam de escutar orquestras de frevo da atualidade, tais
como: SpokFrevo Orquestra, Orquestra Quebramar, Banda Silibrina, Banda Eddie, entre
outros grupos e artistas. Gostam quando o frevo ¢ influenciado por outros géneros musicais e
da fusdo entre eles. Apreciam releituras de frevos ditos “classicos” por artistas da atualidade.

A maioria costuma escutar frevo somente na época do Carnaval, sendo esta escuta: a)
escuta de estudo — para se preparar para tocar em shows, experimentagdes em composigdes
improvisos; b) escuta em apresentacdes ao vivo — sendo, inclusive, preferida em detrimento
da escuta em dispositivos de reproducdo; c) escuta descomprometida — ocorre em
consequéncia de outras pessoas estarem escutando frevo ao redor ou o proprio sujeito coloca
frevo para tocar em dispositivos de reprodugao.

O produto educacional desenvolvido nessa pesquisa, nesse caso um livro digital
(incluindo uma sequéncia didatica), foi detalhado de modo a elucidar a caracterizagao, o
processo de elaboracdo, a aplicagdo e a avaliagdo.

Nesse movimento, buscamos compreender, a partir do discurso dos estudantes, a
importancia do ensino de frevo e sua escuta na Educagdo Profissional ofertada pelo CPM.
Além disso, buscamos elaborar um produto educacional representado um por livro digital
(que inclui uma sequéncia didatica), baseado em trés frevos do compositor Capiba gravados
em épocas diferentes — de modo que favorecesse a compreensdo sobre a pratica de escuta de
frevo de diferentes €épocas e colabore para uma educagdo humana e integral.

Por fim, defendemos uma escuta de frevo que va além das questdes musicais, sob uma
perspectiva sécio-histdrica, e que valorize a escuta e os discursos dos estudantes. Acreditamos
que uma abordagem discursiva do frevo, fundamentada na Anélise do Discurso pecheutiana,
contribui para uma formacao humana integral dos estudantes de musica. Essa perspectiva os
prepara para o mundo profissional, por promover uma visdo critica e a busca por possiveis
efeitos de sentido no processo de escuta. Essa escuta ndo ¢ meramente recreativa,
descomprometida ou desatenta, mas sim uma escuta integrada aos aspectos socio-historicos,
que conecta os sujeitos ao discurso sonoro € as suas condi¢des de produgao.

Almejamos que esta investigagdo, dissertacdo e material educacional sejam

amplamente divulgados, circulando em encontros cientificos, oficinas, cursos e publica¢des
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de artigos académicos. Pretendemos prosseguir com a pesquisa no doutorado sobre o que
comegamos na pesquisa do mestrado.

No contexto do CPM, torna-se necessaria a realizacdo de uma pesquisa envolvendo os
professores da escola (Iniciagdo Musical, Preparatorio e Extensdo). Essa pesquisa podera
investigar como os docentes da instituigdo compreendem o ensino do frevo no dmbito do
CPM diante de um curriculo cindido entre o popular e o erudito. Por outro lado,
prosseguiremos com a elaboracdo de investigagdes associadas a escuta do frevo em distintos
contextos nos quais esse género musical ¢ interpretado e ensinado em contextos de educagao
ndo formal, tais como durante os ensaios de orquestras e bandas de frevo. Por fim,
continuaremos com pesquisas voltadas para a criacdo de produtos educacionais que possam
ser utilizados em diversos contextos educativos, explorando ainda mais a possibilidade de

diadlogos entre as areas da Educagdo Musical e da Anélise do Discurso de Michel Pécheux.
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APENDICE A — CARTA DE ANUENCIA

SCPM

CONSERVATORIO
0 DE MUSICA

PERNAMBLICAN

CARTA DE ANUENCIA

Declaramos para os devidos fins, que aceitaremos o pesquisador Marcos
Ferreira Mendes, a desenvolver o seu projeto de pesquisa O frevo e a sua escuta por
estudantes do Conservatorio Pernambucano de Musica: uma abordagem
discursiva, que esta sob a coordenagio/orientagio do Prof. José Reginaldo Gomes de
Santana cujo objetivo é analisar os discursos dos estudantes sobre suas relagoes
com o frevo e sua escuta dentro e fora do Aimbito do Conservatério Pernambucano
de Musica e suas condi¢coes de producio, no Conservatorio Pernambucano de
Miuisica.

Esta autorizagdo esta condicionada ao cumprimento do pesquisador aos
requisitos das Resolugdes do Conselho Nacional de Saude 466/12, 510/16 e suas
complementares, comprometendo-se utilizar os dados pessoais dos participantes de
pesquisa, exclusivamente para os fins cientificos, mantendo o sigilo e garantindo a nio
utilizagiio das informagdes em prejuizo das pessoas e/ou das comunidades.

Antes de iniciar a coleta de dados o pesquisador devera apresentar a esta
Instituigio o Parecer Consubstanciado devidamente aprovado, emitido por Comité de

Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos, credenciado ao Sistema CEP/CONEP.

Recife, em 23/10/2024.

JANETE FLORENCIO DE QUEIROZ ALBUQUERQUE
Gerente Geral do CPM
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APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(TCLE)

(PARA MAIORES DE 18 ANOS OU EMANCIPADOS — Resolugdo 510/2016)

L]
PROF

MESTRADO P
> PROFIS!

€T

Em
TECNOLGGICA

INSTITUTO FEDERAL
Pernambuco

INSTITUTO FEDERAL DE PERNAMBUCO - CAMPUS OLINDA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA

Convidamos o (a) Sr. (a) para participar da
pesquisa: “O frevo e sua escuta por estudantes do Conservatorio Pernambucano de Musica: uma abordagem
discursiva”. Esta pesquisa ¢ da responsabilidade do pesquisador Marcos Ferreira Mendes, residente na Rua
XXXXXXXXXXXXXX, XXXXXXX, XXXX, CEP XXxXxXx, XXXXXX — (XX) XXXXXX, e-mail: XXXXXXXXXx, aceitamos,
inclusive ligagcdes a cobrar. Esta pesquisa esta sob a orientacdo do Professor Dr. José Reginaldo Gomes de
Santana, telefone: (Xx) XXXXXXX, e-mail: XXXXXXXXXXXX.

O/a Senhor/a sera esclarecido (a) sobre qualquer duvida a respeito da sua participacdo na pesquisa. Apenas
quando todos os esclarecimentos forem dados e o/a Senhor/a concordar em fazer parte do estudo, pedimos que

rubrique as folhas e assine ao final deste documento, que esta em duas vias.

Uma via deste termo de consentimento lhe sera entregue e a outra ficard com o pesquisador responsavel. O/a
Senhor/a estara livre para decidir se participa ou ndo desta pesquisa. Caso ndo aceite participar, ndo havera
nenhum problema, pois desistir de participar é um direito seu. Caso ndo concorde, ndo havera penalizagdo, bem
como sera possivel retirar o consentimento em qualquer fase da pesquisa, também sem nenhuma penalidade.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

O Descri¢io da pesquisa e esclarecimento da participacio: A pesquisa estd centrada na compreensao
do ensino do frevo nos cursos técnicos do Conservatorio Pernambucano de Musica, e tem como objetivo analisar
os discursos dos estudantes sobre a importancia do ensino de frevo e sua escuta na Educagdo Profissional
ofertado pelo Conservatério Pernambucano de Musica. O procedimento para a coleta de dados se dara em 04
aulas que serdo ministradas para a turma de Pratica de frevo. Cada aula terd duragdo de 90 minutos. Esses
momentos serdo gravados e filmados de modo a constituir o corpus da pesquisa. Os audios e videos serdo
armazenados em pendrive para garantir seguranca e privacidade. Nessas aulas, pretendemos desenvolver
atividades musicais em que os participantes irdo escutar fonogramas com gravagdes de frevos do compositor
Capiba gravadas em diferentes épocas. Os dudios das aulas serdo gravadas em um gravador digital Sony e serdo
filmadas por cameras profissionais e por celulares de modo a constituir o corpus da pesquisa. Apos a transcri¢ao
das aulas, sera possibilitada aos entrevistados a conferéncia do conteudo gravado, garantindo-se a fidedignidade
de suas falas.

0 Riscos: Os riscos envolvidos na pesquisa consistem em um possivel desconforto por parte dos
participantes no momento das aulas com o pesquisador, em que pode ocorrer algum tipo de constrangimento a
partir de alguma pergunta realizada. O participante também podera sentir algum tipo de cansago durante a
entrevista/participagdo no questionario ou mesmo estresse durante a participacdo na pesquisa. Como medida
minimizadora de quaisquer riscos, o pesquisador proporcionara um ambiente acolhedor, assegurando privacidade
para o participante, podendo realizar uma pausa durante a participagdo, e possibilitando ao participante uma
remarcagdo do agendamento para outro momento, caso necessario. Ainda assim, se houver desconfortos por
parte dos participantes pedimos que esta situagdo seja comunicada ao pesquisador, com o
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objetivo das devidas providéncias serem tomadas e sanar essas dificuldades. E garantido o direito ao participante
de pausar, interromper ou até mesmo desistir da pesquisa a qualquer momento, sem nenhum tipo de penalidade
ou prejuizo.

> Beneficios diretos ou indiretos para os participantes: com esta pesquisa o participante serd beneficiado,
pois participard de um processo de reflexdo sobre o modo como o Conservatdrio Pernambucano de Musica
oferece formagdo relacionada ao ensino de frevo e sua escuta de modo a transcender as questdes estritamente
musicais.

Esclarecemos que os participantes dessa pesquisa tém plena liberdade de se recusar a participar do estudo e que
esta decisdo ndo acarretara penalizagdo por parte dos pesquisadores. Todas as informagdes desta pesquisa serdo
confidenciais e serfo divulgadas apenas em eventos ou publicacdes cientificas, ndo havendo identificagdo dos
participantes, a ndo ser entre os responsaveis pelo estudo, sendo assegurado o sigilo sobre a sua participagdo. Os
participantes poderdo solicitar acesso aos resultados. Os dados coletados nesta pesquisa (entrevistas,
questionarios e gravacdes), ficardo armazenados em computador pessoal, sob a responsabilidade do pesquisador,
no endereco acima informado, pelo periodo de minimo 5 anos ap6s o término da pesquisa.

O (a) senhor (a) ndo pagard nada e nem receberd nenhum pagamento para participar desta pesquisa, pois deve ser
de forma voluntaria, mas fica também garantida a indeniza¢ao em casos de danos, comprovadamente decorrentes
da sua participagdo na pesquisa, conforme decisdo judicial ou extrajudicial. Se houver necessidade, as despesas
para a participagao serdo assumidas pelo pesquisador (ressarcimento com transporte e alimentagao).

Em caso de dtvidas relacionadas aos aspectos éticos deste estudo, o (a) senhor (a) podera consultar o Comité de
Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos do UNIFAFIRE no enderego: (Avenida Conde da Boa Vista
921 — Prédio principal — 2° Andar, Boa Vista, Recife-PE, CEP: 50060-002, Tel.: (81) 2122.3500/ramal
3504, WhatsApp:(81)99150-0775 — e-mail: comitedeetica@fafire.br).

(Assinatura do Pesquisador)
CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO VOLUNTARIA

Eu, , CPF abaixo
assinado, concordo em participar do estudo “O frevo e sua escuta por estudantes do Conservatorio
Pernambucano de Musica: uma abordagem discursiva”. Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) pelo
pesquisador sobre a pesquisa, os procedimentos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos ¢ beneficios
decorrentes da minha participacdo. Foi-me garantido que posso retirar o meu consentimento a qualquer
momento, sem que isto leve a qualquer penalidade para mim.

Local e data

Assinatura do (da) responsavel:

Presenciamos a solicitaciio de consentimento, esclarecimentos sobre a pesquisa e aceite em participar.
02 testemunhas (ndo ligadas a equipe de pesquisadores):

Nome: Nome:

Assinatura: Assinatura:
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APENDICE C — AULA DE PLANEJAMENTO (DIAGNOSTICO) DA
PESQUISA-ACAO

INSTITUTO FEDERAL
Pernambuco

INSTITUTO FEDERAL DE PERNAMBUCO — CAMPUS OLINDA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO PROFISSIONAL E
TECNOLOGICA

Elaboramos essas perguntas para serem usadas na aula 1 com a turma de Pratica de frevo.
Essa serd uma aula de planejamento da pesquisa-a¢ao, com carater de diagndstico.
Buscamos com essas questdes incentivar os dizeres dos participantes de modo a

compreendermos suas respectivas posi¢oes discursivas.

QUESTAO 1 — Qual(is) instrumento(s) vocé toca?

QUESTAO 2 — Qual foi seu primeiro contato com o frevo?

QUESTAO 3 - O que vocé pensa sobre o frevo?

QUESTAO 4 — Vocé costuma escutar frevo?

QUESTAO 5 — Vocé sabe quais sio os tipos de frevo que existem? Se sabe, quais s3o?
QUESTAO 6 — Vocé sabe quais sdo os instrumentos usados nos diferentes tipos de frevo?
QUESTAO 7 — Vocé ja estudou sobre a historia do frevo?

QUESTAO 8 — O que fazia antes de estudar no CPM?

QUESTAO 9 — Quais sio suas influéncias musicais?

QUESTAO 10 — Com relagio a sua pratica no frevo. Como é fora e dentro do CPM?

QUESTAO 11 — O frevo que vocé escuta na academia (ou seja, no CPM) é o mesmo que vocé escuta em
outros espagos (em casa, na midia, na rua, entre outros)?
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QUESTAO 12 — Quais sdo os musicos e compositores de frevo do passado que vocé mais gosta de escutar?

Justifique sua resposta.

QUESTAO 13 — E da atualidade, quais sdo esses musicos e compositores que vocé mais gosta de escutar?

Justifique sua resposta.
QUESTAO 14 — Vocé ja ouviu falar do compositor de frevo Capiba? Se sim, o que sabe a respeito dele?

QUESTAO 15 — Ja escutou algum frevo dele? Se sim, qual?
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APENDICE D — QUESTOES NORTEADORAS PARA AS AULAS

INSTITUTO FEDERAL DE PERNAMBUCO — CAMPUS OLINDA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO PROFISSIONAL E
TECNOLOGICA

Apresentamos algumas sugestdes de questdes norteadoras que constituirdo as aulas de escuta
de frevo. Apds a escuta dos fonogramas, os estudantes serdo instigados a reflexao sobre os

aspectos musicais e socio-historicos do frevo:

QUESTAO 1 - Considerando que os trés elementos que constituem a Musica sao melodia,
harmonia e ritmo. O que chamou a atengdo nessa primeira escuta com relacao a esses aspectos

mencionados?

QUESTAO 2 — Com relagio a instrumentagio, ou seja, os instrumentos usados na

composi¢do, quais vocé percebeu?
QUESTAO 3 — Algum outro aspecto chamou sua atengio?
QUESTAO 4 — O que achou da qualidade da gravacio?

QUESTAO 5 - Como soam as gravagdes antigas para vocé? Soam diferentes ou iguais as

atuais?
QUESTAO 6 — Por que as gravagdes antigas estdo soando diferentes das atuais?
QUESTAO 7 — O que vocé percebe por meio da escuta nas interpretagdes?

QUESTAO 8 - Percebe alguma influéncia de outra tradigdo musical. Se sim, responda quais
seriam essas influéncias? Elas seriam positivas ou negativas? Seria melhor ter mais influéncia

ou menos influéncia?

QUESTAO 9 — Algo mais que vocé escutou que gostaria de comentar?



APENDICE E — QUESTIONARIO DE AVALIACAO DO PRODUTO
EDUCACIONAL

Conhecendo o avaliador

a. Qual o seu nome?

b. Qual a sua idade?

c. Qual sua formagao?

d. Qual disciplina leciona no CPM?

e. Leciona em outra(s) institui¢ao(des) além do CPM?

ESTETICA (refere-se & aparéncia do material, considerando as relagdes de texto e
imagem)

1. Apresenta um texto atrativo e de facil compreensao.

() Concordo totalmente () Concordo () Nem concordo, nem discordo ( ) Nao
concordo () Discordo totalmente

2- Promove um didlogo entre o texto verbal e o visual.

() Concordo totalmente () Concordo () Nem concordo, nem discordo ( ) Nao
concordo () Discordo totalmente

3- Respeita a diversidade étnica ao retratar personagens em imagens e figuras.
() Concordo totalmente () Concordo () Nem concordo, nem discordo ( ) Nao
concordo () Discordo totalmente

ORGANIZACAO DOS CAPITULOS (refere-se a ordem dos capitulos na condugio da

compreensao dos conteudos apresentados)

4- A introdugdo explica o referencial tedrico a ser utilizado, a concepgao que
embasa o material educativo e os capitulos que o compde.

() Concordo totalmente () Concordo ( ) Nem concordo, nem discordo ( ) Nao
concordo () Discordo totalmente

5- Apresenta capitulos interligados e coerentes.

() Concordo totalmente () Concordo () Nem concordo, nem discordo ( ) Nao
concordo () Discordo totalmente

6 - A divisdo dos capitulos facilita a leitura do conteudo apresentado.

() Concordo totalmente () Concordo () Nem concordo, nem discordo ( ) Nao
concordo () Discordo totalmente

QUALIDADE DO CONTEUDO (refere-se as ideias apresentadas na condugio da
aprendizagem do leitor)

7 - O texto escrito € atrativo e estimula a aprendizagem do leitor.

() Concordo totalmente () Concordo () Nem concordo, nem discordo ( ) Nao
concordo () Discordo totalmente

8 - Apresenta conceitos e argumentos claros.

() Concordo totalmente () Concordo () Nem concordo, nem discordo ( ) Nao
concordo () Discordo totalmente

9 - Estrutura as ideias, facilitando o entendimento do assunto tratado.

() Concordo totalmente () Concordo () Nem concordo, nem discordo ( ) Nao
concordo () Discordo totalmente

10 -Utiliza informagdes que permitem ou instigam a ampliagdo dos
conhecimentos do leitor.

() Concordo totalmente () Concordo () Nem concordo, nem discordo ( ) Nao
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concordo () Discordo totalmente

11 -Colabora com o ensino de escuta de frevo discursivamente.

() Concordo totalmente ( ) Concordo ( ) Nem concordo, nem discordo ( ) Nao

concordo () Discordo totalmente

12 -Contribui com a formagdo humana e integral dos estudantes da Educagdo Profissional no
campo da Educacao Musical.

() Concordo totalmente () Concordo () Nem concordo, nem discordo ( ) Nao

concordo () Discordo totalmente

APLICABILIDADE (refere-se a capacidade de ser utilizado na pratica cotidiana dos
estudantes)

13-Aplicarei as informagdes disponibilizadas neste material para aprimorar

minha pratica docente nas aulas de escuta de frevo.

() Concordo totalmente () Concordo () Nem concordo, nem discordo ( ) Nao

concordo () Discordo totalmente

14-Recomendo aos professores de musica que atuam na Educacdo Profissional que realizem
essa abordagem discursiva.

() Concordo totalmente () Concordo () Nem concordo, nem discordo ( ) Nao

concordo () Discordo totalmente

15. Caso queira fazer alguma observagao, registre-as aqui:
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ANEXO A — COMPROVANTE DE APROVACAO DE ARTIGO/CAPITULO DE LIVRO

[Atena

CERTIFICADO DE PUBLICACAO

A Atena Editora, inscrita no CNPJ sob o nimero 26.080.637/0001-29, com sede na
cidade de Ponta Grossa/PR, certifica que, apds avaliagdo cega por pares realizada pelos
membros do Conselho Editorial, o artigo intitulado "MUSICA NA EDUCACAO
PROFISSIONAL E TECNOLOGICA: UM PANORAMA SOBRE APRECIACAO MUSICAL
NOS PRODUTOS EDUCACIONAIS DO OBSERVATORIO PROFEPT", de autoria de
"Marcos Ferreira Mendes, José Reginaldo Gomes de Santana", foi aprovado e publicado
no livro eletrénico "A Educagdo na formagao de ideais", registrado com ISBN e DOI
https://doi.org/10.22533/at.ed.54525040422.

Agradecemos por escolher a Atena Editora como meio de divulgagdo do trabalho ao
publico cientifico e académico, e parabenizamos os autores pela publicagao.

Fico a disposigao para qualquer esclarecimento adicional.

Ponta Grossa, 08 de abril de 2025

Prof.2 Antonella Carvalho de Oliveira
Doutora em ensino de ciéncia e tecnologia
Editora Chefe

54¢43ca6-250d-4bc1-a90d-bc593707eb12

Verifique a declaragdo em: https://atenaeditora.com.br/verificar-declaracao/
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ANEXO B — APROVACAO DO COMITE DE ETICA

CENTRO UNIVERSITARIO
FRASSINETTI DO RECIFE - W“‘»“
UNIFAFIRE

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O frevo e a sua escuta por estudantes do Conservatdrio Pernambucano de Musica:
uma abordagem discursiva

Pesquisador: MARCOS FERREIRA MENDES

Area Tematica:

Versédo: 1

CAAE: 84227724.8.0000.5586

Instituicao Proponente: INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 7.255.926

Apresentacao do Projeto:

Esta pesquisa visa analisar os discursos dos estudantes sobre suas relagdes com o frevo e sua escuta
dentro e fora do &mbito do Conservatério

Pernambucano de Musica e suas condigdes de producédo. Para alcangar esse objetivo buscaremos
identificar nos discursos dos estudantes como

eles entendem o frevo nas condigdes de producdo de ensino-aprendizagem no Conservatoério
Pernambucano de Mdusica, analisar como se da a

presenga do ensino de frevo, em documentos normativos e institucionais, compreender os discursos dos
estudantes na sua relacdo com a escuta de

frevo e elaborar um produto educacional no formato de sequéncia didatica - baseado em frevos do
compositor Capiba - de modo que favorega a

compreenséo sobre a pratica de escuta de frevo de diferentes épocas e colabore para uma educagao
humana e integral. A pesquisa serd aplicada

de natureza qualitativa, exploratéria e descritiva. Sobre os procedimentos técnicos, a pesquisa sera
constituida por trés etapas: revisdo de literatura,

analise documental e pesquisa-agdo. Com relagéo a revisdo de literatura, pretendemos aprofundar os
estudos tedricos relacionados aos estudos

sobre ensino de frevo no ambito do Conservatério Pernambucano de Musica. Quanto a composi¢gao do
corpus documental, analisaremos

Enderego: Av, Conde da Boa Vista, 921 bloco A , 2° andar - corredor do auditério Sao José

Bairro: Boa Vista CEP: 50.060-002
UF: PE Municipio: RECIFE
Telefone: (81)2122-3534 Fax: (81)99150-0775 E-mail: comitedeetica@fafire br
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CENTRO UNIVERSITARIO
FRASSINETTI DO RECIFE - Wﬂv
UNIFAFIRE

Continuagdo do Parecer: 7.255.926

documentos normativos e institucionais, dentre outras fontes. Com relagao a pesquisa-agdo, essa sera
realizada na turma de Pratica de Frevo por

meio de quatro aulas, onde serao desenvolvidas atividades de escuta de frevo sob uma perspectiva sécio-
histérica-discursiva. O dispositivo teéricometodolégico utilizado sera da Analise do Discurso materialista a
partir de Orlandi e Pécheux. Com relagéo as tematicas relacionadas ao Ensino

Profissional e Tecnoldgico, nosso referencial tedrico serd composto de categorias classicas como a de
formagao humana integral a partir de Ramos

e do trabalho como principio educativo na compreensao de Kuenzer. Na categoria escuta nos baseamos em
Machado e no conceito de escuta

social trazido por Pécheux. Partimos do pressuposto que o freva é uma manifestagao artistica construida
por meio de um processo sécio-histérico e

mesmo os artistas que estao se destacando atualmente no cenario artistico dessa manifestacao cultural tém
como ponto de partida uma tradigéo de

mais de um século de existéncia.

Obijetivo da Pesquisa:

OBJETIVOS

Geral:

Analisar os discursos dos estudantes sobre suas relagdes com o frevo e sua escuta dentro e
fara do ambito do Conservatério Pernambucano de Musica e suas condigdes de produgao.
Especificos:

-Identificar nos discursos dos estudantes como eles entendem o frevo nas condigoes de
produgdo de ensino-aprendizagem no Conservatério Pernambucano de Musica;

Analisar como se da a presenga do ensino de frevo, em documentos normativos e
institucionais;

Compreender os discursos dos estudantes na sua relagdo com a escuta de frevo;

Elaborar um produto educacional no formato de sequéncia didatica - baseado em frevos do
compositor Capiba - de modo que favorega a compreensao sobre a pratica de escuta de frevo
de diferentes épocas e colabore para uma educagao humana e integral.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

segundo a compreenséo presente na legislagao sobre ética em pesquisas com seres humanos no Brasil,
ndo existem pesquisas sem riscos. Existe a

Endereco: Av, Conde da Boa Vista, 921 bloco A , 2° andar - corredor do auditério Sao José

Bairro: Boa Vista CEP: 50.060-002
UF: PE Municipio: REGIFE
Telefone: (81)2122-3534 Fax: (81)99150-0775 E-mail: comitedeetica@fafire.br
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CENTRO UNIVERSITARIO
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UNIFAFIRE

Continuagdo do Parecer: 7.255.926

possibilidade de ocorrer algum desconforto em decorréncia das gravagoes em audio e video na pesquisa-
acdo. Visando amenizar qualquer

desconforto, o pesquisador buscara proporcionar um ambiente acolhedor aos participantes. Se, ainda assim,
os participantes sentirem algum tipo de

desconforto, sera solicitado que a situagdo seja comunicada ao pesquisador, para que as devidas
providéncias possam ser tomadas com o objetivo

de sanar essas dificuldades ou até mesmo, se assim o (a) voluntario (a) da pesquisa preferir. De qualquer
modo, se for necessario, solicitaremos o

encaminhamento ao servigo de psicologia da instituicdo visando a garantia de todo suporte necessario ao
participante.

Beneficios:

Os participantes da pesquisa serao beneficiados de diversos modos, pois participarao de um processo de
reflexdo sobre o modo como o Conservatério Pernambucano de MUsica oferece formagéo relacionada ao
ensino de frevo e sua escuta de modo a transcender as questdes

estritamente musicais; além disso, os participantes estardo imersos em um processo educativo no qual
resultara em Produto Educacional e que por
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Outros Lattes_Marcos_Ferreira_Mendes.pdf 18/10/2024 |MARCQOS Aceito
10:02:17 |FERREIRA MENDES

Outros Declaracao_da_banca_de qualificacao. | 18/10/2024 |MARCOS Aceito
pdf 10:01:05 | FERREIRA MENDES

Orgamento Orcamento.pdf 18/10/2024 |MARCOS Aceito
09:56:16 | FERREIRA MENDES|

Cronograma Cronograma.pdf 18/10/2024 |MARCOS Aceito
09:49:34 | FERREIRA MENDES

Endereco: Av, Conde da Boa Vista, 921 bloco A , 2° andar - corredor do auditério Sao José

Bairro: Boa Vista CEP: 50.060-002
UF: PE Municipio: REGIFE
Telefone: (81)2122-3534 Fax: (81)99150-0775 E-mail: comitedeetica@fafire.br

Pagina 04 de 05



208

CENTRO UNIVERSITARIO
FRASSINETTI DO RECIFE - Wﬂv
UNIFAFIRE

Continuagdo do Parecer: 7.255.926

Situacdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
Nao

RECIFE, 28 de Novembro de 2024

Assinado por:

Ana Maria Rabelo de Carvalho
(Coordenador(a))

Enderego: Av, Conde da Boa Vista, 921 ,bloco A , 2° andar - corredor do auditério Sdo José
Bairro: Boa Vista CEP: 50.060-002
UF: PE Municipio: REGIFE

Telefone: (81)2122-3534 Fax: (81)99150-0775 E-mail: comitedeetica@fafire br

Pagina 05 de 05



ANEXO C — PRODUTO EDUCACIONAL

MINISTERIO DA EDUCACAO
INSTITUTO FEDERAL DE PERNAMBUCO (IFPE) - CAMPUS OLINDA
MESTRADO PROFISSIONAL EM EDUCACAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA — PROFEPT

escutANDO FREVO:

Processo discursivo de ensino-aprendizagem relacionado a escuta de frevos

Inclui uma SEQUENCIA DIDATICA

MARCOS FERREIRA MENDES
JOSE REGINALDO GOMES DE SANTANA

BB Pernambuce

10 1 g,
[LITT
=- INSTITUTO FEDERAL PROFE PT .=-..
HB Campus Olinda s e







Copyright © 2025 by Marcos Ferreira Mendes e José Reginaldo Gomes de Santana

e Organizacao e Revisao
Marcos Ferreira Mendes
José Reginaldo Gomes de Santana
Revisdao gramatical: Victhoria Cristhiene da Silva Nascimento

e Editoracao e Diagramacao Eletronica

Jonas Mateus Pereira da Silva

e llustragdes

llustracdo da capa: Frever (Rafael Anderson)

Demais ilustragdes: Greg, Jodo Lin, Laerte Silvino e Pablo Gomes

Dados Internacionais de Catalogacao na Publicagdo (CIP)
(Camara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

M538e Mendes, Marcos Ferreira.

Escutando frevo: processo discursivo de ensino-aprendiza-
gem relacionado a escuta de frevos. / Marcos Ferreira Mendes; José
Reginaldo Gomes de Santana, — Olinda, PE: Os autores, 2026.

83 f.:il., color. ; 30 cm.

Produto Educacional: Sequéncia didatica. — Instituto Federal
de Educacgao, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco - IFPE, Campus
Olinda, Coordenacdo Local ProfEPT/IFPE - Mestrado Profissional em
Educacdo Profissional e Tecnolégica, 2026.

Inclui: Anexos e Referéncias
ISBN: 978-65-021-6930-8
10.29327/5868619

1. Educagdao — Métodos de ensino e aprendizagem. 2. Frevo:
estudo e ensino. 3. Processo ensino aprendizagem. 4. Formacgao Inte-
gral. 5. Andlise do Discurso. 6. Educagao Profissional e Tecnoldgica. I.
Santana, José Reginaldo Gomes de. Il. Instituto Federal de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco - IFPE. IIl. Titulo.

371.3 CDD (22 Ed.)

Catalogagdo na fonte
Bibliotecaria Andréa Cardoso Castro - CRB4 1789
Autorizamos a reproducao e divulgagdo total ou parcial deste trabalho, por qualquer meio convencional ou eletrénico, para
fins de ensino e pesquisa, desde que citada a fonte. Este Livro Digital esta licenciado com uma Licenga Creative Commons.
Atribuicdo Nao Comercial 4.0 Internacional.


https://publicacoes.even3.com.br/book/escutando-frevo-8686195

FICHA TECNICA DO PRODUTO EDUCACIONAL

ORIGEM: Trabalho de dissertagdo do programa de Mestrado Profissional em Educacao Profissional
e Tecnoldgica (ProfEPT) — Campus Olinda, intitulado “O frevo e a sua escuta por estudantes do
Conservatorio Pernambucano de Musica: uma abordagem discursiva”.

AREA DE CONHECIMENTO: Ensino.
PUBLICO-ALVO: Docentes da Educagdo Profissional e Tecnoldgica.
CATEGORIA: Livro digital.

FINALIDADE: A finalidade desse Produto Educacional é desenvolver acles relacionadas ao
processo discursivo de ensino-aprendizagem relacionado a escuta de frevos, visando contribuir
com uma formacdo humana e integral.

ESTRUTURACAO: Apresenta-se estruturado em trés capitulos, de maneira objetiva e didatica. O
primeiro apresenta um breve histérico do frevo e sua relacdo com a escuta. No segundo capitulo,
sdo abordados subsidios tedricos relacionados a Analise do Discurso pecheutiana. O terceiro
capitulo, no formato de uma Sequéncia Didatica, propde atividades de escuta e frevo sob uma
abordagem discursiva, valorizando, também, os aspectos sdcio-histéricos e técnicos do género
musical em questao.

REGISTRO: Biblioteca Carolina Maria de Jesus do Instituto Federal de Pernambuco (IFPE) —Campus
Olinda.

AVALIACAO: Realizada e validada por 4 profissionais e especialistas atuantes em diferentes campos
da Educacdo Musical e da EPT.

DISPONIBILIDADE: Irrestrita, preservando-se os direitos autorais e a proibicdo do uso comercial
do produto.

DIVULGAGAO: Disponivel em formato digital no Repositdrio Institucional do IFPE e no Observatério
ProfEPT.

DIAGRAMACAO: A ferramenta utilizada para diagramacao foi o InDesign.

IDIOMA: Portugués.

INSTITUICAO ENVOLVIDA: Instituto Federal de Pernambuco (IFPE) — Campus Olinda.
CIDADE: Olinda — PE.

PAIS: Brasil.



APRESENTACAO

O livro digital intitulado Escutando Frevo: Processo discursivo de ensino-aprendizagem
relacionado a escuta de frevos foi concebido com o intuito de desenvolver acdes relacionadas ao
processo discursivo de ensino-aprendizagem relacionado a escuta de frevos, visando contribuir
com uma formacdo humana e integral. E resultado de uma pesquisa de mestrado realizada no
ambito do Mestrado Profissional em Educacdo Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT), no Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco (IFPE) Campus Olinda, nomeada “O
frevo e a sua escuta por estudantes do Conservatorio Pernambucano de Musica: uma abordagem
discursiva”.

Este material pretende auxiliar pedagogicamente docentes do campo da Educacdo Musical de
modo a contribuir para a formacao dos estudantes dos Cursos Técnicos em Musica, aperfeicoando

ou introduzindo seus saberes a respeito da escuta de frevo discursivamente.

O livro esta estruturado em trés capitulos, de maneira objetiva e didatica:

Capitulo 1: Apresenta um breve histdrico do frevo e sua relacdo com a escuta.

Capitulo 2: Anilise do Discurso: aborda subsidios tedricos relacionados a Analise

do Discurso pecheutiana e sua relagdo com o ensino.

Capitulo 3: Sequéncia Didatica: organizada em quatro aulas, propde atividades de
escuta e frevo, sob uma abordagem discursiva, valorizando, também, os aspectos

sécio-histéricos e técnicos do género musical em questao.

A sequéncia didatica mencionada foi pensada previamente, mas pode ser alterada de acordo
com os objetivos das aulas, dos efeitos dos sentidos mobilizados pelos alunos em suas diferentes
posicdes discursivas durante o processo de ensino-aprendizagem, e também pelas escolhas que o
professor possa fazer.

A distribuicdo dos conteudos, com relacdo ao tempo, também pode ter uma duragao diferente.
Apesar de uma abertura para um processo discursivo de ensino-aprendizagem, seguimos a
concepg¢ao de sequéncia didatica proposta por Zabala (1998), ordenada, estruturada e articulada
para exercer o objetivo de educacao que tem um principio e um fim, conhecido pelos estudantes.

Contudo, assinalamos a possibilidade de seguir uma outra concepg¢ao, um outro rumo.
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Ao final do livro, no tépico “Saiba mais sobre Capiba”, o professor encontrard uma lista na qual
sdo sugeridos: livros, revistas, discografia, site do compositor, dissertacdes, teses e indicacbes de
escuta de frevo para outras formagdes musicais. Assim, é possivel ampliar os conhecimentos a
respeito do compositor Capiba. Além disso, apresentamos — nos anexos A, B e C — trés textos
gue trazem, brevemente, o histérico dos trés subgéneros do frevo', de modo a contribuir com a
formacdo do professor, quando este estiver se preparando para sua pratica docente.

A respeito da escolha do repertdrio, o professor pode solicitar para os estudantes levarem
para a préxima aula um frevo de que mais gostam para poderem escutar. Poderiamos, a partir dai,
conduzir um processo discursivo de escuta de frevo. Pois, embora o repertério escolhido para essa
sequéncia didatica seja constituido por trés frevos de Capiba, ressaltamos que outras composicées
do compositor podem ser selecionadas para as atividades, e até mesmo a obra de outros artistas

também pode ser abordada.

" Foram utilizados trechos dos livros da trilogia Arranjando frevo, de autoria de Marcos Ferreira Mendes.
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INTRODUCAO

Conforme o Dossié do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) (Brasil,
2016, p. 88), “o Frevo é uma forma de expressdao musical, coreografica e poética densamente
enraizada em Recife e Olinda, no Estado de Pernambuco”.

E perceptivel que na Gltima década o interesse quanto ao ensino e a pesquisa do frevo vem
crescendo em Pernambuco. Muitas instituicGes de ensino de musica desenvolvem atividades por
meio das chamadas prdticas de conjunto de frevo. A culminancia desses grupos da-se durante as
semanas de audi¢Oes que ocorrem nas Ultimas semanas de cada semestre letivo. Nessas audices,
os estudantes, juntamente com seus professores, tém a oportunidade de apresentar os resultados
obtidos durante o processo de ensino-aprendizagem, que invariavelmente sdo no formato de ensaio.

Esse modo de pratica no universo do frevo assemelha-se, em certa medida, ao senso comum,
por haver um predominio da imitacdo e dos conhecimentos tacitos de cada participante. Marconi
e Lakatos (2022, p. 68) afirmam que o tipo de conhecimento relacionado ao senso comum é
“transmitido de geracdo para geracdao por meio da educacdo informal e baseado em imitacdo
e experiéncia pessoal”.

Nesse contexto, serd que todas as aulas se resumem somente a pratica, ou seja, a executar
frevos? Os estudantes escutam frevos de diferentes épocas? Sabem realmente a diferenca entre
os trés subgéneros do frevo? E sobre os compositores desses frevos, sera que os aprendizes sabem
sobre os homens e mulheres que criaram inumeros sucessos que se tornaram verdadeiros classicos
do repertodrio frevistico? Quais foram as reais condicdes em que esses frevos foram produzidos?

Percebe-se que ha certas lacunas na formacdo desses musicos, sobretudo quanto aos
conhecimentos relacionados as condicdes de producdo das obras e a um trabalho minucioso
de escuta de frevos de vérias épocas. Diante disso, propomos este livro digital, que abriga uma
sequéncia didatica. Almejamos que este material favoreca a compreensdo sobre a pratica de
escuta de frevo de diferentes épocas e colabore para uma educacdo humana e integral, sob uma
perspectiva discursiva, alinhada com a teoria da Anélise do Discurso pecheutiana. E relevante
haver uma abertura ao movimento dos sentidos e das posi¢des discursivas que se estabelecem no

decorrer do processo de ensino-aprendizagem, ndo sendo, portanto, uma sequéncia didatica rigida.
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CAPITULO 1 FREVO E ESCUTA

1.1 Recorte historico sobre o frevo

De acordo com Sottani, Viscardi e Silva (2013, p. 2-3), as primeiras manifestacdes carnavalescas
em terras brasileiras foram trazidas por imigrantes portugueses vindos dos Acores, de Cabo Verde
e da llha da Madeira, com registros datados de 1723, tendo sido denominadas como Entrudo. Os
autores apontam que “no Brasil, o entrudo pode ser caracterizado como uma brincadeira em que
as pessoas lancavam agua umas nas outras e que comumente era acompanhada por um ‘banho’

nm

de farinha ou outro material que pudesse gerar um verdadeiro ‘mela mela’” (Sottani, Viscardi e
Silva, Idem).

O frevo, como musica e danca (passo), tem suas primeiras apari¢cdes no final do século XIX
e inicio do século XX. Como musica, manifestou-se através das bandas de musicas militares que
tocavam dobrados e desfilavam pelas ruas do Recife Antigo e Bairro da Boa Vista. No campo da
danca, teve seus primeiros passos inspirados na capoeira praticada pelos escravos recém-libertos;
é dificil precisar quem veio primeiro, a musica ou a danca, até porque os capoeiristas saiam a
frente das bandas de musica, praticando a capoeira enquanto as bandas tocavam dobrados2.
Durante o carnaval, a burguesia se divertia nos espagos luxuosos dos teatros, seus participantes
ouviam musica estrangeira vinda da Europa, todos vestidos com trajes de gala. De acordo com
Araujo (1996, p. 298), no final do século XIX o carnaval era, nesses moldes, “espelhado em Veneza,
Paris e Nice — mostrava sinais evidentes de fracasso”. Com esse declinio do carnaval nos teatros,
a festa na rua ganhou forca gradualmente. Araujo (1996, p. 361), ao referir-se sobre o periodo de

surgimento do frevo, no inicio do século XX, destaca que:

O frevo estava na rua, valente, furioso, violento e vitorioso. Emergia da massa popular,
tendo por esteio os clubes pedestres e suas orquestras3. A eles, juntavam-se os individuos
desgarrados, atomizados, sem lacos que os definissem socialmente e |hes dessem um
lugar estabelecido no mundo da ordem: trabalhadores bragais, jornaleiros, biscateiros,
empregados domésticos e, também capoeiras, vadios, desordeiros, prostitutas, capangas e
moleques de rua (grifo nosso).

O proletariado e outras pessoas oriundas das classes sociais mais baixas foram essenciais na
constituicdo do carnaval de rua noinicio do século XX. A divisao de classes também se dd no ambito
do carnaval. Nessa dire¢do, Sottani, Viscardi e Silva (2013, p. 3-11) apontam que “a diferenciagao
social no festejo [se referindo ao Entrudo] é percebida principalmente quando avaliada sob a dtica

da distingao entre o espago privado e o espago publico”, sendo o espago privado, as casas das

2 De acordo com Alves da Silva, Pinto e Souza (2018, p. 72-73), o dobrado ja esta presente no Brasil na segunda metade do século XIX”. Ainda segundo os
autores, Régis Duprat afirma que o dobrado recebeu este nome devido ao passo acelerado da infantaria. Escrito, geralmente, em trés se¢des em esquema
de rondo: | |:A:]|:B:||:A:]|:C:||A]], é executado em andamento rapido e ritmo bindrio, compasso % ou %, com menor frequéncia. Ainda segundo Duprat,
o dobrado remete ao pasodoble ou marcha redobrada dos espanhdis; que corresponderia historicamente ao pas-redoublé dos franceses e ao passodoppio
dos italianos.

3 A autora se refere as orquestras de frevo, e ndo as orquestras sinfonicas.
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pessoas, e o publico, a rua. Ainda segundo os autores, o local que representava a elite, lugar de alta
hierarquizacdo, era o espaco privado; ja o espaco publico era ocupado pelo povo e considerado “o
cenario principal da disputa pelo controle do Carnaval”.

Os autores destacam que “esse processo marcava claramente a disputa do controle da festa
por duas classes sociais distintas, a elite e o povo” (Sottani, Viscardi e Silva (2013, p. 3-11)). Para
Eni Orlandi (2004, p. 11), analista de discurso que tem pesquisado, entre outros temas, a relacao

entre cidade e sentido,

No territdrio urbano, o corpo dos sujeitos e o corpo da cidade formam um, estando o corpo
do sujeito atado ao corpo da cidade, de tal modo que o destino de um ndo se separa do ou-
tro. Em suas inumeras e variadas dimensdes: material, cultural, econémica, historica etc. O
corpo social e o corpo urbano formam um sé.

|ll

O embate entre o entrudo e o Carnaval “oficial”, ditado pela burguesia, era naquela época, e
ainda é, na verdade, uma luta travada entre as classes sociais pelos espacos da cidade. A repressao
as manifestacGes populares nas ruas centrais de Recife era uma afirmacdo de que a estrutura da
festa é, antes de tudo, um reflexo das hierarquias de classe que moldavam aquele territdrio.

A palavra frevo vem de ferver (Oliveira, 1985). Como a linguagem é dinamica, o povo falava
“frever”, referindo-se ao calor do carnaval e a musica. Ainda segundo Oliveira (Idem, p. 12), em
1909 “o dito do ano era ‘Olha o frevo!’, conforme se |é no mesmo jornal [se referindo ao Jornal
Pequeno] de 22 de fevereiro [de 1907]". Vila Nova (2023, p. 81) descreve esse significante e as suas

condicOes de producdo estritas de existéncia:

A palavra Frevo designa inicialmente o ajuntamento popular, a efervescéncia, o fervor, o calor
fervente da multidao, formada sobretudo pelas camadas menos favorecidas ou excluidas
da sociedade, num Brasil recém-saido da escraviddo, ocupando as ruas e protagonizando
a festa.

Em 2007 comemorou-se o centenario do frevo (Amorim, 2008), e algumas conquistas foram
importantes para a arte neste momento. Dntre elas, podemos mencionar que, no referido ano,
o frevo tornou-se Patrimonio imaterial do Brasil, titulo concedido pelo Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) (Lélis, 2011); ja em 2012 recebeu o titulo de Patrimoénio
imaterial da humanidade, dado pela Organizacdo das Nag¢des Unidas para a Educacao, a Ciéncia e
Cultura (UNESCO); em 2014 foi criado o museu Paco do Frevo, em Recife, Pernambuco (Santos e
Mendes, 2019).

Essas trés conquistasincentivaram, na comunidade frevistica, a pratica do frevo, seja de Mdsica
ou de Danca, em outros periodos do ano, além do Carnaval, e em outros espacos como escolas
e museus. Isso pode ter colaborado para o fortalecimento da cadeia produtiva e das praticas

educativas no ambito do frevo.
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1.2 Frevo e escuta

A escuta é muito importante na vida do homem, pois foi por intermédio dela que o homem
primitivo ja percebia as ameacas quando elas se aproximavam, fosse algum animal selvagem, ou
mesmo uma avalanche em curso. No entanto, no homem que produz a cultura na relagdo com a
natureza, a escuta vai além dos sentidos de sobrevivéncia e de protecao.

Os cinco sentidos desenvolveram-se bastante no decorrer do tempo e foram significados,
compreendidos e teorizados de diversas formas. Engels (1876) acreditava que o aprimoramento
dos sentidos tem uma relacdo direta e estreita com o trabalho. Para ele, o trabalho e a palavra
foram beneficiados diretamente pelo desenvolvimento do cérebro, dos drgdos dos sentidos,
do aumento gradual da clareza de consciéncia, da capacidade de abstracdo e do discernimento
gradativo. Desse modo, a sociedade surge como reflexo do aparecimento do homem acabado.

Ainda de acordo com Engels (1876, p. 4)

da mesma maneira que o desenvolvimento gradual da linguagem esta necessariamente
acompanhado do correspondente aperfeicoamento do érgao do ouvido, assim também o
desenvolvimento geral do cérebro esta ligado ao aperfeicoamento de todos os érgdos dos
sentidos.

Dessa forma, observa-se que o aperfeicoamento do ouvido se deu gradualmente, junto com a
linguagem, e isso refletiu no desenvolvimento do cérebro, impactando positivamente no trabalho
do homem.

O conjunto dos 6rgdos dos sentidos funcionam harmoniosamente, de modo que a falta de
gualquer um deles faz com que os demais encontrem maneiras de compensar a deficiéncia.
Um exemplo disso ocorre com as pessoas cegas, as quais aperfeicoam surpreendentemente a
capacidade auditiva. A esse respeito, Reily (2008, p. 250) aponta que, “do ponto de vista médico, as
evidéncias dos estudos neurolégicos sugerem que a plasticidade cerebral leva a uma reorganizacao
de fun¢des mentais superiores de modo a valorizar a linguagem, a memoria e a musicalidade
como modalidades para constituicdo de sentidos”. Isso se confirma quando encontramos pessoas
cegas que se tornam excelentes musicos, o que, em amplo sentido, é comum.

No campo da Musica, mas especificamente na Educacdo Musical, hd umadisciplinadenominada
percep¢Go musical que, por sua vez, segundo Quadros Junior et. al (2023), além de habilidades
inerentes ao fazer musical, tem a capacidade de desenvolver a audi¢do dos estudantes. Mas, qual
seria afinal a diferenca entre ouvir e escutar? Buscaremos elucidar essas e outras questdes no

decorrer do texto.
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Quando buscamos no diciondrio* pelo significado da palavra ouvir, encontramos os seguintes

resultados e sentidos:

Perceber algo (som, sequéncia sonora, palavra) através do sentido da audigdo; dar atengdo
ou ouvido a; atender, escutar; levar em consideracao; considerar; obedecer aos conselhos de
alguém; possuir o sentido da audicdo; Tomar o depoimento de; inquirir, interrogar; receber
adverténcia, censura ou reprovacgao; responder favoravelmente a um pedido ou solicitagdo.
(grifo nosso)

Por outro lado, ao realizarmos a busca pela palavra escutar, no mesmo diciondrio, obtivemos

0 seguinte:

Conseguir ouvir e identificar ou reconhecer os sons; ouvir prestando atengao; prestar atengao
ou dar atencgdo a; tentar, envidar esforgos para ouvir com clareza; atender aos conselhos
de; respeitar, seguir; aplicar o ouvido para perceber ou ouvir (algo) de maneira furtiva, as
ocultas; espionar; Medicina: Auscultar uma parte do organismo, geralmente com o uso de
aparelho; ndo levar em conta; desconsiderar ou ignorar opinides e conselhos dos demais;
dar atengdo apenas a si mesmo, as préprias ideias, opinides ou a propria consciéncia. (grifos
Nnossos)

Verifica-se, portanto, que na busca pela palavra ouvir, encontramos também, dentre os
resultados, escutar e vice-versa. Isso demonstra que, no senso comum, as palavras ouvir e escutar
podem funcionar como sin6nimas. Friesen e Baptaglin (2022, p. 3) acreditam haver uma diferenca,
apontando que ouvir “esta relacionado a uma acdo desinteressada/desatenta, enquanto [escutar]
[...] implica aten¢do aos materiais sonoros”.

Utilizaremos o significante escutar— na direcdo de uma escuta atenta e interessada para
a interpretacao dos sentidos presentes nas obras abordadas, mas entendemos que o processo
da escuta estd imbricado ao processo de ouvir, visto que as inUmeras audi¢des, em diferentes
momentos da vida, constituem o nosso gesto de escutar.

Compreendemos que os sons que permeiam os diversos ambientes pelos quais transitamos
exercem influéncia continua, participando da constituicdo do sujeito por meio da experiéncia
auditiva. Da mesma forma, as memorias relacionadas a essas experiéncias sonoras integram esse
processo. Na nossa pesquisa, um dos participantes, em seu dizer, recorda momentos em que
assistia as manifestagGes culturais do carnaval, quando parava para escutar o frevo na rua ou o
ouvia enquanto caminhava. Tais experiéncias sonoras, vividas e rememoradas, vieram compor sua

memoria e participar da constituicdo de seu modo de escutar e de se perceber no mundo.

* Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=08&palavra=ouvir. Acesso em: 30 mar. 2024.

ESCUTANDO FREVO:

Processo discursivo de ensino-aprendizagem relacionado a escuta de frevos




CAPITULO 1 FREVO E ESCUTA

A escuta é um fator imprescindivel para os musicos que participam das orquestras de
frevo®, por permitir que eles percebam se estdo executando corretamente a divisdo ritmica e a
articulacdo. Com relacdo a esta, percebemos que raramente sdo anotadas nas partituras pelos
arranjadores e compositores. Mas quando escutamos as orquestras tocando frevo nas ruas, nota-
se que os musicos estdo, na maioria das vezes, tocando com uma articulacao bastante semelhante.
Acreditamos que isso ocorra devido aos ensaios. E no ensaio que acontece essa construcdo por
meio da escuta.

Em arranjos de frevo mais “modernos”, o musico consegue, pela escuta, saber se esta seguindo
a forma da musica durante a improvisacdo e até mesmo acompanhando a progressao harmonica
do momento. Por meio da escuta de fonogramas de gravacGes de frevo, percebemos sonoridades
distintas, resultantes de diferentes épocas. Assim, defendemos uma escuta de frevo que va além
das questGes musicais, e, sob uma perspectiva sécio-histérica, que valorize a escuta e os discursos
dos estudantes.

Diante disso, urge a questdo: Quais sdo as contribuicdes da pratica de escuta de frevo no
processo de ensino-aprendizagem desse género musical, no ambito da educacdo musical na
educacdo profissional? O frevo é um género de altissima complexidade técnica e ritmica. No
contexto da EPT, onde o objetivo é formar musicos que atuam no mundo do trabalho, a pratica da
escuta ativa deixa de ser recreativa e torna-se uma ferramenta pedagogica fundamental.

Existem determinados aspectos musicais do frevo, tais como as sincopes e o suingue no
momento de executar o género, que muitas vezes ndo estdo totalmente transcritos na partitura. A
escuta atenta possibilita identificar aspectos da agdgica que sao bastante sutis e que caracterizam
essa musica. O que é da ordem técnica estd imbricado e enriquecido com o que é da ordem
constitutivamente discursiva, da escuta histérico-social.

Por meio da escuta, os estudantes tornam-se capazes de distinguir as diferencas entre o
frevo de rua, o frevo de bloco e o frevo-cang¢do, e ao conhecerem os principais compositores
do pantedo do frevo, podem articular um repertério e um arcabougo com inumeras referéncias
estéticas. Escutar mestres do frevo, tais como Levino Ferreira, Nelson Ferreira ou Spok, permite
aos educandos compreender o desenvolvimento da execucdo, do arranjo, da orquestracdo e do
desenvolvimento das inumeras formagdes musicais: das bandas de musica até as orquestras de
frevo atuais e grupos de camara.

E possivel também perceber o modo como os diferentes naipes da orquestra de frevo, e
seus ricos timbres, dialogam entre si: como os metais dialogam com as madeiras, ou como os
sopros dialogam com a percussdo e os demais instrumentos da base. Através da pratica da escuta,
os estudantes de nivel profissional conseguem decompor a musica em tempo real, de modo a

identificar introducGes explosivas, pontes, solos e as convencgdes ritmicas, tais como os breques.

5 Normalmente constituidas por trompetes, trombones, saxofones, tuba e percussdo.
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Para os estudantes de arranjo e composi¢ao, a escuta é uma das principais estratégias de ensino,
aliada a pratica de leitura de partitura enquanto se escuta e analise musical para entender como
distribuir as notas dos acordes para as vozes dos trompetes, trombones e saxofones de forma
equilibrada e eficiente.

Compreendidos esses aspectos, torna-se necessario apresentar os conceitos centrais do
quadro tedrico-analitico da AD, visando auxiliar o professor no desenvolvimento de atividades de

escuta de frevo discursivamente, tema do préximo capitulo.
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Nesta secdo trataremos da origem da Analise do Discurso (AD), também chamada de
francesa, pecheutiana e materialista, e do seu dispositivo tedrico-analitico que mobilizamos em
nossa pesquisa. Destacaremos os seguintes conceitos: discurso, sujeito, condicdes de producdo,
interdiscurso, parafrase e polissemia, formacdo imaginaria e formacdo discursiva e ideologia.
Nosso objetivo é apresentar os conceitos centrais do quadro tedrico-analitico da AD, visando

auxiliar o professor no desenvolvimento de atividades de escuta de frevo discursivamente.

2.1 Breve historico da AD

A AD surgiu na Franga, no final da década de 1960. Seu principal representante foi o fildsofo
Michel Pécheux (1938-1983), que utilizando a AD percebeu que os sentidos constituintes do
discursondo eram nada ébvios e evidentes. Ele defendia que alinguagem é opaca, ndo transparente.
Nesse sentido, Carvalho (2010, p. 5) aponta que “a nogao de lingua para a AD é fundamental e o
que caracteriza sua especificidade, é justamente o fato dela ndo ser transparente; assim nao se
admite que uma determinada palavra tenha seu sentido ébvio, isto é, ndo ha um sentido Unico”.
Em outras palavras, é por meio da analise da materialidade discursiva que o analista interpretara
os inumeros sentidos que estdao funcionando no discurso.

Como destaca Orlandi (1999, p. 19), “[...] a Andlise de Discurso se constitui no espaco de
questdes criadas pela relagdo entre trés dominios disciplinares que sdao, ao mesmo tempo, uma
ruptura com o século XIX: a Linguistica, o Marxismo e a Psicanalise. [...]". Além da prépria Linguistica,
como mencionamos antes, Pécheux estabelece conexdes tedricas com o Marxismo (materialismo
histérico e estudos sobre Ideologia desenvolvidos pelo marxista Althusser) e a Psicanalise (por

meio das influéncias de Freud e Lacan).

2.2 Origem da palavra discurso

Sobre a etimologia da palavra discurso, Orlandi (1999, p.15) destaca que “tem em si a ideia
de curso, de percurso, de correr por, de movimento”. Nesse sentido, o discurso é a “palavra em
movimento, pratica de linguagem”. Por meio do estudo dessa terminologia conceitual “observa-
se o0 homem falando, [...] procura-se compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho
simbdlico, parte do trabalho social geral, constitutivo do homem e da sua histdria”.

Orlandi traz uma definicdo que se tornou bastante recorrente nos trabalhos que abordam a
AD: a de que discurso é “efeito de sentidos entre locutores” (1999, p. 21). Pécheux (2010, p. 81),
por sua vez, trazia a definicdo “efeitos de sentidos entre A e B”. Assim, o sentido ndo é fixo, ele
depende das posicdes dos sujeitos e das formacbes discursivas, como verifica-se na frase “Vocé
desafinou”, a qual pode produzir efeito de aprendizado ou de desmotivacdo dependendo da

relagdo professor-estudante e do contexto da aula.
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2.3 O sujeito e sentido

Na Andlise do Discurso, o sujeito é discursivo, compreendido ndo como um individuo, mas
como uma posicdo, como um lugar determinado na estrutura social. Um sujeito interpelado pela
ideologia “através das praticas discursivas”, como discorrem Campos e Alquatti (2020, p. 281).

Sujeito e sentido se constituem simultaneamente. O sentido nao é evidente, ou seja, o sentido
ndo estd nas palavras em si, mas nas rela¢des que elas mantém com a histdria e a ideologia. Veja

os exemplos a seguir:

e Exemplo 1: Quando um professor diz: “Musica cldssica exige mais disciplina que musica
popular”’, esse enunciado carrega uma visdo histdrica e ideoldgica sobre hierarquias musicais,
e ndo apenas uma opiniao individual.

e Exemplo 2: Um aluno que afirma “Eu ndo tenho talento para musica” fala a partir de um

discurso social que associa musica a “dom” natural, e ndo apenas a aprendizagem.

Por uma questdo conceitual, na AD usamos o termo sujeito ao invés de individuo, pois de
acordo com Fernandes (2022) sujeito remete ao coletivo, a um lugar social. Durante os gestos de
interpretagdo no processo de ensino-aprendizagem é importante que o professor atente para o fato
de que o discurso é algo construido socialmente, por uma coletividade, e nunca individualmente.

Os sentidos podem ser outros, e o estudante ocupa uma posicao discursiva nesse processo.

2.4 Condigoes de produgao

Além de inumeros aspectos presentes no quadro tedrico da AD, o analista, no momento da
analise do corpus, ou o professor, no momento do processo de ensino-aprendizagem, precisam
considerar as condi¢bes de produgdo do discurso. Como exemplo observam-se os sentidos
produzidos em uma aula de musica em escola publica, com poucos instrumentos, podem ser
outros, diferentes daqueles de um conservatdrio privado, mesmo que o conteudo seja semelhante.

De acordo com Orlandi (1999), as condi¢des de producdo “compreendem fundamentalmente
os sujeitos e a situacdo” (p. 29). A autora menciona que “levando em conta o homem na sua
historia, considera os processos e as condicdes de producao da linguagem, pela andlise da relacao
estabelecida pela lingua com os sujeitos que a falam e as situacdes em que se produz o dizer”, e
recomenda ao analista de discurso que “para encontrar as regularidades da linguagem em sua
producdo”, é preciso relacionar a linguagem a sua exterioridade (p. 16). Para a autora (p. 29),
as condicdes de producdo podem ser em sentido estrito e amplo. Em sentido estrito, temos
as circunstancias da enunciacdo, é o contexto imediato. E, em sentido amplo, as condi¢des de
producdo incluem o contexto sécio-histérico, ideoldgico. Em outras palavras, tanto as condi¢des de
producao estrita quanto a ampla constituem os dizeres dos estudantes e as praticas dos sujeitos.
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Ainda sobre essa questdo da lingua e a da historia, Oliveira e Radde (2020, p. 50) ressaltam
gue a lingua e a histéria, consideradas fundamentos do processo discursivo, tém seus vinculos
fortalecidos pelas condi¢cGes de producdo, “trazendo as circunstancias da enuncia¢do (contexto
imediato), a historicidade dos sentidos”. Nesta mesma direcao, Indursky (2011, p. 329), aponta
gue “[...] a exterioridade, constitutiva do discurso, nele desempenha um papel substantivo na

producdo dos sentidos”.

2.5 Interdiscurso

Quando se posiciona, o sujeito acredita/tem a ilusdo de que sua fala é algo inédito e que o
outro compreende da forma com o mesmo sentido do enunciado, no entanto este precisa se
esquecer para se colocar na condicdo de sujeito do discurso. Nesse processo de constituicdo dos
sujeitos e dos sentidos, Pécheux (1975) propde a existéncia de dois esquecimentos, nomeados
por ele, respectivamente, de esquecimento n.2 1, onde o sujeito tem a ilusdo de ser origem do
seu dizer e ndo daquele que retorna sentidos ja produzidos anteriormente, e esquecimento n.2
2, onde o sujeito pensa que o que diz sé pode ser dito daquela maneira. No entanto, o que é
dito pelo sujeito ja foi dito em algum tempo e lugar. Logo, hd uma relacdo do intradiscurso (fio
discursivo, o delinear do dizer) com o que denominamos de interdiscurso (ja-dito).

Sobre o interdiscurso, Orlandi (1999, p. 31) o define como “aquilo que fala antes, em outro
lugar, independentemente, ou seja, é o que chamamos memdria discursiva [memadria constituida
em relacdo ao discurso]”, em outras palavras, “é o saber discursivo que possibilita todo dizer e que
retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que estd na base do dizivel, sustentando cada
tomada da palavra” (Idem). Como exemplo emula-se o seguinte cendrio: quando o professor diz
“Treinem bastante, s6 assim vocés serdo musicos de verdade”, ecoam discursos anteriores sobre
meritocracia, esforco individual e profissionalizacdo da musica.

Nesse viés, entendemos que por meio da escuta de frevo é possivel identificar, nos dizeres
sobre o frevo e na prépria materialidade do frevo, jd-ditos que os constituem. No processo de
ensino-aprendizagem podemos entender esse funcionamento em um regime de repetibilidade

ou produzindo novos sentidos.

2.6 Parafrase e polissemia

A formulacao e circulacdo de um discurso podem apontar tanto para a permanéncia do que
foi dito ou para o novo. Estamos falando sobre Parafrase e Polissemia.

Posto isto, resumidamente a parafrase esta relacionada ao jd-dito, ou seja, a meméoria
discursiva, enquanto a polissemia é uma abertura (no sentido de possibilidade) do novo, da (res)
significacdo dos sentidos. Os sentidos ndo sao estaveis. Eles podem mudar conforme o contexto

histdrico, ideoldgico e discursivo.
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2.7 Formagao imaginaria

Durante o processo discursivo, o sujeito pode se colocar, de forma imagindria, no lugar do
interlocutor, de modo a antecipar o efeito desejado por seus dizeres. E importante ressaltar que
“as formacdes imaginarias, [...] ndo dizem respeito a sujeitos fisicos ou lugares empiricos, mas as

imagens resultantes de suas projecdes” (Leandro-Ferreira, 2001, p. 16).

2.8 Formagao discursiva

Quanto a Formacdo Discursiva, conforme Orlandi (1999, p. 43), ela é definida “como aquilo
gue numa formacao ideoldgica dada — ou seja, a partir de uma posicdo dada em uma conjuntura
socio-histérica dada — determina o que pode e deve ser dito”. Seguindo essa logica, Fernandes
(2007, p. 20) acrescenta que “uma dada formagao discursiva apresenta elementos vindos de
outras formacdes discursivas que, por vezes, contradizem, refutam-na”. Como forma elucidativa,
ilustramos: na formacdo discursiva da educacdo musical tradicional, € comum valorizar leitura de

partitura, técnicaerepertoério erudito, enquanto outras praticas musicais podem ser marginalizadas.

2.9 Ideologia

Pécheux, em seu livro Semdntica e discurso (1975), afirma que “ndo ha discurso sem sujeito e
nao ha sujeito sem ideologia: o individuo é interpelado em sujeito pela ideologia e é assim que a
lingua faz sentido”. Como consequéncia disso, é necessario considerar também que “o discurso é
o lugar em que se pode observar essa relacdo entre lingua e ideologia, compreendendo-se como
a lingua produz sentidos por/para os sujeitos” (Orlandi, 1999, p.17).

A nocao, por exemplo, de que “alguns nascem musicais e outros ndo” ultrapassa o campo da
observacao e se insere como uma construcado ideoldgica que naturaliza desigualdades e limita o
acesso a aprendizagem musical. Ao tratar a musicalidade como um dom inato, essa perspectiva
desconsidera fatores sociais, culturais e educacionais que influenciam o desenvolvimento das
habilidades, reforcando a ideia de que apenas alguns sdo “aptos” enquanto outros estariam
permanentemente excluidos desse processo. Tal percepcdo impacta diretamente as praticas
pedagdgicas e os critérios de avaliacdo em sala de aula, muitas vezes desestimulando estudantes
e restringindo oportunidades de aprendizagem, ao invés de promover uma educagao musical

inclusiva, que reconheca o potencial de desenvolvimento de todos.

2. 10 Sequéncia discursiva (SD)

E importante também abordarmos a no¢do de sequéncia discursiva (SD), que por sua vez
integra o dispositivo analitico da AD. Conforme Mariani (1998, p. 53), as sequéncias discursivas

sdo “sequéncias linguisticas nucleares, cujas realizacGes representam, no fio do discurso (ou
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intradiscurso), o retorno da memdaria (a repetibilidade que sustenta o interdiscurso)”. O intradiscurso
€ o discurso em funcionamento, o texto concreto, o “aqui e agora” da enunciacdo. Ele sé faz sentido
porque esta sustentado pelo interdiscurso.

A fala concreta do professor durante um ensaio escolar, entendida como intradiscurso, ndo
se constitui de forma isolada, mas é atravessada por multiplas vozes e sentidos ja produzidos
socialmente, configurando o interdiscurso. Nesse contexto, as praticas discursivas revelam como o
dizer do professor carrega marcas de concepgdes pedagdgicas, valores culturais e ideologias sobre
ensino, aprendizagem e musicalidade. Desse modo, analisar essas praticas discursivas permite
compreender como sentidos sdo produzidos e reproduzidos no ambiente escolar, influenciando

diretamente as relagGes de ensino e aprendizagem.

2. 11 Escuta de frevo: uma abordagem discursiva

Indursky (2019, p. 101), ao abordar sobre a unido entre leitura, escrita e ensino, a luz da Andlise
do Discurso, traz a seguinte reflexao

[...] se um texto é tecido de discurso e se o discurso é da ordem do social, como levar o aluno
a mobilizar esse discurso? Como fazé-lo mobilizar sua histéria de leituras? Histdria essa pra-
ticamente inexistente, dada a sua pequenez e, neste caso, como ajuda-lo a construi-la? Ou,
ainda, como leva-lo a lidar com saberes discursivos que estdo no interdiscurso (que, a um sé
tempo, retne tudo o que ja foi dito, constituindo uma meméria do dizer, tal como Orlandi
propde, mas que ndo remete a uma “obra” dotada de materialidade fisica, passivel de ser
consultada)?

Diante do exposto por Indursky (2019, p. 101), podemos fazer um gesto comparativo entre as
ideias da autora e nossa proposta de pensar uma abordagem discursiva para o ensino do frevo que
considere a escuta. Se a escuta de frevo é tecida de discurso e se o discurso é da ordem do social,
como levaremos os alunos a compreenderem os discursos que constituem as suas praticas e os
conhecimentos construidos na sala de aula? Como fazé-los mobilizar suas histdrias pessoais de
escutas de frevo e compreender os discursos que as constituem?

Como demonstrado, sdo inumeras as indaga¢des as quais buscaremos responder. Dada a
abordagem de Indursky (2019) acerca da escrita e do ensino a luz da Andlise do Discurso, faremos
este mesmo gesto metodolégico a partir da escuta e do falar sobre o frevo. Para isso, no capitulo
3 deste livro propomos atividades nas quais os estudantes escutardo fonogramas de trés versdes
diferentes, de uma mesma composicao de Capiba, gravadas em épocas diferentes.

Desse modo, chamaremos a atencdo para os efeitos de sentido de escutar hoje esses frevos de
Capiba: como os estudantes percebem essas diferencas entre as gravac¢oes realizadas em diferentes
épocas e condi¢cdes de producdo. Problematizamos essa escuta contemporanea desse compositor,
pois as composi¢des foram compostas no passado: quais relagdes sao constituidas pelos estudantes

ao escutar esses frevos hoje?
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Cada uma das versdes pode produzir efeitos de sentido diversos, por serem interpretacdes
diferentes, produzidas em condi¢des de produgao distintas e compreendidas em tempo, espago
e posi¢des discursivas outros. Assim, na aula os estudantes terdo espago para se posicionarem
frente a essas diferentes versdes e se identificando ideologicamente, a partir de todo percurso de
escuta de frevo — experiéncias prévias — que eles trazem consigo, possibilitando a mobilizagdo das
discursividades.

Propomos que a aula ndo tenha um ponto final, e sim “um efeito de inicio”, “um efeito de
continuagdao” e “um efeito de fechamento”, pois assim continuard produzindo sentidos, visto
que os estudantes continuardo pensando sobre o que foi abordado, bem como abertos a outras
interpretagdes.

Apresentaremos algumas sugestées de questGes norteadoras que constituirdo as aulas de
escuta de frevo. Salientamos ainda que outras poderdao emergir durante as aulas. Apds a escuta dos

fonogramas, os estudantes serdo instigados a refletir sobre os aspectos musicais e sdcio-histéricos

do frevo.
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3.1 Sequéncia Didatica

Zabala (1998, p.18) compreende sequéncia didatica como “um conjunto de atividades
ordenadas, estruturadas e articuladas para a realizacdo de certos objetivos educacionais, que
tém um principio e um fim conhecidos tanto pelos professores como pelos alunos”. Vale destacar
gue as atividades, enquanto tais, articularam conteldos conceituais (referentes ao saber),
procedimentais (referentes ao saber fazer) e atitudinais (esséncia do ser), ainda segundo o autor.

Na sequéncia didatica, analisaremos o efeito de sentido de escutar hoje esses frevos de Capiba,
e como os estudantes percebem essas diferencas entre as gravagoes realizadas em diferentes
épocas e condicbes de producdo. Pretendemos problematizar a escuta contemporanea desse
compositor, pois suas criagdes foram compostas no passado e serdo escutadas agora, no presente,
entdo quais relacées sdo constituidas pelos estudantes ao escutar esses frevos hoje?

Ressaltamos que ndo pretendemos desenvolver propostas como uma receita de bolo,
prescritivas, e sim, como algumas orientacdes educativas. As atividades podem ser usadas como
um ponto de partida para a escuta de frevo, ou até mesmo, de outro género musical.

Confira no quadro 1 o modo como foi concebida a sequéncia didatica:

Quadro 1: Contetido das aulas com informagdes relacionadas as diferentes versoes dos frevos
de Capiba

Aula Conteudo

Aula 1l |Aulade diagnéstico.

Escuta de frevo de rua. Musica: Um pernambucano no Rio.

Versdo 1: Gravacdo de 1958. Intérprete: Guerra-Peixe e Orquestra RGE

Aula 2 |Versdo 2: Gravacdo de 1984. Intérprete: Orquestra de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco (OCDP)

Versao 3: Gravagdo de 2021. Intérprete: Quinteto da Paraiba

Escuta de frevo-cancdo. Musica: De chapéu de sol aberto.
Versdo 1: Gravacao de 1971. Intérprete: Orquestra e coro RCA Victor

Aula 3 Versao 2: Gravagdo de 2007. Intérprete: Vanessa da Mata

Versdo 3: Gravacao de 2023. Intérprete: Banda Eddie

Escuta de frevo de bloco. Musica: Madeira de lei que cupim nao réi.
Aula 4 Versdo 1: Gravagao de 1963. Intérprete: Bloco Mocambinho na folia

Versdo 2: Gravagao de 2000. Intérprete: Alceu Valenga

Versdo 3: Gravagao de 2023. Intérprete: Mdnica Ferraz

Fonte: Elaboragdo do autor (2025).
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Conteudos Trabalhados

Biografia do compositor Capiba e dos intérpretes das obras escolhidas (conteudo factual);
Caracteristicas musicais dos trés subgéneros do frevo® (contetdo conceitual);
Escuta atenta dos fonogramas escolhidos (conteudo procedimental);

Pontualidade, colaboracao com a organizacdo da sala, respeito aos outros, participacao

das atividades de escuta, gentileza ao expressar sentimentos e preferéncias musicais
(conteudos atitudinais).

Tempo da sequéncia didatica

04 aulas (com 90 minutos cada).

Materiais necessarios para a sequéncia didatica

Dispositivo para reproduzir os fonogramas (notebook, tablet, celular, entre outros), data show

ou televisdo (opcional) e caixa de som.

¢ Neste trabalho, adotaremos o termo “género” para nos referir ao frevo enquanto categoria abrangente que agrupa um vasto repertério com caracteristicas
compartilhadas. Assim, frevo é o termo guarda-chuva, por abranger diferentes elementos sob um mesmo conceito. Em contrapartida, a palavra “subgénero”
serd adotada para representar uma subdivisdo mais especifica dentro desse género musical. O frevo possui trés subgéneros: frevo de rua, frevo-cangdo e
frevo de bloco.
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AULA 1 - AULA DIAGNOSTICA

LD

J‘@ Organizagao da turma

O professor, juntamente com os estudantes, organiza as cadeiras da sala em circulo.

AN
@C@Fg Introdugao

Nessa primeira aula propomos conversar com os participantes. Trata-se de uma aula de
diagndstico. Buscaremos incentivar a fala dos participantes de modo a compreendermos suas

respectivas posi¢es discursivas.

?_/ Desenvolvimento

O professor faz as perguntas e cada estudante responde espontaneamente. Quando o

estudante quiser falar, pode levantar a mao.

QUESTAO 1 - Qual(is) instrumento(s) vocé toca?

QUESTAO 2 - Qual foi seu primeiro contato com o frevo?

QUESTAO 3 — O que vocé pensa sobre o frevo?

QUESTAO 4 — Vocé costuma escutar frevo?

QUESTAO 5 — Vocé sabe quais sdo os tipos de frevo que existem? Se sabe, quais s30?
QUESTAO 6 — Vocé sabe quais sdo os instrumentos usados nos diferentes tipos de frevo?
QUESTAO 7 — Vocé ja estudou sobre a histdria do frevo?

QUESTAO 8 — O que fazia antes de estudar nesta instituicio?

QUESTAO 9 - Quais sdo suas influéncias musicais?
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QUESTAO 10 — Com relacdo a sua pratica no frevo. Como é fora e dentro desta instituicdo?

QUESTAO 11 - O frevo que vocé escuta na academia (ou seja, nesta instituicio) é o mesmo que

vocé escuta em outros espacos (em casa, na midia, na rua, entre outros)?

QUESTAO 12 — Quais s3o0 os musicos e compositores de frevo do passado que vocé mais gosta de

escutar? Justifique sua resposta.

QUESTAO 13 - E da atualidade, quais s30 esses musicos e compositores que vocé mais gosta de
escutar? Justifique sua resposta.

QUESTAO 14 — Vocé j ouviu falar do compositor de frevo Capiba? Se sim, o que sabe a respeito

dele?

QUESTAO 15 — J4 escutou algum frevo dele? Se sim, qual?

d O\
\f ) a
Nd Conclusdo
Como sugestdo para o fechamento da aula poderd ser exibido o documentario “Capiba
ontem, hoje e sempre”. Recomendamos que o video seja baixado antecipadamente do YouTube e

armazenado no notebook do professor ou em um pendrive.

’_I_I_‘

e Video: “Capiba ontem, hoje e sempre”. QR code para assistir.

e Duragao: 12:39.

e Link para assistir ao documentario:

https://youtu.be/IYC_GOAyx7U
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® [Informagoes sobre o video

Dire¢do: Fernando Spencer
16mm / COR / 10min
Sinopse: Vida e obra do compositor Capiba

Ficha Técnica: Curta-metragem / Sonoro / Nao ficgdo
Material original: 16mm, COR, 10min, 110m, 24q
Ano: 1984
Pais: BR
Estado: PE
Género: Documentdrio
Companhia(s) produtora(s): Center Produgdes Cinematograficas
Roteiro: Spencer, Fernando

Direcdo: Spencer, Fernando

Direcdo de fotografia: Campos, Carlos Alberto

Montagem: Campos, Carlos Alberto

Edicdo: Campos, Carlos Alberto

Musica: Capiba

® Avaliagao

Roda de conversa com os participantes para avaliacdo da aula. Nesse momento os
estudantes poderdo dizer o que acharam, poderdo apontar os pontos positivos e negativos e
também dar sugestdes para a proxima aula.
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AULA 2 - ESCUTANDO FREVO DE RUA

llustragao 01: Aberlado no Frevo.

Fonte: Joao Lin.

f"gé Organizagao da turma

O professor, juntamente com os estudantes, organiza as cadeiras da sala em circulo. E
importante combinar com os estudantes para que, no momento de escuta dos fonogramas, todos
figuem em siléncio, deixando para fazer as perguntas no momento oportuno.

Recomendamos que, sempre que for possivel, o professor busque levar a gravagao original
para a sala de aula, pois no processo de conversao para MP3, inimeras frequéncias se perdem,
ocasionando perdas consideraveis de qualidade.

Uma questdo relevante que pode ser abordada durante as escutas refere-se as possiveis
divergéncias interpretativas nas gravacdes efetuadas em outras regides brasileiras e as realizadas
na capital, Recife.
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A=
‘@ Introdugdo
\‘ &

=&

O objetivo dessa aula é propor uma pratica discursiva de escuta de frevo de rua, além de
apresentar as caracteristicas musicais e sdécio-histéricas desse subgénero do frevo. Além disso,
pretende-se descobrir quais sdo os efeitos de sentido produzidos nos estudantes ao escutar frevos
sem letra, de modo a compreender que o discurso ndo se reduz ao verbal.

Serdo apresentadas algumas questdes norteadoras que poderdo ser adotadas, ou ndo. Sdo
apenas algumas sugestdes. Nessa aula, por estarmos abordando o frevo de rua, o professor pode
perguntar aos estudantes algo como: “E possivel um discurso sem palavras?”, “Que sensacdes o
som provoca?”, “Da vontade de ficar parado ou em movimento?”, “Esse som ‘fala’ de qué?” ou
“Que sentidos o frevo de rua produz e por qué?”.

O professor faz a leitura de uma breve biografia do compositor Capiba e apresenta um breve

historico a respeito do frevo de rua Um pernambucano no Rio.

SOBRE CAPIBA’
llustracao 02: Capiba.

Fonte: Greg.

7 Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/capiba/. Acesso em: 11 jan. 2025.

ESCUTANDO FREVO:

Processo discursivo de ensino-aprendizagem relacionado a escuta de frevos



CAPITULO 3 SEQUENCIA DIDATICA

Conforme o Diciondrio Houaiss ilustrado da musica popular brasileira (2006, pp. 147-148), o
compositor e instrumentista Lourenco Fonseca Barbosa, conhecido como Capiba, nasceu na cidade
de Surubim (PE) no dia 28 de outubro de 1904, e faleceu em Recife—PE no dia 31 de dezembro de
1997. O apelido Capiba, sinbnimo de jumento teimoso, foi herdado de seu avé. Por volta de 1913,
o pai de Capiba formou com os filhos a banda de musica Lira da Borborema, em Taperod (PB). Dois
anos depois, foi morar com sua familia em Campina Grande (PB) e aos 16 anos comecgou a tocar
piano no Cine Fox, um importante cinema da cidade. Além disso, o compositor era aficionado por
futebol, tendo, inclusive, jogado em times da Paraiba e Pernambuco.

Em 1924 foi morar em Jodo Pessoa para estudar, onde liderou bandas carnavalescas e criou
a Jazz Independéncia em 1929. Foi premiado varias vezes em concursos de musica carnavalesca
realizados por revistas cariocas e jornais pernambucanos. Quando passou no concurso do Banco
do Brasil em 1930, veio morar em Recife.

No ano de 1931, criou a Jazz Band Académica, uma orquestra formada por estudantes
universitarios. Posteriormente, desligou-se dessa orquestra e organizou o Bando Académico do
Recife, tendo estreado em 1935. Teve musicas gravadas por Mario Reis, Aracy de Almeida, Carlos
Galhardo, Francisco Alves, Cyro Monteiro, entre outros. Em 1932, ingressou no curso de Direito
da Universidade Federal de Pernambuco, concluindo em 1938. Escreveu musica para teatro
e musicou inumeros poemas de poetas tais como Joaquim Cardoso, Ariano Suassuna, Manuel
Bandeira, entre outros.

Em 1949, conheceu o maestro Guerra-Peixe, com quem teve aulas de composi¢cdo e harmonia®.
Foi premiado no | e Il Festival Internacional da Cancdo (1966 e 1967), Il Festival da MuUsica Popular
da TV Record e do Concurso de Musicas de Carnaval (Secretaria de Turismo da Guanabara).

No inicio dos anos 1970 participou do Movimento Armorial, criado no Recife por Ariano
Suassuna, compondo para a Orquestra Armorial e depois para o Conjunto Armorial. Nas décadas
de 1970 e 1980, teve composicdes gravadas por Claudionor, Quinteto Armorial, Expedito Baracho
e Lia de Itamaraca.

Em 1984, a Fundacdo do Patrimonio Histoérico e Artistico de Pernambuco (Fundarpe) langou o
LP 80 anos de Capiba. Publicou em 1985 sua autobiografia Livro das ocorréncias (Fundarpe). Em
1997 foi langado, pela Fundacdo Nacional de Artes (Funarte), o CD Capiba, com participacdo de
Claudionor Germano, Expedito Baracho, Lia de Itamaraca e Orquestra Dedilhadas de Pernambuco.
Em 1999, Antonio Nébrega gravou o CD Madeira que cupim ndo réi. Com producdo de Raphael
Rabello, em 2002, foi lancado o CD Mestre Capiba, com obras interpretadas por grandes nomes

da MPB. Em 2004 o selo Revivendo lancou dois CDs intitulados Capiba — O poeta do frevo, em

8 E imprescindivel destacar o periodo em que Guerra-Peixe residiu em Recife e sua influéncia nos processos de composi¢do de Capiba. Para saber mais a
respeito da amizade e possiveis influéncias do compositor Guerra-Peixe na obra de Capiba recomendamos a leitura da dissertagdo Muito além do frevo, meu
bem: didlogos estilisticos entre o choro e o frevo na obra de Capiba, do pesquisador Lucas Pereira Guerra (2018).

ESCUTANDO FREVO:

Processo discursivo de ensino-aprendizagem relacionado a escuta de frevos



CAPITULO 3 SEQUENCIA DIDATICA

comemoracao ao centendrio de seu nascimento. Em 2005, em comemorac¢do dos 100 anos do

compositor, o cantor Gonzaga Leal langcou Cantando Capiba.

@ O frevo de rua

O frevo de rua é a modalidade instrumental do frevo, normalmente executado em andamento
rapido, variando, aproximadamente, entre 130 e 150 BPM (batidas por minuto). Teve suas origens
com as bandas de musica, militares ou filarmonicas, quando estas executavam dobrados, maxixes
e polcas. Mais tarde, na Era do Radio, o frevo comecou a ser executado também pelas jazz bands
(posteriormente chamadas de big bands). Esse subgénero do frevo nasceu nas ruas e permanece
vivido quando tocado pelas orquestras itinerantes — constituidas por trompetes, trombones,
tubas, saxofones (alto e tenor), caixa, surdo e pandeiro, que se dd quando os musicos tocam pelas
avenidas arrastando multidGes.

O repertdrio do frevo é renovado constantemente, principalmente quando sdo realizados
concursos, promovidos por jornais, emissoras de TV e radios, entre outros. Recentemente,
nesses concursos, criou-se uma categoria denominada de “frevo livre”, caracterizada por uma
instrumentacdo reduzida (e diversificada), experimenta¢des e improvisos. O frevo também é
executado por grupos de cdmara, ou orquestras de frevo em ambientes fechados, o que motivou
alguns especialistas a classificar essa modalidade como frevo de palco ou frevo de saldo. Exemplos
de repertdrio: Cabelo de fogo (Nunes), Vassourinhas (Matias da Rocha e Joana Batista), Trés da

tarde (Lidio Macacdo), entre outros.

Breve histérico do frevo de rua Um pernambucano no Rio

De acordo com Guerra-Peixe® (apud Barbosa, 1985, p. 492), “esse frevo [de rua] foi escrito
especialmente para o Clube dos Vassourinhas, quando da visita desta instituicdo ao Rio de
Janeiro, no Carnaval de 1951”. Teles (2022) acrescenta que a viagem ocorreu no dia 27 de janeiro,
levando a bordo do Navio Santarém cerca de 220 figurantes, incluindo os musicos da orquestra.
Mais adiante, o autor assinala que nesse mesmo ano a Radio Clube de Pernambuco promoveu o
Concurso Vassourinhas no Rio para que fosse escolhido um tema para a viagem do Vassourinhas.
Dentre os compositores que se inscreveram para o certame estdo o Mestre Vivo Levino Ferreira
[com o frevo Vassourinhas esta no Rio™], Capiba [com o frevo Um pernambucano no Rio] e Carnera

[com o frevo Vassourinhas no Rio].

° Texto escrito por Guerra-Peixe na contracapa do LP Sedu¢do do Norte (1958).

9 Também conhecido entre os musicos do frevo como Vassourinhas de Levino.
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Roteiro proposto

12 momento: Escuta da primeira versdo do frevo de rua Um pernambucano no Rio;

22 momento: Os estudantes respondem as questdes norteadoras relacionadas a escuta da
primeira versao;

32 momento: O professor faz uma leitura a respeito dos aspectos histéricos relacionados aos
seguintes aspectos da gravac¢do: ano de lancamento da midia (LP, CD, single, etc.) e intérpretes

envolvidos.

12 MOMENTO — Colocar para tocar a primeira versdao da gravacao do frevo de rua Um
pernambucano no Rio, de Capiba. Nesse primeiro momento, é importante que o professor nao
forneca nenhuma informacdo sobre a gravacao.

E hora de escutar frevo!

e Um pernambucano no Rio — Guerra-Peixe e Orquestra

RGE — 1958. QR code para escutar.

e Duragdo: 02 minutos e 55 segundos.

e Link para escutar:

22 MOMENTO — Apds a escuta do fonograma, o professor comega a perguntar para os

estudantes as seguintes questdes:

QUESTAO 1 - Considerando que os trés elementos que constituem a musica sdo melodia,
harmonia e ritmo. O que chamou a atencdo nessa primeira escuta com relacdo a
esses aspectos mencionados?

" RGE é forma abreviada de Radio Grava¢des Especializadas.
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QUESTAO 2 — Com relagdo a instrumentacdo, ou seja, os instrumentos usados na composicdo,

guais vocé percebeu?

QUESTAO 3 — Algum outro aspecto chamou sua atencdo?

QUESTAO 4 - O que achou da qualidade da gravacdo?

QUESTAO 5 — Como soam as gravac¢des antigas para vocé? Soam diferentes ou iguais as atuais?
QUESTAO 6 — Por que as gravacdes antigas estdo soando diferentes das atuais?

QUESTAO 7 — O que vocé percebe por meio da escuta nas interpretacdes?

QUESTAO 8 — Percebe alguma influéncia de outra tradicio musical. Se sim, responda quais
seriam essas influéncias? Elas seriam positivas ou negativas? Seria melhor ter

mais influéncia ou menos influéncia?

QUESTAO 9 — Algo mais que vocé escutou que gostaria de comentar?

32 MOMENTO — E hora de apresentar algumas informacdes relevantes sobre alguns aspectos
sdocio-histéricos que envolvem essa gravacdo! Como sugestdo, o professor pode pesquisar a
respeito da arte usada nas capas dos LPs/CDs/singles e por fotos dos intérpretes envolvidos na

producdo, buscando ampliar a experiéncia estética da aula.

Alguns aspectos musicais

Forma: AABB AABB AA Coda

Tonalidade: D6 maior, Ré bemol maior e D6 maior.

BPM: 129

Instrumentacdo: naipes de sopros: saxofones, trompetes, trombones; secdo ritmica:

contrabaixo acustico e cavaquinho, violdo (talvez); percussdo: pandeiro e surdo.

DII I

Observagao: talvez um ou mais instrumentos dentre os mencionados a seguir possam

estar também presentes na referida gravacdo: afoxés, ganza, chocalho (de escola de

samba) e reco-reco.

‘ Sobre o LP Sedug¢do do Norte

O LP Sedugdo do Norte foi langado em 1958 pela gravadora RGE com o titulo Seducdo do Norte
— Musicas de Capiba, com arranjos do maestro Guerra-Peixe e cantados pelos Titulares do ritmo.
Segundo Guerra-Peixe (APUD Barbosa, 1985, p. 492), “a orquestracao do frevo [Um pernambucano
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no Rio] é a original, partiturada pelo compositor [Capiba]”. Nessa gravacdao, Guerra-Peixe refez a
orquestracdao de modo a cumprir algumas exigéncias do disco, além de mudar de tonalidade no
decorrer da execucdo. No final da década de 1970 (c. 1978), esse LP foi relancado com outra capa,
na qual aparecem objetos ligados ao cangaco, constando somente os dizeres Sedugdo do Norte
— Guerra-Peixe e Orquestra RGE. Esqueceram, no entanto, de mencionar o nome de Capiba, bem
como dos Titulares do ritmo. Tal omissao foi bastante criticada, por Capiba, e com razdo, em sua
autobiografia, o Livro das Ocorréncias (Barbosa, 1985, p. 471-472).

. Capa do LP Seducdo do Norte
Capa do LP Seducdo do Norte (1958). (rel d 1978)
relangado em .

QR code de acesso: QR code de acesso:

Link de acesso: https://I1ng.com/gu6ch69 Link de acesso: https://slink.com/7fnue08

71 Sobre Guerra-Peixe™

César Guerra-Peixe (1914-1993) foi um instrumentista, compositor, arranjador e musicélogo.
Comecou a estudar musica aos sete anos, quando estudou violdo, teoria musical e solfejo. Em
1925 comecou seus estudos de piano na Escola de Musica Santa Cecilia em Petrdpolis, e violino,
sendo esta sua verdadeira vocacdo. No ano de 1932 ingressou no Instituto Nacional de Musica no
Rio de Janeiro, onde teve aulas de harmonia e conjunto de cadmara. Entre 1938 e 1943 estudou
contraponto, fuga, composicdo e instrumentacdo. A partir de 1944 teve aulas particulares com
Hans Joaquim Koellreutter (1915—-2005), quando estudou dodecafonismo (da chamada Segunda
Escola de Viena), serialismo, analise musical, estética e harmonia acustica, escola que depois
rejeitaria. Para saber mais sobre o compositor, sugerimos a leitura da biografia Guerra-Peixe: um

musico brasileiro (Editora Lumiar).

12 Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/guerra-peixe/. Acesso em: 03 set. 2025.
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Roteiro proposto

12 momento: Escuta da segunda versao do frevo de rua Um pernambucano no Rio;

22 momento: Os estudantes debatem sobre o frevo que escutaram: formacdo instrumental,
instrumentacdo, qualidade da gravacao, influéncias musicais, entre outros;

32 momento: O professor faz uma leitura a respeito dos aspectos histéricos relacionados aos
seguintes aspectos da gravacdo: ano de lancamento da midia (LP, CD, single, etc.) e intérpretes

envolvidos.

12 MOMENTO — Colocar para tocar a segunda versao da gravacdo do frevo de rua Um
pernambucano no Rio, de Capiba. Nesse primeiro momento, é importante que o professor nao

forneca nenhuma informacao sobre a gravacgao.

E hora de escutar frevo!

e Um pernambucano no Rio — Orquestra de cordas dedilhadas

de Pernambuco — 1984 QR code para escutar.

e Duragdo: 02 minutos e 17 segundos.

e Link para escutar:

22 MOMENTO — Apds a escuta do fonograma, o professor comega a perguntar para os

estudantes aspectos relevantes sobre o que acabaram de escutar.

32 MOMENTO — E hora de apresentar algumas informacdes relevantes sobre alguns aspectos
sécio-histéricos que envolvem essa gravacdao! Como sugestdo, o professor pode pesquisar a
respeito da arte usada nas capas dos LPs/CDs/singles e por fotos dos intérpretes envolvidos na
producao, buscando ampliar a experiéncia estética da aula.
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Alguns aspectos musicais

Forma: AABB AABB AA Coda
Tonalidade: D6 maior
BPM: 150

Instrumentagao: bandolins | e Il, violas (10 cordas) |, Il e lll, violdo, cavaquinho, baixo

|:::III IT

elétrico e percussdo (caixa, surdo e pandeiro).

Y Sobre a Orquestra de cordas dedilhadas de Pernambuco (OCDP)*

oo/

A Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco (OCDP) foi um grupo criado pelo Maestro
Cussy de Almeida na década de 1980. O objetivo do grupo foi dar continuidade ao trabalho
iniciado na década de 1970 pela Orquestra Armorial, contribuindo com o renascimento da musica
nordestina. Em sua formac¢do contou com a participacdao dos musicos lvanildo Maciel e Henrique
Annes, ambos ex-integrantes da Orquestra Armorial. Era constituida por trés violas sertanejas, trés
bandolins, cavaquinho, violdo, percussdes e contrabaixo. O compositor Capiba recebeu inimeras
homenagens ao completar 80 anos. Na ocasido, a OCDP participou do CD Capiba, lan¢ado pela
Funarte, no qual interpretou as musicas Eu quero é ver, Cem anos de choro, Um pernambucano no
Rio, entre outras de autoria do compositor pernambucano™. Em 1985, a Funarte publicou ainda

um livro com alguns arranjos da orquestra™.

'3 Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/grupo/orquestra-de-cordas-dedilhadas-de-pernambuco/. Acesso em: 02 dez. 2024.
4 para mais informagdes sobre esse disco acesse: https://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/capiba.

'> Saiba mais sobre a OCDP: ALVES, A. E. da S. Musica, identidades culturais e categorias estéticas: a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco, 1984—.
2018. 168 f.: il. Dissertagdo (Mestrado em Musica) — Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2018.
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Roteiro proposto

12 momento: Escuta da terceira versao do frevo de rua Um pernambucano no Rio;

22 momento: Os estudantes debatem sobre o frevo que escutaram: formagao instrumental,
instrumentacao, qualidade da gravacgao, influéncias musicais, entre outros;

32 momento: O professor faz uma leitura a respeito dos aspectos histéricos relacionados aos
seguintes aspectos da gravac¢do: ano de langamento da midia (LP, CD, single, etc.) e intérpretes

envolvidos.

12 MOMENTO — Colocar para tocar a terceira versiao da gravacdo do frevo de rua Um
pernambucano no Rio, de Capiba. Nesse primeiro momento, é importante que o professor nao

forneca nenhuma informacao sobre a gravacao.

E hora de escutar frevo!

e Um pernambucano no Rio — Quinteto da Paraiba — 2021.
QR code para escutar.

e Duragdo: 02 minutos e 45 segundos.

e Link para escutar:

22 MOMENTO — Apds a escuta do fonograma, o professor comega a perguntar para os

estudantes aspectos relevantes sobre o que acabaram de escutar.

32 MOMENTO — E hora de apresentar algumas informacdes relevantes sobre alguns aspectos
sdcio-histéricos que envolvem essa gravacdo! Como sugestdo, o professor pode pesquisar a
respeito da arte usada nas capas dos LPs/CDs/singles e por fotos dos intérpretes envolvidos na

producdo, buscando ampliar a experiéncia estética da aula.
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Alguns aspectos musicais

Forma: AABB AABB AA Coda
Tonalidade: D6 maior
BPM: 150

Instrumentagdo: quinteto de cordas: violinos (I e Il), viola, violoncelo e contrabaixo;

|:::III IT

percussao: pandeirola.

1 Sobre o Quinteto da Paraiba

O Quinteto da Paraiba iniciou suas atividades musicais, ainda como Quarteto Ravel, no dia 07
de setembro de 1989. Nessa primeira fase, era formado por professores da UFPB e da Orquestra
Sinfénica da Paraiba. Em quase trés décadas de atividade musical, o Quinteto da Paraiba ja tocou
em paises como Franca, Espanha, Chile, Holanda, Bélgica, entre outros. Participou da trilha sonora
do filme Gonzaga de pai pra filho e Central do Brasil (Sousa e Oliveira, 2019, pp. 169-171)"%. O
frevo de rua de Capiba, Um pernambucano no Rio, é uma das faixas que integram o CD Capiba &
Gozagdo (2002) e regravado no CD Quinteto da Paraiba — Ao Vivo em New York (2021). O arranjo

é do bandolinista pernambucano Marco César.

'6 Para saber mais sobre o Quinteto da Paraiba leia o Capitulo 9 (pp. 161-175) do livro “Vidas desarquivadas: memdrias que narram os arquivos privados
pessoais#” intitulado Escritos do Quinteto da Paraiba: memdrias de uma prética musical no contexto de seu arquivo privado, de autoria de Ana Cldudia
Medeiros de Sousa e Bernardina Maria Juvenal Freire de Oliveira.
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Partitura da musica Um pernambucano no Rio" (Capiba)

Imagens 01 e 02: Partitura de Um pernambucano no Rio.

7 Editoragdo realizada a partir da partitura original escrita pelo autor. Disponivel em: https://projetocapiba.com.br/acervo/um-pernambucano-no-rio/.
Acesso em: 20 abr. 2025.
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Fonte: Editoracao musical, Marcos FM.

@ Conclusdo

Breve recapitulagdo sobre os assuntos abordados na aula.
e O frevode rua.
e Guerra-Peixe.

e Orquestra de cordas Dedilhadas de Pernambuco.

e Quinteto da Paraiba.
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® Qutras tematicas que poderao ser exploradas nessa aula

e Escutada primeira versdo: a viagem do Clube Vassourinhas para a Salvador/Rio de Janeiro,
trio elétrico, histéria do Axé Music, O Cangaco;

e Escuta da segunda versao: instrumentac¢ao do choro, movimento armorial;

e Escutadaterceiraversao: formacgoes instrumentais que constituem o quarteto e o quinteto
de cordas.

® Avaliagao

Roda de conversa com os participantes para avaliagdao da aula e para uma breve discussao
sobre os diferentes sentidos elencados pelos alunos em suas interpretagdes no processo de
escuta.

Quais os sentidos mobilizados pelos estudantes sobre o frevo e sua escuta?

Como sugestdo de atividade para casa, como parte integrante da avaliagdo, o professor,
apos compartilhar os fonogramas com os estudantes, indicar links de obras que circulam na
midia em geral, pode solicitar que eles escutem atentamente as gravacdes, com fones de
ouvido, buscando identificar os instrumentos presentes, bem como outros aspectos que julgar
relevantes.
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AULA 3 - ESCUTANDO FREVO-CANGAO

llustragao 03: Cangao e Frevo.

Fonte: Laerte Silvino.

~

| 2 Organizagdo da turma

O professor, juntamente com os estudantes, organiza as cadeiras da sala em circulo. E
importante combinar com os estudantes para que, no momento de escuta dos fonogramas, todos

fiqguem em siléncio, deixando para fazer as perguntas no momento oportuno.
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O objetivo dessa aula é propor pratica de escuta de frevo-cancdo, além de apresentar as
caracteristicas musicais e socio-histéricas desse subgénero do frevo.

Além disso, pretende-se, oportunamente, analisar a relacdo entre letra e musica, identificar
posicoes de sujeito no discurso e refletir sobre ideologia e identidade cultural.

Nessa aula, por estarmos abordando o frevo-cancdo, o professor pode perguntar aos
estudantes algo como: “Quem fala na letra?”, “De onde esse sujeito fala?” ou “Que cidade, povo
ou memoaria é construida?”.

O professor apresenta um breve histérico a respeito do frevo-cancdo De chapéu de sol aberto.

A

§ O frevo-cangao

/f‘,l,‘m“m

Gill

r,’:

O frevo-cancdo é o subgénero do frevo cantado por um cantor solista acompanhado por uma
orquestra de frevo completa ou banda “pop” (bateria, baixo, guitarra, teclado, percussdo). Além
dos instrumentos da sec¢do ritmica, alguns instrumentos de sopro também sdo acrescentados, tais
como saxofones (alto e tenor), trompetes e trombones. Os elementos que constituem uma cangao
sdo a melodia e a letra (poesia), ou seja, dessa unido entre a letra e a melodia nasce a canc¢do, e no
frevo-cancdo é assim. Intérpretes: Alceu Valenca, Elba Ramalho, André Rio, Claudionor Germano,
entre outros. O andamento do frevo-cancdo é rdpido, assim como o frevo de rua, entre 130 e
150 BPM (batidas por minuto). Exemplos de repertério: Elefante de Olinda (Clidio Nigro e Clovis
Vieira), Voltei, Recife (Luiz Bandeira), Chuva de sombrinhas (André Rio, Nena Queiroga e Beto
Leal), entre outros.

Breve histérico do frevo-cangao De chapéu de sol aberto

Em uma matéria do Jornal Didrio de Pernambuco do dia 10 de marco de 1972, o advogado
e renomado escritor Hermilo Borba Filho (1917-1976) diz o seguinte: “Foi uma conspiracdo dos
deuses que resultou o frevo de Capiba para o carnaval deste ano [1972]: De chapéu de sol aberto”.
Mais adiante, o teatrélogo palmarense afirma que “De chapéu de sol aberto é um dos melhores
frevos de Capiba [...]” e que “Capiba é mais do que um musico e que o poeta: é o Carnaval de
Pernambuco, de chapéu de sol aberto”. Ainda de acordo com Hermilo, Capiba comp6és esse frevo-
cancdo “depois de escapar da morte numa operacao de coracao onde lhe puseram duas pontes
[de safena]” (Apud Barbosa, 1985, pp. 484—-485). Sobre a cirurgia em questdo, Camara e Barreto
(1986, p. 112) apontam que “prontamente recuperado, [Capiba] saudou o carnaval e a vida com
o frevo De chapéu de sol aberto, sucesso maior de 1972, retrato em sete cores do poeta-maior do

carnaval de Pernambuco”.
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=@ .
) Desenvolvimento

Nessa aula serdo repetidos praticamente os mesmos procedimentos na aula sobre frevo
de rua, ademais, devemos considerar que no frevo-can¢do temos a letra da musica como um

elemento a mais que podera ser objeto de andlise.

ATIVIDADE 1 - VERSAO COM A ORQUESTRA E CORO RCA VICTOR

Roteiro proposto

192 momento: Escuta da primeira versdo do frevo-cancao De chapéu de sol aberto;

22 momento: Os estudantes debatem sobre o frevo que escutaram: formacdo instrumental,
instrumentacdo, qualidade da gravacao, influéncias musicais, entre outros;

32 momento: O professor faz uma leitura a respeito dos aspectos histéricos relacionados aos
seguintes aspectos da gravacao: ano de lancamento da midia (LP, CD, single, etc.) e intérpretes

envolvidos.

12 MOMENTO — Colocar para tocar a primeira versdo da gravacao do frevo-cangao De chapéu
de sol aberto, de Capiba. Nesse primeiro momento, é importante que o professor ndo forneca

nenhuma informacdo sobre a gravacao.

E hora de escutar frevo!

e De chapéu de sol aberto — Orquestra e Coro RCA Victor

— 1971. QR code para escutar.

e Duracdo: 02 minutos e 48 segundos.

e Link para escutar:

https://youtu.be/bHbgeyB7I-s

22 MOMENTO — Apds a escuta do fonograma, o professor comeca a perguntar para os

estudantes aspectos relevantes sobre o que acabaram de escutar.

ESCUTANDO FREVO:
Processo discursivo de ensino-aprendizagem relacionado a escuta de frevos



CAPITULO 3 SEQUENCIA DIDATICA

32 MOMENTO — E hora de apresentar algumas informacdes relevantes sobre alguns aspectos
socio-histéricos que envolvem essa gravacdo! Como sugestdo, o professor pode pesquisar a
respeito da arte usada nas capas dos LPs/CDs/singles e por fotos dos intérpretes envolvidos na

producdo, buscando ampliar a experiéncia estética da aula.

—
,..

Alguns aspectos musicais

Forma: Introducdo AAB Introducdo AAB Introducao (coda)
Tonalidade: F4 menor.
BPM: 124

Instrumentacdo: coro misto (vozes masculinas e femininas); naipes de sopros:

DII I

saxofones, trompetes, trombones e um flautim; secdo ritmica: tuba e percussao

(caixa, prato (a dois), pandeiro e surdo).

)

ol 40
N Y
R PES

=341 Sobre o LP De Chapéu de sol aberto™

=</

Foi langado em 1971, e tem como intérpretes a Orquestra e coro RCA Victor, e como gravadora
responsdvel a RCA Camden. O disco conta com 14 faixas. Entre os compositores podemos
mencionar: Capiba, Jodo Victor, Ernani Seve, Gildo Moreno, Gildo Branco, Alcides Ledo, Guedes
Peixoto, Pedro Vieira, José Bartolomeu, José Menezes, Luis Cavalcante e Mario Gris. O frevo De

chapéu de sol aberto (Capiba), logicamente, abre o disco, sendo a primeira musica do lado A.

ATIVIDADE 2 - VERSAO COM VANESSA DA MATA

Roteiro proposto

12 momento: Escuta da segunda versdo do frevo-cangdo De chapéu de sol aberto;

22 momento: Os estudantes debatem sobre o frevo que escutaram: formagao instrumental,
instrumentacgao, qualidade da gravacgao, influéncias musicais, entre outros;

32 momento: O professor faz uma leitura a respeito dos aspectos historicos relacionados aos
seguintes aspectos da gravagao: ano de langamento da midia (LP, CD, single, etc.) e intérpretes

envolvidos.

'8 Disponivel em: https://immub.org/album/de-chapeu-de-sol-aberto-orquestra-e-coro-rca. Acesso em: 13 dez. 2024.
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12 MOMENTO — Colocar para tocar a segunda versao da gravacao do frevo-cancao De chapéu
de sol aberto, de Capiba. Nesse primeiro momento, é importante que o professor ndo forneca

nenhuma informacado sobre a gravacao.

E hora de escutar frevo!

e De chapéu de sol aberto — Vanessa da Mata — 2007.
QR code para escutar.

e Duragdo: 02 minutos e 48 segundos.

e Link para escutar:

https://www.youtube.com/watch?v=K2HwbFyKJe8

22 MOMENTO — Apds a escuta do fonograma, o professor comeca a perguntar para os

estudantes aspectos relevantes sobre o que acabaram de escutar.

32 MOMENTO — E hora de apresentar algumas informacdes relevantes sobre alguns aspectos
sécio-histéricos que envolvem essa gravacao! Como sugestdo, o professor pode pesquisar a
respeito da arte usada nas capas dos LPs/CDs/singles e por fotos dos intérpretes envolvidos na

producdo, buscando ampliar a experiéncia estética da aula.

Alguns aspectos musicais

Forma: A Introdugdo AB Introdu¢ao AAB Coda
Tonalidade: L4 menor.
BPM: 97 > 116

Instrumentagdo: voz; naipes de sopros: saxofones, trompetes, trombones; se¢do

DII IT

ritmica: baixo, teclado e bateria.
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*2, Sobre o CD 100 anos de frevo — E de perder o sapato™

Em 2007, em decorréncia das comemoracdes do centenario do frevo, foram lancados
inumeros livros e CDs com o intuito de celebrar a data. Dentre os trabalhos musicais lancados,
destacamos o dlbum duplo (sendo o primeiro instrumental e o segundo, vocal) intitulado 100 anos
de frevo — é de perder o sapato, pelo selo Biscoito Fino. Dentre os musicos participantes do album
duplo, podemos mencionar a presenca marcante do Maestro Spok além de outros musicos que
integravam a Spok Frevo Orquestra na época da gravacdo. O frevo-cancao De chapéu de sol aberto
(Capiba) foi interpretado pela cantora Vanessa da Mata. O arranjo é de autoria do maestro Clovis

Pereira e do tecladista Tovinho.

O
N

N
=34 Sobre Vanessa da Mata?°®
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Vanessa da Mata (1976-) nasceu na cidade de Alto Gargas (MT). Quando tinha 14 anos,
mudou-se com a familia para Uberlandia (MG), onde atuou em bares. Aos 16 anos, mudou-se para
Sao Paulo, onde tentou a carreira artistica. Jd compds mais de 350 musicas, muitas delas fizeram
parte de trilhas sonoras de novelas da Globo. Foi produzida por Nelson Motta. Langou varios CDs:
Vanessa da Mata, Essa boneca tem manual, Sim, Bicicletas, bolos e outras alegrias, Vanessa da
Mata canta Tom Jobim, Segue o Som, Caixinha de Musica (CD/DVD), Quando deixamos nossos
beijos na esquina e Vem doce. Lancou também o DVD Vanessa da Mata — Multishow Ao Vivo.

Para saber mais, indicamos acessar o site da cantora?'.

ATIVIDADE 3 - VERSAO COM A BANDA EDDIE, KARINA BUHR E ISAAR

Roteiro proposto

12 momento: Escuta da terceira versdo do frevo-cancao De chapéu de sol aberto;

22 momento: Os estudantes debatem sobre o frevo que escutaram: formacdo instrumental,
instrumentagao, qualidade da gravagao, influéncias musicais, entre outros;

32 momento: O professor faz uma leitura a respeito dos aspectos histéricos relacionados aos
seguintes aspectos da gravacdo: ano de lancamento da midia (LP, CD, single, etc.) e intérpretes

envolvidos.

9 para obter mais informagdes sobre o album E de perder o sapato acesse o site Discos do Brasil, por meio dos links:
https://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/100-anos-de-frevo-e-de-perder-o-sapato-cd-01 e
https://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/100-anos-de-frevo-e-de-perder-o-sapato-cd-02.

20 Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/vanessa-da-mata/. Acesso em: 02 jan. 2025.

2 https://vanessadamata.com.br/
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12 MOMENTO —Colocar para tocar a terceira versao da gravacdo do frevo-cancao De chapéu
de sol aberto, de Capiba. Nesse primeiro momento, é importante que o professor ndo forneca

nenhuma informacao sobre a gravacao.

E hora de escutar frevo!

e De chapéu de sol aberto — Banda Eddie — 2023.
QR code para escutar.

e Duragdo: 02 minutos e 59 segundos.

e Link para escutar:

https://www.youtube.com/watch?v=AsBkdt_uR94

22 MOMENTO — Apés a escuta do fonograma, o professor comeca a perguntar para os

estudantes aspectos relevantes sobre o que acabaram de escutar.

32 MOMENTO — E hora de apresentar algumas informacdes relevantes sobre alguns aspectos
socio-histéricos que envolvem essa gravacdao! Como sugestdo, o professor pode pesquisar a
respeito da arte usada nas capas dos LPs/CDs/singles e por fotos dos intérpretes envolvidos na

producao, buscando ampliar a experiéncia estética da aula.

Alguns aspectos musicais

Forma: Introducdao AABA Interludio B Introducdo (coda)
Tonalidade: Sol sustenido menor.
BPM: 135

Instrumentacdo: vozes (uma voz masculina e duas femininas); naipe de sopros:
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saxofones, trompete e trombone; secdo ritmica: teclado, guitarra, baixo, bateria e

percussao.
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'%Z; sobre a Banda Eddie

De acordo com matéria do site G1, assinada por Mauro Ferreira??, a Banda Eddie é uma banda
de Olinda—PE, fundada em 1989. Nesse décimo aloum — alids, primeiro trabalho da banda com

repertdrio ndo autoral —, no disco Carnaval Chanson, lancado em julho de 2023, o disco conta

com o reforco das vozes das cantoras Karina Buhr e Isaar, o quinteto — formado por Fabio
Trummer (voz e guitarra), Alexandre Urea (voz e percussdo), André Guedes (teclados, trom-
pete e sampler), Ricardo Meira (bateria) e Roberto Meira (baixo) — segue o passo do frevo
e canta marchinhas e hinos de blocos pernambucanos em clima de festa, com alguma dose
de romantismo.

Ainda segundo Ferreira,
[...] o frevo De chapéu de sol aberto (Capiba, 1971) sdo alguns standards foliGes revividos
por Eddie no disco, gravado com sopros da Orquestra de Frevo do Baba e com a adesdo do

musico Samuel Mota (guitarra, violdo, teclado, escaleta, baixo e banjo).

O arranjo do frevo De chapéu de sol aberto é de autoria de Cagapa.

;Sobre Karina Buhr®

Karina Buhr Magalhdes (1974-), cujo nome artistico é Karina Buhr, é uma cantora,
compositora, rabequeira, atriz e percussionista. Nasceu em Salvador e foi criada em Recife (PE),
onde desenvolveu sua carreira artistica. Participou ativamente como percussionista dos blocos
de maracatus, principalmente dos tradicionais Piaba de Ouro e Estrela Brilhante. Em 2008, ao se
radicar em Sao Paulo, foi convidada pelo diretor Zé Celso Martinez Corréa, do Teatro Oficina, para
integrar o elenco das pecas Bacantes e Os Sertdes, nas quais atuou como atriz e compbs varias

musicas para a trilha sonora.

1Sobre Isaar?

Nascida em Olinda (PE) ,em 1976, Isaar Maria de Franga Santos, de nome artistico Isaar, é
cantora, compositora e instrumentista. Foi em 1995 que comecou sua vida artistica como brincante
no Maracatu Piaba de Ouro em Olinda. Integrou diversas bandas, entre as quais podemos

mencionar: Comadre Fulozinha, DJ Dolores. Participou da gravacdo de albuns das bandas Siba

22 Disponivel em: https://I1nk.dev/d98tkm8. Acesso em: 26 dez. 2024.
23 Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/karina-buhr/. Acesso em: 01 jan. 2025.
24 Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/isaar/. Acesso em: 01 jan. 2025.
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e A Fuloresta, Mundo Livre S/A, Eddie e Cidad3o Instigado. Atuou em varias trilhas sonoras para
teatro, danga e cinema, como Deus é Brasileiro e A Maquina e Narradores de Javé. Possui varios

CDs gravados: Azul, Corpo de Espuma e Leve — Trilha sonora do espetdaculo.

Letra da musica De chapéu de sol aberto (Capiba)

(frevo de bloco)

De chapéu de sol aberto

Pelas ruas eu vou

A multiddo me acompanha eu vou
Eu vou e venho pra onde ndo sei
SO sei que carrego alegria

Pra dar e vender

(deixa o barco correr)

Espero um ano inteiro

Até ver chegar fevereiro

Pra ouvir o clarim clarinar

E a alegria chegar

Essa alegria que em mim
Parece que ndo terd fim

Mas se um dia o frevo acabar

Juro que eu vou chorar
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Partitura da musica De chapéu de sol aberto (Capiba)

Imagem 03: Partitura de De chapéu de sol aberto.

Fonte: Editoragdo musical, Marcos FM.
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d ~
Nd Conclusao

Breve recapitulagdo sobre os assuntos abordados na aula.

e O frevo-cancao.
e Vanessa da Mata/ [SpokFrevo].
e Banda Eddie.

® Qutras tematicas que poderao ser exploradas nessa aula

e Escuta da primeira versao: A qualidade da interpretacao no “calor” da folia, A forca do “ao
vivo”, O ufanismo e bairrismo do frevo;

e Escuta da segunda versao: Centenario do frevo, tradicdo vs modernidade nos arranjos de
frevo;

e Escuta da terceira versdo: Movimento Manguebeat.

® Avaliacao

Roda de conversa com os participantes para avaliacdo da aula e para uma breve discussdo
sobre os diferentes sentidos elencados pelos alunos em suas interpretacdes no processo de
escuta.

Quais os sentidos mobilizados pelos estudantes sobre o frevo e sua escuta?

Como sugestao de atividade para casa, como parte integrante da avaliacdo, o professor,
apos compartilhar os fonogramas com os estudantes, indicar links de obras que circulam na
midia em geral, pode solicitar que eles escutem atentamente as gravacdes, com fones de
ouvido, buscando identificar os instrumentos presentes, bem como outros aspectos que julgar
relevantes.

ESCUTANDO FREVO:

Processo discursivo de ensino-aprendizagem relacionado a escuta de frevos




CAPITULO 3 SEQUENCIA DIDATICA

AULA 4 - ESCUTANDO FREVO DE BLOCO

llustragao 04: Saudade e sonho.

Fonte: Pablo Gomes.

Organizag¢do da turma

O professor, juntamente com os estudantes, organiza as cadeiras da sala em circulo. E
importante combinar com os estudantes para que, no momento de escuta dos fonogramas, todos

fiqguem em siléncio, deixando para fazer as perguntas no momento oportuno.
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Ko Introdugao

O objetivo dessa aula é propor pratica de escuta de frevo de bloco, além de apresentar as
caracteristicas musicais e sécio-histéricas desse subgénero do frevo. Ademais, pretende-se,
oportunamente, compreender o frevo de bloco como discurso da memoria, analisar o papel do
ja-dito e refletir sobre emocao e historicidade.

Porestarmos abordando ofrevode bloco nessaaula, o professor pode perguntar aos estudantes
algo como: “Que sentimentos aparecem?”, “Esse frevo é diferente dos outros?”, “Como?”, “Ele
parece falar do passado?”, “Que memodrias o frevo de bloco ajuda a manter viva?”.

O professor apresenta um breve historico a respeito do frevo de bloco Madeira que cupim ndo réi.

@w O frevo de bloco

Assim como o frevo-cancdo, o frevo de bloco também é cantado. Sendo que esse é
tradicionalmente interpretado por um coral feminino e, nas ultimas décadas, também por um
cantor ou cantora solista. O coral é acompanhado por um grupo musical denominado de “orquestra
de pau e cordas” constituida dos seguintes instrumentos: violino, cavaquinho, banjo, bandolim,
violdo (6 e/ou 7 cordas), flauta transversal, clarineta, saxofones (alto e tenor), trompete, trombone,
bombardino, tuba (ou baixo acustico/elétrico) e percussdo? (caixa, surdo e pandeiro). E a musica
dos blocos liricos. Intérpretes: Coral Edgard Moraes, Bloco da Saudade, Bloco das Flores, Madeira
do Rosarinho, Getulio Cavalcanti, entre outros. Andamento rdpido entre 120 e 140 BPM. Exemplos
de repertdrio: Valores do passado (Edgard Moraes), Evocacdo (Nelson Ferreira), Ultimo regresso
(Getulio Cavalcante).

Breve histérico do frevo de bloco Madeira que cupim néo réi

Como apontam Bezerra e Silva (2006, p. 100), durante um dos concursos realizado pela
Federacdo Carnavalesca de Pernambuco?, em 1956, o bloco Madeira do Rosarinho (fundado
em 1926) acreditava que havia desfilado impecavelmente, no entanto o bloco Batutas de Sdo
José (fundado em 1932) foi considerado campedo. Insatisfeitos com o resultado, os integrantes
solicitaram para Capiba compor um frevo de bloco para protestar a decisdo dos juizes. “No dia
seguinte, Madeira segundo colocado na competicao, participaria do desfile dos campedes cantando
a musica recém-composta para questionar o julgamento da federacdo”. Em 2004, essa musica de
Capiba venceu uma enquete promovida pela Rede Globo Nordeste, na qual se perguntava qual o
frevo-de-bloco que tinha a cara do carnaval do Recife.

25 A caixa (caixa clara), o surdo e o pandeiro sdo os trés instrumentos da percussdo que estdo presentes nos trés subgéneros do frevo. Nos palcos e trios
elétricos, a caixa €, na maioria das vezes, substituida por uma bateria.

26 Também chamada de Federagio Carnavalesca Pernambucana.
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=@\ .
%\ ) Desenvolvimento

Nessa aula serdo repetidos praticamente os mesmos procedimentos na aula sobre frevo-cancao.

ATIVIDADE 1 - VERSAO COM O BLOCO MOCAMBINHO NA FOLIA

Roteiro proposto

12 momento: Escuta da primeira versdo do frevo de bloco Madeira que cupim ndo rai;

22 momento: Os estudantes debatem sobre o frevo que escutaram: formacdo instrumental,
instrumentacdo, qualidade da gravacao, influéncias musicais, entre outros;

32 momento: O professor faz uma leitura a respeito dos aspectos histéricos relacionados aos
seguintes aspectos da gravacao: ano de lancamento da midia (LP, CD, single, etc.) e intérpretes

envolvidos.

12 MOMENTO — Colocar para tocar a primeira versao da gravacao do frevo-can¢dao Madeira
que cupim ndo roi, de Capiba. Nesse primeiro momento, é importante que o professor ndo forneca

nenhuma informacdo sobre a gravacao.

E hora de escutar frevo! H

e Madeira que cupim ndo réi — Bloco Mocambinho na folia
— 1963.

QR code para escutar.

e Duragdo: 02 minutos e 29 segundos.

e Link para escutar:

https://www.youtube.com/watch?v=SG5X0aTuaOY

22 MOMENTO — Apés a escuta do fonograma, o professor comeca a perguntar para os

estudantes aspectos relevantes sobre o que acabaram de escutar.

ESCUTANDO FREVO:
Processo discursivo de ensino-aprendizagem relacionado a escuta de frevos



CAPITULO 3 SEQUENCIA DIDATICA

32 MOMENTO — E hora de apresentar algumas informacdes relevantes sobre alguns aspectos
socio-histéricos que envolvem essa gravacdo! Como sugestdo, o professor pode pesquisar a
respeito da arte usada nas capas dos LPs/CDs/singles e por fotos dos intérpretes envolvidos na

producdo, buscando ampliar a experiéncia estética da aula.

Alguns aspectos musicais

Forma: Introducdo AB Introducao AB Introducao Coda
Tonalidade: F4 menor.
BPM: 122

Instrumentacdo: coro feminino; naipe de cordas friccionadas (violino, viola, violoncelo

e contrabaixo); sopros: flauta, clarineta, bombardino (eufénio); sec¢do ritmica:

DII IT

cavaquinho, bandolim, violdo, surdo, pandeiro e apito.
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A musica Madeira que cupim nado réi foi gravada pela primeira vez em 1963, em disco de
78 rpm, pela gravadora pernambucana Rozenblit?, selo Mocambo. Nesse mesmo ano, (1963),
essa musica fez parte da série de LPs chamada Capital do Frevo Vol. 6 tendo como intérprete
o Bloco Mocambinho na folia. Como aponta Mendes (2020, p. 257), “a palavra Mocambinho
esta relacionada ao selo Mocambo, da gravadora Rozenblit, que tinha como diretor artistico o
compositor Nelson Ferreira (1902—-1976)". Mais adiante, o autor ressalta que “[...] alguns frevos de

bloco foram gravados pelo coral do Bloco Mocambinho na Folia, tais como as Evoca¢des?® 3,4 e 5”.

27 Disponivel em: https://interd.net.br/a-historia-da-gravadora-e-fabrica-de-discos-rozenblit/os/2/5020/ Acesso em: 02 jan. 2025.

28 As Evocagdes consiste em um conjunto de sete frevos de bloco compostos pelo compositor Nelson Ferreira, lancados entre os anos de 1957 e 1972 pela
Gravadora Rozenblit (Mendes, 2020, pp. 255-256).

ESCUTANDO FREVO:

Processo discursivo de ensino-aprendizagem relacionado a escuta de frevos



CAPITULO 3 SEQUENCIA DIDATICA

ATIVIDADE 2 - VERSAO COM ALCEU VALENGCA

Roteiro proposto

12 momento: Escuta da segunda versao do frevo de bloco Madeira que cupim néo roi,

22 momento: Os estudantes debatem sobre o frevo que escutaram: formacdo instrumental,
instrumentacdo, qualidade da gravacdo, influéncias musicais, entre outros;

32 momento: O professor faz uma leitura a respeito dos aspectos histoéricos relacionados aos
seguintes aspectos da gravacao: ano de lancamento da midia (LP, CD, single, etc.) e intérpretes

envolvidos.

12 MOMENTO — Colocar para tocar a segunda versao da gravacao do frevo-can¢do Madeira
que cupim ndo roi, de Capiba. Nesse primeiro momento, é importante que o professor ndo forneca

nenhuma informacdo sobre a gravacao.

E hora de escutar frevo! H

e Madeira que cupim ndo réi — Alceu Valengca — 2000.
QR code para escutar.

e Duragdo: 04 minutos e 04 segundos.

e Link para escutar:

https://www.youtube.com/watch?v=TsqKBIIQS-8

22 MOMENTO — Apds a escuta do fonograma, o professor comeca a perguntar para os
estudantes aspectos relevantes sobre o que acabaram de escutar.

32 MOMENTO — E hora de apresentar algumas informacdes relevantes sobre alguns aspectos
sécio-histéricos que envolvem essa gravagao! Como sugestdo, o professor pode pesquisar a
respeito da arte usada nas capas dos LPs/CDs/singles e por fotos dos intérpretes envolvidos na

producdo, buscando ampliar a experiéncia estética da aula.
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Alguns aspectos musicais

Forma: AB Introducdo AB Introducdo AB Introducao
Tonalidade: Sol menor
BPM: 98

Instrumentacdo: voz principal e coro feminino; sopro: clarineta; se¢do ritmica:
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cavaquinho, bandolim, violdo, caixa, surdo, pandeiro.
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O cantor e compositor Alceu Paiva Valenca, cujo nome artistico é Alceu Valenga, nasceu em
Sdo Bento do Una (PE), em 1946. Em meados dos anos 1950, mudou-se para Recife com sua
familia, tendo se formado em 1970 pela Faculdade de Direito do Recife. Seu primeiro LP solo foi
Molhado de suor, langado em 1974 pela gravadora Som Livre. Na segunda metade dos anos 1970,
passou a gravar frevos em seus discos e na série de discos Asas da América, iniciada em 1979.
Gravou inumeros frevos do compositor Jota Michiles, dentre os quais podemos mencionar os
sucessos Bom demais, Me segura sendo eu caio, Vampira, Diabo louro, entre outros. Em 2024,
langou o 4lbum, nas plataformas de streaming, Bicho maluco beleza — E carnaval, cantando em
duo com Maria Bethania, Elba Ramalho, Lenine, lvete Sangalo, Lia de Itamaraca, Geraldo Azevedo

e Almério.

ATIVIDADE 3 - VERSAO COM MONICA FERRAZ

Roteiro proposto

12 momento: Escuta da terceira versao do frevo de bloco Madeira que cupim néo roi,

22 momento: Os estudantes debatem sobre o frevo que escutaram: formacao instrumental,
instrumentacao, qualidade da gravacao, influéncias musicais, entre outros;

32 momento: O professor faz uma leitura a respeito dos aspectos histéricos relacionados aos
seguintes aspectos da gravacdo: ano de lancamento da midia (LP, CD, single, etc.) e intérpretes

envolvidos

29 Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/alceu-valenca/. Acesso em: 07 jan. 2025.
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12 MOMENTO — Colocar para tocar a terceira versdo da gravacao do frevo-cancdo Madeira
que cupim ndo roi, de Capiba. Nesse primeiro momento, é importante que o professor ndo forneca

nenhuma informacdo sobre a gravacao.

E hora de escutar frevo! H

e Madeira que cupim néo réi — Ménica Ferraz — 2023.
QR code para escutar.

e Duragdo: 03 minutos e 14 segundos.

e Link para escutar:

https://youtu.be/l_gzz_NvFgs

22 MOMENTO — Apés a escuta do fonograma, o professor comeca a perguntar para os

estudantes aspectos relevantes sobre o que acabaram de escutar.

32 MOMENTO — E hora de apresentar algumas informacdes relevantes sobre alguns aspectos
socio-histéricos que envolvem essa gravacdo! Como sugestdo, o professor pode pesquisar a
respeito da arte usada nas capas dos LPs/CDs/singles e por fotos dos intérpretes envolvidos na

producdo, buscando ampliar a experiéncia estética da aula.

—

Alguns aspectos musicais

Forma: B Introdu¢dao AB Introducdo AB Coda
Tonalidade: Mi menor.
BPM: 90 > 108

Instrumentacdo: voz; cordas friccionadas: violinos (I e Il), viola, violoncelo; sopros:

flauta (I e 1), clarineta, saxofones (alto, tenor e baritono), trompete (I e Il), trombone

DII IT

(I'e I), bombardino (eufonio); se¢do-ritmica: piano, cavaquinho, bandolim, violdo (6 e

7 cordas), baixo elétrico, bateria, surdo, pandeiro.
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g% Sobre Monica Ferraz

Monica Ferraz é uma cantora portuguesa, nascida em 1980, na cidade do Porto. Em 2023
participou pela primeira vez do Carnaval do Recife, cantando no Bloco Galo da Madrugada, no trio
do cantor André Rio. No mesmo ano, langou o single Madeira que cupim ndo rdi, de Capiba3®®, cujo
arranjo é do tecladista Fabio Valois. Em publicacdo no Instagram oficial da cantora®, no dia 28 de
outubro de 2023 (dia de aniversario de nascimento de Capiba), Mdnica parabeniza o compositor
e declara que Capiba é

dono de uma trajectéria que orgulha todos os pernambucanos! Espléndido musico e compo-
sitor que deixou as suas musicas a entoar por todo o Brasil com suas obras ndo sé de Frevo,

mas de Maracatus, Choros, Cirandas, Sambas, Valsas, Polcas, enfim um espdélio de cultura
musical.

Em 2024, a cantora passou por mais de 30 palcos no Carnaval pernambucano, integrou o disco
“a meias” de Paulo Praca e participou de um disco de vozes femininas.

Letra da musica Madeira que cupim ndo roi (Capiba)

(frevo de bloco)

Madeira do Rosarinho

Vem a cidade sua fama mostrar
E traz com seu pessoal

Seu estandarte téo original

Ndo vem pra fazer barulho
Vem so dizer e com satisfa¢Go
Queiram ou ndéo queiram os juizes

O nosso bloco é de fato campedo

E se aqui estamos, cantando esta cangdo
Viemos defender a nossa tradi¢éo
E dizer bem alto que a injusti¢ca doi

NG6s somos madeira de lei que cupim ndo roi

30 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%B3nica_Ferraz. Acesso em: 07 jan. 2025.
31 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Cy9GOkCLN2Z/?hl=pt. Acesso em: 07 jan. 2025.
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Partitura da musica Madeira que cupim ndo roi

Imagem 04: Partitura de Madeira que cupim ndo roi

Fonte: Editoragcao musical, Marcos FM.
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Nd Conclusao

Breve recapitulagdo sobre os assuntos abordados na aula.

O frevo de bloco.

Gravadora Rozenblit (Dica de documentario Rosa de sangue [partes 1 e 2], disponivel no
YouTube).

Alceu Valenga.

Mbonica Ferraz.

® Qutras tematicas que poderao ser exploradas nessa aula

Escuta da primeira versao: Os blocos liricos, o saudosismo, histéria da gravadora Rozenblit
(Dica de documentdrio: Rosa de sangue [em duas partes], disponivel no YouTube), o selo
Mocambo da gravadora Rozenblit e a erradicacdo dos “barracos” no Recife, os discos de
78 RPM, série Capital do frevo;

Escuta da segunda versdao: movimento Udigrudi recifense (ou Psicodelia Pernambucana);

Escuta da terceira versdo: o interesse de estrangeiros pelo frevo, o sotaque do portugués

de Portugal, o frevo e o fado.

® Finalizagao da sequéncia

Roda de conversa com os participantes para avaliacdo das aulas propostas pela sequéncia

didatica e para uma breve discussao sobre os diferentes sentidos elencados pelos alunos em suas

interpretagdes no processo de escuta.

Quais os sentidos mobilizados pelos estudantes sobre o frevo e sua escuta?
Houve melhoria no modo de escutar frevo?
Quais seriam os aspectos positivos e negativos das aulas?

Quais sugestdes os estudantes podem dar para aprimorar aulas de escuta de frevo?

Como sugestdo de atividade para casa, como parte integrante da avaliacdo, o professor, apds

compartilhar os fonogramas com os estudantes, indicar links de obras que circulam na midia em

geral, pode solicitar que eles escutem atentamente as gravacgoes, com fones de ouvido, buscando

identificar os instrumentos presentes, bem como outros aspectos que julgar relevantes.
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SAIBA MAIS SOBRE CAPIBA
[D Livros (titulo, autor e ano)

Um menino chamado Capiba. Mario Souto Maior. 2014.

Capiba para piano. Coordenacdo de Elyanna Caldas. 2008.

Capiba: a expressdo da tristeza e da saudade na mascara do folido. Terésa Otranto. 2006.

Capiba e Edgard Moraes: 100 anos de frevo. Arranjos para orquestra de frevo completos elaborados
pelos maestros José Menezes, Duda e Spok. 2004.

Capiba: Histérias que a vida me ensinou. Lourenco da Fonseca Barbosa. 1992.

Capiba é frevo meu bem. Renato Phaelante da Camara e Aldo Paes Barreto. 1986.

Capiba: um nome, uma vida, uma época. Zilah Barbosa Torres. 1985.

O livro das ocorréncias. Lourenco da Fonseca Barbosa. 1985.

Capiba: sua vida e suas cangdes. Carlos Eduardo. 1984,

D]] Revistas

Continente multicultural Ano XXIV n.2 277, out. nov. dez. 2024 Cepe Editora.
Continente multicultural Ano Il n.2 18, fev. 2004 Cepe Editora®'.

¥ H : 132
Discografia

A seguir apresentamos uma discografia basica de Capiba. A consulta foi realizada no Dicionario
Cravo Albin da Mdusica Popular Brasileira, na versdo online. No quadro 02 constam titulo do dlbum,
ano de langcamento, selo e tipo de midia (CD ou LP). Além disso, existem algumas informacdes

adicionais, de autoria do dicionario, que preferimos colocar no formato de notas de rodapé.

Quadro 2 — Discografia basica de Capiba.

Titulo Ano Selo Midia

Carnaval, sua histdria, sua gléria — vol. 33 — Capiba 2004 | Revivendo D
— O poeta do frevo

Carnaval, sua histdria, sua gléria — vol. 34 — Capiba 2004 | Revivendo D
— O poeta do frevo

Mestre Capiba 2002 | ndo consta cD
Capiba 1997 | Funarte CD
Capiba, cidadao do frevo 1995 |[LG CD

32 Disponivel em: http://200.238.101.22/docreader/RCDOCUMENTO/679 Acesso em: 19 nov. 2024.

33 Disponivel em: https://dicionariompb.com.br/artista/capiba/. Acesso em: 02 dez. 2024.
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Carnaval de Capiba: 25 anos de frevo, Claudionor

Germano e Orquestra de Nelson Ferreira 1993 | Polydisc b
Capiba e seus poemas 1985 |Bandepe LP
Capiba 80 anos®* 1984 | Funarte LP
Capiba, ontem, hoje e sempre* 1982 | Macambo LP
. . Abril Cultural/Histéria |33/10
J— 36
Capiba — Nelson Ferreira 1978 da MPB ool.
Carnaval Capiba Il. Carnaval comeca com C de Capiba |[1978 | Rozenblit LP
Cancioneiro Pernambucano® 1977 [Fungrte]/Sene LP
Arquivo
Carnaval Capiba Ill. Frevo alegria da gente 1977 | Passarela LP
Carnaval de Capiba®® 1974 | Passarela LP
. . Abril/Cultural/Colecdo | 33/10
J— 39
Capiba — Nelson Ferreira 1972 Nova Histéria da MPB | pol.
Carnaval Capiba I. 25 anos de frevo 1969 | Rozenblit LP
Sambas de Capiba* 1960 | Mocambo LP

Fonte: Editora¢do, Marcos FM.

@ Site
Em 2024, foi langado o site sobre Capiba. A iniciativa foi dos pesquisadores Lucas Pereira Guerra
e Amaro Filho. O projeto foi realizado gracas aos esforcos das seguintes entidades: Associacdo
Cultural Capiba, Pagina 21, Companhia Editora de Pernambuco (Cepe), Fundo Pernambucano de
Incentivo a Cultura (Funcultura), Fundag¢dao do PatrimOnio Histérico e Artistico de Pernambuco
(Fundarpe) e Secretaria de Cultura do Estado de Pernambuco. No site é possivel baixar partituras,

fotos, obter informacgdes sobre a vida do compositor, entre outros.

Para saber mais, acesse: https://projetocapiba.com.br/.

34 Na contra-capa, textos de Maria Edinéa Saldanha de Arruda Falcdo, Gilberto Freyre e Mauro Mota. A produc3o do disco teve a colaboracdo da Prefeitura
da Cidade do Recife. Encarte com texto de Herminio B. de Carvalho, Gilberto Freyre, entre outros e fotos.

35 Encarte contendo as letras das musicas e texto de Capiba assinado e datado de agosto de 1982.

36 Este disco faz parte da Colegdo ‘Histdria da Mdsica Popular Brasileira’ e vem acompanhado de um fasciculo, n.2 44, com textos sobre os compositores e
fotos destes. Contém as letras das musicas.

37 Este disco faz parte ‘Série Arquivo’, ‘Encontro de Corais do Recife Cancioneiro Pernambucano’. Produc¢io da Funarte — Governo de Pernambuco, Secretaria
de Educagdo e Cultura — Departamento de Cultura, disco de capa dupla, contendo na parte central texto de L.

38 Na contracapa, texto de Capiba.

39 Este disco faz parte da Colegdo ‘Nova Histéria da Mdsica Popular Brasileira’ e vem acompanhado de um fasciculo contendo textos dos compositores, um
histdrico sobre eles, fotos e as letras das musicas. Contém um desenho de Capiba.

4% Na contracapa, texto de Ariano Suassuna.
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9 Dissertacoes e teses

PEREIRA GUERRA, Lucas. Muito além do frevo, meu bem: didlogos estilisticos entre o choro e o

frevo na obra de Capiba. Unirio, 2018. Dissertacao (mestrado).

Resumo: As relac¢des dialégicas entre o choro e o frevo sempre estiveram presentes de alguma
forma no fazer musical em Recife desde sua formacao e consolidacdo até os dias atuais. Analisar
os choros, assim como elementos “extramusicais” de um compositor como Capiba, que é
considerado um icone do frevo, trouxe a presente pesquisa importantes contribuicdes na busca
pela compreensdo dessas relacdes. Alicercada por abordagens que tomam as musicas como fatos
sociais e atribuem a esses elementos “extramusicais” um papel importante para a compreensao
das obras, assim apontado por autores como José Geraldo Vince de Moraes e John Blacking.
A partir de depoimentos de musicos e atores sociais importantes nessa teia de relagdes socio-
musicais, percebeu-se que o transito dos musicos nessa cidade tem forte ligacdo com o fluxo
musical desses dois géneros em questdo e desempenha um papel fundamental nessas questdes
dialégicas. J& nas andlises das partituras, encontramos varios elementos musicais que foram
transportados por Capiba de sua pratica composicional dentro da linguagem do frevo para os seus

choros, comprovando assim a existéncia desses dialogos.

SALDANHA, Leonardo Vilaca. Frevendo no Recife: a musica popular urbana do Recife e sua

consolidagdo através do radio. 2008. Tese (doutorado).

Resumo: O frevo tem uma longa trajetdria como musica popular urbana do Recife. Este trabalho
faz retrospectos dos tempos da sua formacao, consolidacdo e chega aos dias atuais demonstrando
como o género continua vivo e em plena transformacdo. O estudo ratifica que o frevo se tornou
um dos principais produtos da industria fonografica no Brasil entre as décadas de 1930 e 1950,
na chamada Era do Radio. Apresenta o Radio Clube de Pernambuco como seu principal meio
difusor durante esse periodo. Menciona os principais compositores e intérpretes do género, elege
as figuras de Nelson Ferreira e Capiba como expoentes e maiores propagandistas do frevo em seu
momento dureo, fazendo uma pequena biografia da trajetdria de vida e profissional de ambos.
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IndicagOes de escuta de frevo para outras formagoes

Dicas de obras para solistas

Quadro 3 — Algumas obras do repertorio de frevo para solistas.

Titulo Autoria Intérprete Ano da gravacao
Vassourinhas Matias da Rc_>cha e |Felinhoe Orquestra de 1956
Joana Batista Nelson Ferreira
Frevo Sanfonado . .
(LP Forré e frevo) Sivuca Sivuca 1980
Suiten.22 -
Nordestina. V Guerra-Peixe Sonia Maria Vieira 2021
movimento Frevo
Frevo n.2 2 para piano Marlos Nobre Clelia Iruzun 2012
No ano 2000 . .. Orquestra Popular do
2
(CD Olha o Mateus) Ademir Aradjo Recife 004
Lagrimas de clarinete Lourival Oliveira Zaccarias e sua Orquestra 1961

Fonte: Editora¢do, Marcos FM.

Q Dicas de Grupos

Augusto Silva & Frevo Novo

SpokFrevo Orquestra (Maestro Spok)

Orquestra Popular do Recife (Maestro Ademir Araujo)
Orquestra Popular da Bomba do Hemetério (Maestro Forrd)
Orquestra Quebramar (Maestro Marcos FM)

Transversal Frevo Orquestra (César Michiles)

Q Dicas de albuns

Frevo para ouvir deitado (Monica Feijo)

Frevo do mundo (cantores diversos)

Musica Tronxa (Henrique Albino)

Colegdo O tema é frevo (Hugo Martins)

Colecao Capital do frevo (Gravadora Rozenblit)

Sua Exceléncia O frevo de rua (Banda Municipal do Recife)

Frevos de rua — Os melhores do século (Maestro Duda)
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IndicagOes de obras biograficas de compositores e intérpretes do frevo

Obras no formato de coletaneas

Quadro 4 — Algumas obras no formato de coletaneas.

Titulo Autoria Editora Ano da publicagao
Nelly Carvalho, Sophia . . o
Diciondrio do frevo Karlla Mota e José Editora Universitaria 2000
. (UFPE)
Ricardo Paes Barreto

L José Ricardo Paes
Dicionario dos .
cOmpositores Barreto, Margarida

P Maria de Souza Pereira Cia Pacifica 2001
carnavalescos . . .
e Maria Jose Pereira
pernambucanos
Gomes
MPB: Compositores
Pernambucanos: Companhia Editora de
Coletdnea bio-musico- Renato Phaelante Pernambuco (CEPE) 2010
fonografica
100 anos de frevo:
uma viagem Jodo Araujo,
nostdlgica com os Margarida Pereira e Editora Barauna 2007
mestres das evocagbes | Maria José Gomes
carnavalescas
Biografias imaginarias
de compositores de Carlos Eduardo Ed. do autor 2020
Amaral

frevo

Dicas de obras no formato de biografias

Quadro 5 — Algumas obras no formato de biografias.

(autobiografia)

Titulo Autoria Editora Ano da publicacao
Getulio Cavalcanti: José Ricardo Paes
o0 mestre do frevo Cia Pacifica 2000
Barreto
de bloco
Por quem os
blocos cantam Getulio Cavalcanti Irmaos Vitale 2004
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Getulio Cavalcanti:

Carlos Eduardo Ama-

Companhia Editora de

patriménio

Luiz Santos (Orgs)

e 2017
ultimo regresso ral Pernambuco (CEPE) 0
N jra: A
elson Ferrle/-ra o] Angela Fernanda Comunigraf 2009
dono da mdusica Belfort
Nelson Ferreira Walter de Oliveira Governo do Estado de 1985
Pernambuco
José Menezes: sua
orquestra e sua Leony Nunes Muniz Ed. da autora 2002
musica
Alcides: Ledio do frevo UblratarL\eI;eornandes Ed. do autor 2006
Luiz Guimardes: um Vanda Phaelante e
menino de Sdo José Renato Phaelante Ed. do autor 2012
Banho de cheiro: Cleodon Valenca
Carlos Fernando em &3 CCS Gréfica e Editora 2014
(Org.) etal.
pequenas doses
Cercas e quintais:
memdarias d'e Jota Michiles Ipad - Centro de apoio a 2002
um compositor cultura
(autobiografia)
Jota Michiles: Recife, Carlos Eduardo Companhia Editora de
~ 2017
manhd de sol Amaral Pernambuco (CEPE)
Clévis Pereira: no Carlos Eduardo Companhia Editora de
. 2015
Reino da Pedra Verde Amaral Pernambuco (CEPE)
Maestro Formiga: Carlos Eduardo Companhia Editora de 2017
frevo na tempestade Amaral Pernambuco (CEPE)
Maestro Duda: uma Carlos Eduardo Companhia Editora de 2017
visGo nordestina Amaral Pernambuco (CEPE)
Frevo, memoria & Leonardo Esteves e IDG 2018
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ANEXO A — FREVO DE RUA: DAS BANDAS DE MUSICA PARA AS ORQUESTRAS DE
FREVO*

O frevo é um género de musica popular urbana que surgiu no Estado de Pernambuco, Brasil,
aproximadamente no final do século XIX. Assim como iniUmeras manifestacdes musicais surgidas
nessa mesma época, teve a influéncia de outros estilos musicais tais como o maxixe, a polca, a
guadrilha, a modinha e, sobretudo, o dobrado. Desse ultimo teve como heranca principalmente a
escrita em compasso bindrio, muitos instrumentos musicais tipicos desses agrupamentos musicais
(principalmente: saxofones, clarinetas, trompetes, trombones, tuba, surdo e caixa-clara) e a batida
do surdo no segundo tempo do compasso.

Acontecimentos sociais tais como a Abolicdo da Escravatura (1888), a Proclamacdo da
Republica (1889), a industrializacdo e a formacdo da classe trabalhadora urbana, contribuiram
fortemente para o processo de surgimento do frevo.

Analisar as origens do frevo é mergulhar na histéria da participacdo da sociedade brasileira
no carnaval do século XIX, a partir da brincadeira do entrudo, popular tanto nas classes populares
guanto nas abastadas, tanto nas ruas quanto nos espacos privados. Os festejos geralmente
descambavam para a violéncia, o que fez o governo imperial proibir o formato do carnaval de
entdo. Em 1855, foi realizado o Congresso das Sumidades Carnavalescas, reunindo representantes
de diversas institui¢cdes interessadas nos destinos do carnaval. O carnaval continuaria, mas seria
alterado em “nome da ordem e manutencdo dos bons costumes”, e seguiria os moldes europeus.
Pernambuco foi o Unico estado que ndo aderiu a proposta, iniciando um movimento de oposicao
ao governo.

As manifestagOes e cortejos de rua nao aconteciam somente no carnaval. Desde o final do
século XVIII registram-se festejos dos Ternos de Reis realizados por integrantes das Companhias
de Carregadores de Acgucar e das Companhias de Carregadores de Mercadorias, ambas localizadas
no bairro portudrio do Recife e formadas por negros dirigidos por capatazes. Essas celebracdes
podem ser tidas como “antepassados” dos clubes de frevo.

Esses grupos comecaram a se organizar a partir de 1862. A Abolicdo da Escravatura (1888)
possibilita uma maior liberdade para as classes mais populares promoverem seus festejos de
carnaval nos espacos publicos. Os desfiles carnavalescos sdo acompanhados pelas bandas,
militares e civis, e contam com a presenca dos capoeiras. As marchas, que seriam os embrides do

frevo, sdo parte importante dessa trilha sonora.

42 MENDES, Marcos Ferreira. Arranjando frevo de rua: dicas Uteis para orquestras de diferentes formagdes. Marcos Ferreira Mendes (Marcos FM); prefacio
Climério de Oliveira Santos. Recife: Cepe, 2017.
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Com uma tradicdo de lutas pela liberdade, pela Proclamacdo da Republica e pela abolicdo da
escravatura, Pernambuco, e especialmente o Recife, era um centro de rebeldia e agitacdo no final
do século XIX. O carnaval e o frevo traduziam essa efervescéncia, bem como refletiam a expansao
urbana e a modernidade.

No inicio no século XX a participacdo das bandas de musica militares entre os capoeiristas e
0 povo que saia nas ruas apertadas do bairro do Recife antigo foram decisivos para o surgimento
de um género musical que, sem sombras de duvidas, é a cara do carnaval genuinamente
pernambucano. A primeira referéncia ao termo “frevo” foi publicada no Jornal Pequeno (Recife),
no dia 09 de fevereiro de 1907, num artigo assinado pelo jornalista Oswaldo Oliveira, que escrevia
sobre carnaval para o periddico vespertino®. A palavra aparece como uma marcha (“O frévo”),
gue seria tocada no ensaio do clube Empalhadores do Feitosa, do bairro do Hipédromo, e como
uma expressdo: “OLHA O FREVO”. A Prefeitura do Recife adotou essa data como sendo a data
simbdlica para comemorar o Dia do Frevo. Ja o Dia Nacional do Frevo é comemorado no dia 14
de setembro, data de nascimento do jornalista Osvaldo da Silva Almeida, apontado como um dos
criadores da palavra frevo.

A formacdo instrumental que executa o frevo-de-rua, com o passar dos anos, passou por
diferentes transformacdes. No final do século XIX, eram as bandas de musica com 40 e 50 musicos;
ja no inicio do século XX as bandas foram dando lugar a formagGes menores, denominadas como
fanfarras, ou orquestras, formadas por 10 a 18 musicos.

O frevo certamente ndo teria a divulgacdo e o alcance se nao fosse a musica gravada e o radio.
A Era do Radio em Pernambuco foi inaugurada com a criagcdo da Radio Clube, que a partir do final
da década de 1940 ganha a companhia da Radio Jornal do Commercio e da Radio Tamandaré. O
frevo foi bem representado por nomes como os compositores Capiba, Nelson Ferreira, Zumba,
Carnera, Irmdos Valenca, Raul e Edgard Moraes e Marambd. A programacdo abria espaco para
grupos, cantores e orquestras, e incluia também os programas de auditdrio e novelas.

Com o advento da Gravadora Rozenblit em 1954 e a influéncia da musica americana na cultura
brasileira, as orquestras de frevo foram gradualmente adquirindo a formacdo das big bands norte-
americanas (formacdo instrumental tipica dos anos 30), com saxofones, trompetes, trombones
e base. As formacgodes instrumentais acabaram absorvendo algumas influéncias da cultura norte-
americana, mas adicionando alguns instrumentos como o pandeiro, o surdo e a tuba. Muitos

maestros, como o lendario Nelson Ferreira, ndo abriam mao da tuba em suas orquestras. [...].

“3 No entanto, Teles (2022, p. 185) destaca que “descobriu-se, alguns anos depois, que a palavra frevo tinha sido publicada na imprensa, no Jornal do Recife,
no dia 11 de fevereiro de 1906, constatagdo de Luiz Henrique Santos, pesquisador e historiador do Pago do Frevo”.
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ANEXO B — FREVO-CANGCAO: DAS RUAS PARA OS PALCOS*

O frevo-cangdao passou por diferentes denominagdes até chegar no nome pelo qual
o conhecemos atualmente. Esses diferentes modos de chamar o frevo cantado pode ser
acompanhado e conferido observando as inscricdes nos selos dos discos e partituras. O frevo
cantado recebeu denominac¢des desde “marcha”, “marcha do norte”, “marcha pernambucana”,
“marcha carnavalesca pernambucana”, as vezes simplesmente “frevo”, e finalmente, a partir da
década de 30, passou a ser chamado de “frevo-can¢ao”.

Mas, a histéria ndo comeca por ai. Segundo Costa (1908), durante os desfiles do 42 Batalhdo de
Artilharia (conhecido como “Quarto”) e do Corpo da Guarda Nacional (conhecido como “Espanha”,
por ter como mestre o espanhol Pedro Francisco Garrido), em idos de 1856, os capoeiras desfilavam

na frente das duas bandas armados de cacete e faca, se desafiando mutuamente.

Viva o Quarto

Morra Espanha

Cabeca seca [elemento escravo]
E quem apanha.

No calor desses desfiles surgiu o que viria a se chamar mais tarde de frevo. Os desfiles das
bandas militares combinaram a musica acelerada dos dobrados e polcas-marchas com os passos
carregados de gingado e golpes dos capoeiras.

De acordo com Souto Maior e Silva (1991), aos dobrados e as polcas-marchas foram adaptadas
letras. Alguns versos eram cantados pelos capoeiras partidarios do Quarto no trio de um dobrado,

a que denominaram de Banha cheirosa (anénimo):

Quem quiser Quem quiser

Comprar banha cheirosa, Comprar banha de cheiro,
Vad na casa Vd na casa

Do Doutor Feitosa. Do Doutor Teixeira.

Segundo Saldanha (2008, p. 44), o dobrado cantado pelos simpatizantes do Quarto (42
Batalhdo) é considerado o primeiro frevo-can¢do. Ainda sobre o surgimento do frevo cantado,
acho muito conveniente citar aqui a fala do compositor Capiba, quando se refere ao modo de
executar as marchas: “Evidentemente, a musica ja ndo poderia ter a cadéncia da dria, até entdo
usada pelos corddes carnavalescos” (Saldanha, 2008, p. 41).

44 MENDES, Marcos Ferreira. Arranjando frevo-cangdo: dicas Uteis para orquestras de diferentes formagdes. Marcos Ferreira Mendes (Marcos FM); prefacio
Climério de Oliveira Santos. Recife: Cepe, 2019.
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Um frevo cantado muito conhecido ainda é atualmente a Marcha n.2 1 de Vassourinhas. Essa
composicao de Matias da Rocha e Joana Batista é de 6 de janeiro de 1909, e mais tarde ficou sendo
conhecida somente na versao instrumental, ou seja, assumiu a forma de frevo de rua. Esse frevo,
guando tocado, leva a multiddo ao delirio. A melodia é bem conhecida. Veja um trecho referente

ao refrdo [deve ser cantado duas vezes]:

Se essa rua fosse minha
Eu mandava ladrilhar
Com pedrinhas de brilhante (de diamante)

Para o meu bem passear (amor passar)

Com relacdo a marcha, segundo Souto Maior e Silva (1991, p. 51), “qualquer agremiacdo do
carnaval de rua, ndo somente os grandes e tradicionais clubes, mas também humildes trocas,
tinha suas prdprias marchas”. O texto nos faz acreditar que durante o carnaval era possivel ouvir
uma enorme quantidade de frevos cantados, dada a infinidade de clubes, trocas e blocos. O frevo
nao acontecia somente na rua, mas também em ambientes fechados, tais como teatros, clubes
sociais e sede dos clubes pedestres.

Com a criacdo da Radio Clube de Pernambuco, em 1919, e da Radio Jornal do Commercio, em
1948, o frevo foi amplamente divulgado. Foi na chamada “Era de Ouro do radio” que Pernambuco
pode conhecer os cantores Claudionor Germano e Expedito Baracho, que foram considerados
como “as vozes do frevo” desse periodo®.

Outro modo de divulgacdo do frevo foi através das gravacdes. As primeiras ocorreram fora de
Pernambuco, em especial no Sudeste do pais. Em 1902 a Casa Edison lanca um extenso catalogo de
cancgdes gravadas por Cadete (Manuel Evéncio da Costa, PE, 1874 — PR, 1960) e pelo canconetista
Bahiano (Manuel Pedro dos Santos—BA, 1887 — RJ, 1944). A “Victrola” era o aparelho usado para
tocar os primeiros discos 78 rpm (rota¢des por minuto). As conhecidas composicées cariocas
passaram a fazer parte do repertério carnavalesco dos recifenses. Gradualmente os compositores
pernambucanos comegaram a compor musicas escritas especialmente para o carnaval. Eram
executadas ao vivo pelas orquestras durante as programacdes radiofonicas realizadas no periodo
momesco ou por meio de fonogramas gravados no Rio de Janeiro cantados por cantores famosos.

Em 1923, a primeira cancdo carnavalesca pernambucana é gravada (Borboleta ndo é ave,
parceria de Nelson Ferreira e J. Borges Diniz, interpretada por Bahiano e identificada como marcha
no selo do disco Odeon, n.2 122.384). Durante muitos anos o frevo foi gravado no Rio de Janeiro,

em sua grande maioria pela RCA Victor.

45 Segundo Camara (2007, p. 24) “[...] entre milhares de outros que tém hoje, como intérpretes, Silvério Pessoa, Lenine, Alceu Valenca, Lula Queiroga, Edy
Carlos, Dalva Torres, Bubuska Valenga, André Rio, Geraldo Azevedo. [...] nos anos 60, intérpretes como Voleide Dantas, Ray Miranda, Raimundo dos Santos,
Méves Gama, Nelson Gondim, Penha Maria, J6 Gomes, Edildsio Lopes entre tantos que, durante décadas, contaram a histéria do frevo-cangdo”.
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O registro do frevo em territdrio pernambucano somente foi possivel a partir de 1952, quando
José Rozenblit fundou, na Estrada dos Remédios, n.2 855, a Fabrica de Discos Rozenblit. O selo da
gravadora se chamava Mocambo. As gravacbes eram acompanhadas pela orquestra de frevo do
renomado maestro Nelson Ferreira, autor da famosa Evocacgao, grande sucesso do carnaval do Rio
de Janeiro de 1957.

A subdivisdo dos tipos de frevo como conhecemos hoje (frevo de rua, frevo-cancao e frevo de
bloco) sé ocorreu a partir de 1936, no auge da chamada “Era do Radio”. Isso se deu em decorréncia
de uma necessidade imposta pelo mercado fonografico e pela grande midia da época (Saldanha,
2008, p. 175). Outro fato que contribuiu para a difusdo do frevo pelo pais ocorreu em 1951. O
Clube Vassourinhas desfilou pelas ruas das cidades de Salvador e Rio de Janeiro, e quando esteve
na capital baiana influenciou Dod6é e Osmar a criar o Trio Elétrico. E em 1959 a invencdo dos
baianos passou pela primeira vez pelas ruas do Recife, mas ndo agradou os pernambucanos por
ndo ter a presenca das tdo conhecidas fanfarras*®.

Na década de 1970 foi criado em Recife o Treme-Terra, um tipo de caminhdo com som préprio
ao modo dos trios, mas, era diferente, pois contava com a presenca de uma orquestra de frevos
inteira. Em 1980 surgiu a Frevioca, uma versdo menor do trio elétrico, guardando nas suas devidas
proporcdes algumas semelhangas com um bondinho ou até mesmo um coreto. Com capacidade
para abrigar uma orquestra com 28 musicos, esse veiculo surgiu como uma iniciativa de Leonardo
Dantas em parceria com um nobre e competente compositor: o maestro e lider da Orquestra
Popular do Recife Ademir Araujo, conhecido carinhosamente como Maestro Formiga. Um cantor
gue se destacou na Frevioca foi Claudionor Germano.

Nesse mesmo periodo estava para acontecer uma reviravolta no mundo do frevo: o projeto
intitulado Asas da América, idealizado pelo compositor caruaruense Carlos Fernando. Esse
importante compositor revolucionou o mundo do frevo, deixando-o de cabeca para baixo. Ndo
pretendemos aqui abordar a histéria do frevo-cancdo, tendo em vista que esse ndo é nosso
propdsito. Entretanto, entendemos que essa breve explanacdo serviu para situar o leitor no

universo do frevo-cancao.

46 Segundo Oliveira (1971, p. 21), “fanfarra é, sabe-se, conjunto de metais, clarins, banda marcial. As orquestras de frevo s3o0 comumente assim chamadas
porque se constituem predominantemente de metais, fora os instrumentos de percussdo e uma ou outra “madeira”, geralmente requintas e clarinetes”. Com
o passar dos anos, o termo “fanfarra” caiu em desuso, sendo substituido gradualmente por “orquestra de frevo”..
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ANEXO C — FREVO DE BLOCO: DAS RUAS PARA OS PALCOS E ESTUDIOS*

Os blocos carnavalescos surgiram na década de 1920. Nessa época existia somente a marcha
carnavalesca pernambucana nas formas instrumental e cantada — que seriam denominadas, a
partir da década de 1920, por frevo de rua e frevo-cancao respectivamente — além das loas dos
maracatus e toadas dos bumbas meu boi. Tiveram inicio nos bairros de Sdo José, Santo Antonio
e Boa Vista, dreas centrais do Recife, e na Torre, Tejipid, Afogados, Encruzilhada, Beberibe,
Madalena, Rosarinho, entre outros. Eram chamados inicialmente de “blocos carnavalescos
mistos”, pois contavam com a participacao de pessoas dos géneros masculinos e femininos. Usa-
se a abreviatura “BCM”.

Os blocos carnavalescos (a partir de agora usaremos, para simplificar, a abreviatura “BC” para
o singular e “BCs” para o plural) herdaram caracteristicas dos ranchos carnavalescos*® do Rio de
Janeiro do final do século XIX, do pastoril*, dos ranchos de Santos Reis e da queima da lapinha
louvando o nascimento do menino Jesus.

Essas agremiacOes possibilitaram a participacdao das mocas e senhoras da chamada pequena
burguesia no Carnaval de rua, protegidas por um cordao de isolamento e com a protecao dos
homens, em sua maioria pais, maridos, irmaos, genros e amigos das familias, que por sua vez
integravam a orquestra de pau e corda. Os instrumentos musicais dessa formacado instrumental
eram frequentemente usados nos saraus, serestas®®, e pelos chordes. Eis alguns deles: cordas:
banjo, violdo, cavaquinho, bandolim, violino e contrabaixo; sopro: flauta, clarineta e gaita de
boca (realejo); percussdo: pandeiro, ganza, reco-reco, surdo (ou zabumba), caixa-clara (tarol), e
castanholas, entre outros. Recentemente vieram fazer parte dessa formacdo saxofones (alto e
tenor), trompete, trombone, bombardino e tuba. As mulheres formavam o coral que interpretavam
as cangdes em unissono®'.

Os BCs foram vistos como um simbolo da ordem, tendo atraido a simpatia da policia e de
intelectuais da época. Isso porque o Carnaval era considerado violento devido aos constantes
conflitos ocasionados quando os clubes pedestres se encontravam, e entre as bandas militares
gue tinham a frente os capoeiristas sedentos por confusao. Esses e outros fatores tornavam esse

ambiente inadequado para a participa¢dao feminina dita “de familia”.

47 MENDES, Marcos Ferreira. Arranjando frevo de bloco: dicas uteis para orquestras de diferentes formagées. Marcos Ferreira Mendes (Marcos FM); prefacio
Climério de Oliveira Santos. Recife: Cepe, 2020.

48 Segundo Diniz (2008, p. 20), “os ranchos eram como corddes mais organizados, com luxo, beleza e refino musical. Eles apresentavam porta-estandarte, trés
mestres salas [...], e um instrumental com violdes, cavaquinho, flautas e clarineta. [...] e se consolidou no estilo conhecido como marcha-rancho”.

49 Segundo o Diciondrio do frevo (2000, p. 84), o pastoril sdo cantos, louvag¢des, loas, entoadas diante do presépio na noite de Natal, aguardando-se a missa
da meia-noite. No livro Jornadas de pastoril, a senhora Laura Nigro relata que o seu pastoril [na década de 1930] “era acompanhado por uma bandinha com
bandolins, violdo, violino, clarinete, flauta, bombo e tarol” (Pessoa, 2012, p. 27). Como vemos, 0s mesmos instrumentos das orquestras de pau e corda.

50 Também chamada de serenata. De acordo com Cascudo (2012, p. 645), serenata € o canto e musica instrumental executados ao sereno, ao ar livre, diante
da casa de quem dedica a homenagem. Obrigatoriamente o Unico instrumento de sopros nas serenatas era a flauta. Os demais, de cordas, o indispensavel
violdo, os cavaquinhos, as vezes o violino e depois o bandolim.

51 A uma s6 voz. Sem aberturas de vozes, segunda voz, etc.
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Inicialmente, a musica tocada por essas agremiacoes era chamada de “marcha de bloco”.
A partir dos anos 1930, recebeu a denomina¢do de “frevo de bloco”. No entanto, ainda hoje
algumas pessoas preferem chamar do primeiro modo. De acordo com Silva (1998, p. 23), essa
musica tem como caracteristica “uma introducdo vibrante, em andamento allegro, bem a moda
das contagiantes jornadas dos pastoris e presepes familiares”. O frevo de bloco se diferencia do
frevo cancdo pela orquestra de pau e corda (ao invés da orquestra de frevo) e pelo andamento da
marcha, mais proximo das marchinhas cariocas ou das marchas-rancho dos pastoris®2.

O primeiro BC foi o Bloco das Flores Brancas®. A sede do bloco era na casa do seu fundador,
Salgado Filho. Esse bloco se tornou famoso em parte gracas ao compositor Raul Moraes (1891—
1937), tido como um compositor de peso da época. Seu irmdo, Edgard Moraes (1904-1974),
tornou-se também compositor, considerado por muitos como “o principe das marchas de bloco”.
Foi autor da musica Valores do passado, e que viria mais tarde a ser o hino do Bloco da Saudade.
O dia de seu aniversario, dia 12 de novembro, é considerado o Dia do Frevo de Bloco. Atualmente
o Coral Edgard Moraes® vem mantendo viva a tradicdo com muita qualidade, tendo a frente o
competente maestro Marco César (1960-).

Enquanto a maioria das agremiacgées traz a frente um estandarte®, os BCs substituem esse por
um flabelo®®. O cortejo é assim organizado: o flabelo, a diretoria, as damas de frente, os destaques,
os corddes, o coral feminino e finalmente a orquestra de pau e corda. Enquanto no frevo de rua
o folido danca o que chamamos de passo (caracterizado sobretudo pela influéncia da capoeira),
nos BCs os participantes preferem o que chamam de evolucdo. Esta se diferencia do primeiro, pois
temos uma coreografia influenciada pelos movimentos das pastorinhas do pastoril, muitas vezes
sem levantar os pés do chdo, quase arrastando.

As letras dos frevos de bloco exploram varias tematicas, entre algumas podemos mencionar:
romantismo, lirismo, saudade, evocac¢des® aos antigos Carnavais, homenagens a personalidades
da cultura pernambucana, carnaval pernambucano, exaltacdo a beleza dos BCs, dor, entre outros
temas.

52 Maria Lucia Montes (linha do tempo do museu Pago do Frevo — Recife—PE). Instalado no Bairro do Recife, o Paco do Frevo é um espaco dedicado a difusdo,
pesquisa, lazer e formagdo nas areas da danga e musica do frevo, visando propagar sua pratica para as futuras geragdes. Venha mergulhar em um vasto
universo de personalidades, histérias, memarias e experimentar o Carnaval pernambucano durante o ano todo.

Disponivel em: http://www.pacodofrevo.org.br/. Acesso em: 31 dez. 2018.

53 Mais tarde mudou o nome para Bloco das Flores.
54 Formado no ano de 1987 pelas filhas e netas do consagrado compositor Edgard Moraes, vem oferecendo a nossa sociedade a sonoridade de suas vozes,

ja registradas em diversos CDs que compdem o cendrio musical de frevos de bloco da nossa cidade. Disponivel em: http://coraledgardmoraes.blogspot.com.
Acesso em: 30 dez. 2018.

55 Estandarte é um pavilhdo simbolo de um clube de frevo, maracatu ou bloco, geralmente feito de veludo, com desenhos e figuras em alto-relevo bordados
com fios dourados. Nos desfiles, o pavilhdo é conduzido pelo porta-estandarte (Diciondrio do frevo, 2000, p. 50).

56 Flabelo é um leque que passou a ser o abre-alas ou cartaz que apresenta o cortejo das agremiacdes de BCs, com o nome, data de fundagdo e simbolo.
Quem carrega o flabelo é chamado de flabelista (Diciondrio do frevo, 2000, p. 50).

57 A¢do de evocar, de recordar, de lembrar: a evocagdo do passado. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/evocacao. Acesso em: 30 dez. 2018.
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Com o passar dos anos o Carnaval de rua do Recife deixou de ser organizado pelos moradores
e passou a ser organizado pela Federacdo Carnavalesca Pernambucana® e posteriormente
pela Prefeitura. Com isso, algumas apresentacées comecaram a acontecer também em palcos
montados nas areas destinadas a folia. Desse modo, os BCs passaram a se apresentar ndo somente
nas ruas, mas também nessas estruturas com tecnologias que contam com sonorizagdo, luz e
efeitos especiais. Sendo assim, as orquestras de pau e corda puderam contar com instrumentos
elétricos, tais como baixo elétrico, guitarra e teclado, além de bateria, que seria impossivel tocar
nos desfiles pelas ruas.

No Carnaval de 1957 o maestro Nelson Ferreira (1902—-1976) langou a musica Evocacdo. Nessa
composicao ele procurou reviver com muito saudosismo a beleza dos carnavais dos anos 1920 e

1930, e menciona o nome de personagens famosos naquele tempo.

Felinto, Pedro Salgado
Guilherme, Fenelon

Cadé seus blocos famosos?
Bloco das Flores, Andaluzas
Pirilampos, Apbis Fum

Dos Carnavais saudosos

Evocagdo foi gravada com uma orquestra de pau e corda dirigida pelo autor e teve a participagao
do Bloco Carnavalesco Batutas de Sdo José®®. O sucesso foi tdo grande que extrapolou as fronteiras
de Recife, chegando a permanecer durante muito tempo nas paradas de sucesso do Rio de Janeiro
e Sao Paulo. Ainda hoje é sucesso no Carnaval de Pernambuco. Nelson gostou tanto do resultado
que resolveu compor outras seis evocagoes, somando ao todo sete. A primeira ficou sendo a partir
dai conhecida como Evocagdo n.? 1.

Desde o sucesso nacional de Evocagdo, varias orquestras do Sul do Pais comegaram a gravar
frevo de bloco também. Como alguns exemplos podemos mencionar Zaccarias e Sua Orquestra,
que gravou o dlbum Frevo 40 graus em 1961; as Orquestras de Astor Silva e Oswaldo Borba em
1962; e o disco Frevo da série Musica Popular do Nordeste, em 1972, pelo Selo Discos Marcus

Pereira, entre outros.

58 Em 1932 foi fundada a Liga Carnavalesca do Recife, e em 1934 foi criada a Federagdo Carnavalesca Pernambucana. Entre os objetivos principais dessas
instituicGes estavam acabar com os conflitos entre os clubes pedestres, organizar e divulgar o nosso Carnaval (Souto Maior e Silva, 1991, p. LXXII e LXXIII).

59 A musica foi gravada em 78 rpm, Mocambo no 15142, matriz R-791. O bloco Batutas de S30 José teve como principal compositor o talentoso Jo3o Santiago
(1928-1985), ficou famoso sobretudo pela composicdo Sabe |3 o que é isso, composta para o Carnaval de 1952. Foi gravada somente em 1973, pelo Quinteto
Violado e Zélia Barbosa, Selo Marcus Pereira, Musica Popular do Nordeste V." (LP 4035001) com o nome de Hino do Batutas de Sdo José.
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Outra musica que fez um enorme sucesso em 1963 foi a composicdo Madeira que cupim ndo
roi, de Capiba® (1904-1997). Ela surgiu de um pedido de apoio da parte dos integrantes do bloco
Madeira do Rosarinho, que se julgavam injusticados pelas comissdes julgadoras de todos os anos,

e resolveram pedir ajuda ao compositor.

Madeira do Rosarinho

Vem a cidade sua fama mostrar
E traz com seu pessoal

Seu estandarte téo original

Um compositor que compds inumeros frevos de bloco foi José Menezes (1924-2013),
conhecido como O Rei do Papo. Menezes destacou-se também por compor frevos de rua e cancao,
além de outros géneros musicais, como choro, baido, bolero, samba, maracatu, forré, samba-
cancdo e coco de roda. Entre seus muitos frevos de bloco destacamos Ingratidao (1956), Terceiro
dia (1960) e Bairro dos meus amores (1974). Ao lado de Nelson Ferreira e Capiba, forma o que
alguns consideram como a Santissima Trindade do frevo.

Com a fundac¢do do Bloco da Saudade®, foram criados outros BCs agora denominados como
“Blocos Carnavalescos Liricos”, ou simplesmente “Blocos Liricos”. Durante a histéria dessas
agremiagdes, surgiram inUmeros compositores (diga-se de passagem, cada um melhor que o
outro). No entanto, ndo da para falar de frevo de bloco sem mencionar o compositor Getulio
Cavalcanti (1942-). Campedo inumeras vezes dos concursos de musicas carnavalescas promovidos
pela Prefeitura da Cidade do Recife (PCR), Getulio tornou-se reconhecido pelo bom gosto com que
compde suas musicas. Consagrou-se principalmente com duas composi¢cdes, O bom Sebastiéio®?
e Ultimo regresso®:, ambas compostas para os Carnavais de 1976 e 1981, respectivamente. Esses
dois frevos de bloco foram campedes, o primeiro no Concurso de Musica Carnavalesca e o segundo
no Il Frevanga.

Os cldssicos mencionados acima e tantos outros foram gravados em estldio, contando com
um coro feminino e uma orquestra de pau e corda. Nesse sentido, faz-se importante mencionar
que os BCs passaram a gravar discos proprios, seja com suas proprias orquestras de pau e corda ou
com musicos contratados. Ndao pretendemos aqui abordar a histdria do frevo de bloco, tendo em
vista que esse nao é nosso propdsito. Entretanto, entendemos que essa breve explanacgao servird

para situar o leitor no universo desse género musical.

59 Lourengo Fonseca Barbosa.

51 0 Bloco da Saudade foi fundado em 1974 pelo compositor Zoca Madureira e o jornalista Marcelo Varela como uma forma de satisfazer o desejo do
compositor Edgard Moraes em reviver os BCs do passado.

52 Em homenagem ao compositor e amigo Sebastido Lopes (Sebastido Odilon Lopes de Albuquerque [1905-1974]).

3 Compés inspirado no bloco Banhistas do Pina, que ndo pdde desfilar no ano anterior em decorréncia de dificuldades financeiras.
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