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RESUMO

Este artigo analisa as letras das musicas “Rodo Cotidiano” (O Rappa), “Be Myself’
(Charlie Brown Jr.) e “Stab” (Planet Hemp) como formas de resisténcia diante da
alienagdo, do esgotamento e da opressdo do cotidiano laboral. Considera-se a
cangao popular urbana uma linguagem literaria que expressa experiéncias coletivas
e criticas sociais. O objetivo é analisar como essas cang¢des denunciam a ldgica
produtivista e constroem discursos de contestagcdo. Especificamente, busca-se:
investigar como os sujeitos liricos narram a insatisfagdo com a vida urbana;
interpretar o desejo de autenticidade frente as pressdes sociais; e refletir sobre a
cangdo como critica sociopolitica e forma de resisténcia cultural. O estudo
fundamenta-se nos conceitos de literatura de resisténcia (Bosi 1992 e Gongalves e
Bonnici, 2005), literatura de testemunho e escrevivéncia (Seligman-Silva, 2005 e
Silva Belo, 2020), articulando tais referenciais a analise textual e tematica das letras,
mas que também se expandem para o cotidiano em leituras contemporaneas, como
as tratadas em Silva (2020). Conclui-se que essas composi¢des atuam como
dispositivos de contestacdo e elaboragao simbdlica da experiéncia do trabalhador
urbano.

Palavras-chave: Literatura de resisténcia. Cang¢do popular urbana. Alienagéao.
Contestacao.
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This article analyzes the lyrics of the songs “Rodo Cotidiano” (O Rappa), “Be Myself’
(Charlie Brown Jr.), and “Stab” (Planet Hemp) as forms of resistance to alienation,
exhaustion, and oppression in everyday working life. Urban popular song is
understood as a literary language that expresses collective experiences and social
criticism. The objective is to examine how these songs denounce productivist logic
and construct discourses of contestation. Specifically, the study seeks to: investigate
how lyrical subjects narrate dissatisfaction with urban life; interpret the desire for
authenticity in the face of social pressures; and reflect on song lyrics as sociopolitical
critique and as a form of cultural resistance. The study is grounded in the concepts of
literature of resistance (Bosi, 1992; Gongalves and Bonnici, 2005), literature of
testimony and escrevivéncia (Seligmann-Silva, 2005; Silva Belo, 2020), articulating
these theoretical frameworks with the textual and thematic analysis of the lyrics, while
also engaging with contemporary readings that extend these discussions to everyday
life, as proposed by Silva (2020). It is concluded that these compositions function as
devices of contestation and symbolic elaboration of the urban worker’s experience.

Keywords: Resistance. Urban popular song. Alienation. Contestation.

1 INTRODUGAO

A literatura, em seu sentido mais amplo, ultrapassa os limites das formas mais
reconhecidas pelo canone e alcanga espagcos onde a vida pulsa com mais
intensidade. Nas ruas, nos transportes publicos, nos “guetos” apertados, nas caixas
de som e nas auséncias do Estado, afloram narrativas que expressam as
inquietacbes dos sujeitos que s&o submetidos a rotinas exaustivas, relagdes de
trabalho alienantes e pressdes sociais cada vez mais intensas. Esses sujeitos, que
muitas vezes ndo apenas estdo inseridos em contextos de miséria extrema, mas
também vivem experiéncias de esgotamento fisico, emocional e simbdlico que os
atravessam cotidianamente. A cancao popular, sobretudo as que sao produzidas em
contextos urbanos, torna-se uma ferramenta privilegiada de expressdo e de
resisténcia.

Entende-se aqui que a letra de cangdo pode ser compreendida como texto
literario, capaz de elaborar experiéncias sociais e historicas por meio da linguagem.
Mesmo analisada fora de sua realizagdo musical, conserva marcas de oralidade,
repeticdo e condensagao expressiva que nao a afastam da literatura, mas a
aproximam de tradicbes voltadas a denuncia e a resisténcia. Ao assumir esse
recorte, privilegia-se a letra como espagco de enunciagdo coletiva, no qual se
inscrevem vivéncias ligadas ao cotidiano do trabalho e as tensdes que dele
decorrem.

A escolha do tema esta vinculada a experiéncia concreta da pesquisadora
enquanto estudante e estagiaria, atravessada por deslocamentos diarios em
transporte publico que ampliavam o cansaco fisico e mental ja imposto pela rotina
académica. A vivéncia do tempo perdido, do sufocamento e do desgaste cotidiano
revelou como essas dinamicas atingem trabalhadores em diferentes contextos
urbanos, ndo apenas nos grandes centros. Ao refletir sobre as letras analisadas, o
estudo ndo delimita um trabalhador especifico por regido, mas reconhece uma
experiéncia que tende a se normalizar e a se expandir socialmente, o que torna a
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leitura critica e a solidariedade formas de resisténcia antes que esse sofrimento se
imponha como regra silenciosa.

Este artigo propde uma analise das letras das musicas “Rodo Cotidiano” (O
Rappa), “Be Myself’ (Charlie Brown Jr.) e “Stab” (Planet Hemp) — todas disponiveis
para leitura nos Anexos A, B e C, respectivamente — como expressdes artisticas que
retratam denuncias sobre a exaustdo, a alienacdo e a busca por autenticidade em
um mundo que exige produtividade e conformismo. Essas cangdes, ao abordar
temas como a rotina, o tédio, a violéncia simbdlica e a sensagao de deslocamento,
nao apenas traduzem vivéncias particulares, mas constroem um discurso coletivo de
contestagdo, os quais ancoram-se em Bosi (1992), na chamada literatura de
resisténcia. Ao mesmo tempo, tais letras dialogam com a ideia de escrita de si
(Klinger, 2015) e com debates sobre testemunho que, inicialmente, surgem em
estudos voltados para experiéncias traumaticas e limites da linguagem, como propde
Seligmann-Silva (2003), mas que também se expandem para o cotidiano em leituras
contemporaneas, como as de Silva (2020), quando mostram que ha dores
silenciosas que igualmente precisam ser narradas.

Vivemos um tempo marcado por profundas transformacdes nas formas de
trabalho, nos ritmos de vida e nas exigéncias de desempenho. O cansago, a
ansiedade e o sentimento de inadequacéao tornaram-se experiéncias compartilhadas
por sujeitos que, mesmo nao estando a margem da sociedade, sentem-se estranhos
dentro dela. Esses sentimentos, frequentemente silenciados, encontram espago na
arte para ganhar voz, ritmo e forma. A leitura da cangao popular como objeto de
andlise literaria ainda encontra resisténcias que, muitas vezes, revelam um
preconceito simbodlico persistente, segundo o qual a producgado literaria escrita
ocuparia um lugar de superioridade em relagéo a lirica da musica popular.

Como observa Conforte, “subjaz um recorrente preconceito: o de que a
producdo literaria seria necessariamente superior a producdo lirica da musica
popular” (2019, p. 544). O autor reconhece que a letra de cangao se constitui sob
condi¢cbes especificas, marcadas pela relacdo com a melodia, uma vez que “o fato
de que a letra de cancéo ira, no mais das vezes, se submeter a melodia, € um fator
de diferenciagdo fundamental” (Conforte, 2010) o que implica compreender que
determinadas escolhas formais e recorréncias discursivas respondem menos a
critérios da poesia escrita e mais as exigéncias expressivas proprias da letra da
cancao.

Partindo desse entendimento, o presente trabalho assume conscientemente a
andlise das letras de cancdo como textos verbais atravessados por experiéncias
coletivas de esgotamento, alienagao e desejo de autenticidade.

A escolha das cancbes nao é aleatodria: O Rappa, Charlie Brown Jr. e Planet
Hemp s&o grupos que, cada um a seu modo, alcangaram grandes publicos e
construiram representagées que dialogam com os dilemas urbanos do Brasil das
ultimas décadas. “Rodo Cotidiano” retrata a circularidade exaustiva da vida
metropolitana, marcada por trabalho, transporte e cansago. “Be Myself” apresenta o
conflito interno de um sujeito que tenta ser ele mesmo em meio a comportamentos,
escolhas e modos de viver que ndo correspondem ao que ele deseja ou sente.
“Stab” explicita, de modo radical, a frustracdo resultante de um sistema de
opressdes diversas, apostando num tom direto e cortante que transforma indignagao
em palavra. Em todas essas composic¢oes, ha o que se pode chamar de literatura da
palavra nascida do vivido, uma forma de narrar que denuncia, afirma e resiste.

Este artigo tem como objetivo analisar como as letras de cangdes citadas
expressam formas de resisténcia frente a alienagdo, ao esgotamento e a opressao
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do cotidiano do trabalhador, destacando a cangao popular urbana como importante
forma de contestagdo social. Especificamente, busca-se: a) investigar como os
representados na figura do eu-lirico expressam a insatisfagdo com a légica do
trabalho e da vida urbana; b) interpretar o desejo de autenticidade frente as
exigéncias de produtividade; e c) refletir sobre a cangdo urbana como forma de
critica sociopolitica e resisténcia cultural.

A metodologia adotada baseia-se na analise interpretativa das letras das
musicas mencionadas, cruzando-as com referenciais tedricos que compreendem a
arte como pratica de resisténcia.

A fundamentacdo tedrica estd ancorada nas reflexdes de Bosi (1992),
especialmente quando discute a literatura de resisténcia como forma de consciéncia
critica e resposta ética as forcas opressoras; de Gongalves e Bonnici (2016),
tomamos emprestada a ideia de resisténcia como denuncia daquilo que se torna
insuportavel para compreender as letras de cangao aqui estudadas como textos que
expdem, pela linguagem, formas cotidianas de opresséo e silenciamento. Também
buscamos respaldo no conceito de “escrita de si”, de Klinger (2015), segundo o qual
a enunciacdo do sujeito é apontada como um gesto de construgdo identitaria
atravessado pela experiéncia vivida, o que permite apreender as letras analisadas
como formas de afirmagao de si diante de contextos de desgaste, silenciamento e
pressao cotidiana; e nas contribuicdes de Silva (2020) sobre testemunho e
subjetividade na literatura. A analise textual busca revelar como cada letra constroi
sua denuncia, sua dor e seu desejo de ruptura, configurando-se como espago de
expressao de uma coletividade que, mesmo sem gritar, insiste em dizer.

2. A LITERATURA COMO RESISTENCIA SIMBOLICA

Para Bosi (1992), a literatura de resisténcia € aquela que, em vez de repetir os
codigos e valores dominantes, opde-se a eles — seja por meio da denuncia
explicita, da ironia, da tensdo formal ou da memoaria insurgente. Ao afirmar que “a
resisténcia € uma forma de consciéncia critica e criadora” (Bosi, 1992, p. 318), o
autor nos convida a pensar a arte como luta diante da opressao cotidiana. A
literatura que resiste nao precisa, necessariamente, ser militante; ela pode se revelar
na maneira como expde uma subjetividade ferida, uma vivéncia desajustada ou um
Corpo que nao se adequa aos ritmos impostos pela vida urbana.

Essa concepgao se alinha com a proposta deste trabalho, uma vez que as
musicas escolhidas expdem, de maneira direta ou figurada, as tensbdes de sujeitos
atravessados por jornadas de trabalho esgotantes, frustragdes silenciosas e uma
constante sensacao de deslocamento. A letra de “Rodo Cotidiano”, por exemplo,
constréi sua critica a partir da repeticdo: “era o rodo cotidiano”, expressao que, mais
do que nomear a rotina exaustiva e repetitiva, marcada por deslocamentos forgcados
e pela sensacao de viver sempre o mesmo dia, denuncia sua naturalizagdo. Nesse
contexto, o cotidiano se torna uma maquina que desgasta, e o sujeito que canta é
aquele que, mesmo sem saida, insiste em permanecer visivel dentro da propria
rotina, retomando sua experiéncia pela palavra e transformando o que seria apenas
cansago em narrativa.

A resisténcia, portanto, ndo se limita a uma rebeldia, ela se realiza também na
persisténcia em narrar aquilo que €, muitas vezes, considerado indigno de ser
narrado. Como argumentam Gongalves e Bonnici (2016), a literatura de resisténcia
“‘nao se define apenas pelo conteudo tematico, mas pela forma como tensiona os
cbdigos sociais e estéticos do discurso hegemoénico” (p. 360). Essa ideia amplia a
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poténcia interpretativa das cang¢des analisadas, ao tratar da dor silenciosa, do
desconforto existencial e da vontade de ser outro, essas letras nos apresentam uma
resisténcia intima, mas profundamente politica.

2.2 Testemunho cotidiano e ética da escuta

A discussao sobre testemunho na literatura comega a ganhar forgca com
autores como Seligmann-Silva, que estuda relatos ligados a acontecimentos
traumaticos e explica como eles rompem a fronteira do que conseguimos narrar,
apontando uma diferenga importante entre o testemunho usado como prova juridica
e o testemunho que aparece na literatura, quando alguém tenta dar forma a uma
experiéncia extrema, lidando ao mesmo tempo com memoria, linguagem e trauma
(Seligmann-Silva, 2003).

Partindo desse entendimento mais amplo, trabalhos recentes, como os de Silva
(2020), vao deslocando essa ideia para o cotidiano, reconhecendo que nem toda
violéncia & espetacular ou historica, e que ha dores silenciosas que também pedem
voz. Assim, quando olhamos para as cang¢gdes analisadas aqui, o testemunho nao
surge como relato de um grande evento, mas como tentativa de dizer aquilo que se
acumula todos os dias no corpo e na mente do trabalhador, revelando uma
experiéncia de resisténcia que acontece justamente ao transformar o vivido comum
em narrativa.

No caso das cangodes estudadas, o testemunho surge como forma de registrar
uma experiéncia coletiva de exaustdo. Os sujeitos que cantam ndo reivindicam
heroismo; eles apenas sustentam a propria voz em meio a rotinas que pressionam e
desgastam. Esse testemunho n&o nasce da espetacularizagdo da dor, e sim da
insisténcia em dizer o que pesa e do desejo de que essa palavra seja finalmente
ouvida. Como observa Silva (2020) “para além da superficie do texto ha um algo
mais que, inevitavelmente, ira vincular a obra literaria a um fora que Ihe € intrinseco”,
e € nesse vinculo entre linguagem e experiéncia que as cang¢des revelam uma
memoria que é, ao mesmo tempo, individual e coletiva.

2.3 A escrita de si e o desejo de autenticidade

A escrita de si, mais do que uma forma autobiografica, € uma pratica de
subjetivacdo, o sujeito que escreve sobre si se constitui no ato de se dizer. Essa
escrita €, portanto, sempre um gesto de construgdo de identidade, mas também de
resisténcia a uma identidade imposta. Klinger argumenta que “a escrita de si é
sempre, em alguma medida, escrita do outro — pois 0 sujeito se constréi em
relacdo” (2015, p. 10).

Nas letras das cangbes analisadas, ha um “nds” cansado, indignado que
continua resistindo pela ironia, pelo grito ou pela repeticdo da dor. As cangdes
passam a funcionar como pequenos arquivos afetivos e politicos, capazes de
reorganizar o cotidiano que tantas vezes é esvaziado de sentido. O que era rotina
ganha voz prépria, uma voz que que incomoda, que pede atengdo e que, acima de
tudo, insiste em existir.
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3 RESULTADOS E DISCUSSAO
3.1 O corpo exausto na engrenagem do transporte e da pressa

“‘Rodo Cotidiano”, langada em 2003 no album O siléncio que precede o esporro
da banda O Rappa, insere-se em um contexto de desgaste social herdado da
década de 1990 e de expectativa de mudangas no inicio dos anos 2000. Apesar do
novo cenario politico, o cotidiano dos trabalhadores permanecia marcado por
precarizagao, longos deslocamentos e jornadas exaustivas. A banda, conhecida por
seu olhar critico sobre as desigualdades brasileiras, constrdi na cangédo um cenario
de aperto, pressa e sobrevivéncia diaria.

No trecho “N&o se anda por onde gosta / Mas por aqui ndo tem jeito / Todo
mundo se encosta”, observamos que o deslocamento ndo se da por prazer ou
vontade, o caminho é determinado pela l6gica da sobrevivéncia.

O verso “todo mundo se encosta” traduz, ao mesmo tempo, a realidade fisica
de um transporte publico lotado e a metafora da proximidade forgada: corpos
amontoados, mas isolados em suas urgéncias.

Ja em “Ela some & 14 no ralo de gente / Ela é linda, mas ndo tem nome / E
comum e € normal’, temos uma imagem poderosa que associa o transporte publico
a um sistema de escoamento, de desperdicio de humanidade. A beleza (“‘ela é
linda”) é tragada pela multiddo; o que é belo torna-se anénimo. A vida, nesse
cenario, € rebaixada ao comum e ao normal, o extraordinario se dissolve no
ordinario da rotina. Esse esvaziamento simbdlico dialoga com o que Silva (2020)
discute sobre o corpo em situagao de opressao, pois compreende que a escrita do
corpo € uma forma de resisténcia, pois emerge de tensdes vividas e busca
reorganizar o que a experiéncia fragmenta o que ajuda a compreender esse trecho
como expressao de um cotidiano que apaga, mas que ainda tenta se recontar.

“Como um concorde apressado cheio de forga / voa, voa mais pesado que o ar
/ E o avido, o avido / o avido do trabalhador’. A imagem do “concorde” — avido
supersbénico — contrasta com a realidade do trabalhador. O concorde voa com forga,
mas aqui a imagem é subvertida, esse aviao “do trabalhador” voa “mais pesado que
o ar’, quase antinatural. O deslocamento é forgado, sofrido, impossivel de ser leve.
O triplo uso da palavra “avidao” no verso final intensifica a repeticdo, o ritmo
apressado, quase ofegante. Nao ha tempo para respirar — o0 verso corre como corre
o trabalhador entre conexdes, horarios, metas, cansacos.

Ao trazer uma imagem coletiva de exaustdo urbana, a cancido oferece um
testemunho poético da rotina que n&do permite pausa, sonho ou escolha. Como
observam Gongalves e Bonnici (2016), ha momentos em que apenas constatar ja é
um gesto de tensdo, pois “o discurso que apenas constata ja tensiona, pois
interrompe a normalizagao daquilo que é cruel” (p. 365). Trata-se de uma expressao
do sufocamento, do corpo transportado como carga, do tempo tomado como
mercadoria. E, ainda que sem gritar, essa cang¢do diz: isso ndo é normal, mesmo
quando todos fingem que é.

4.2 Subjetividades forjadas na falta: quando a dor educa e perpetua

"Be myself" faz parte do album "Ritmo, ritual e responsa", langada pelo grupo
Charlie Brown Jr. em 2007, momento em que a trajetéria do vocalista Chorao
marcado por conflitos pessoais, tensées com a exposi¢ao publica e uma insistente
reflexdo sobre identidade e pertencimento. A cangdo nido responde a um evento
especifico, mas elabora, pela linguagem, a experiéncia de um sujeito formado em
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meio a faltas e pressdes constantes, reforcando o desejo de permanecer fiel a si
mesmo diante de trajetdrias instaveis, tornando-se também um sentimento coletivo.
Na cangdo, o sujeito fala de um percurso marcado pela auséncia de apoio, pela
convivéncia com a criminalidade e pela busca por sentido em meio ao caos.

O trecho “Acostumado desde cedo com a desgraca / Um subnutrido / Vitima da
farsa”, projeta a imagem de um sujeito formado na auséncia, na violéncia e na
negligéncia coletiva, rompendo com a ideia de que o sofrimento é evento. O sujeito
ndo encontra a dor, ele cresce com ela, molda-se com ela, convive com ela como
parte do seu cotidiano.

Em seguida, ha o trecho “Se formou na escola do crime / Hoje o oprimido é
quem oprime”. O autor constréi, com versos curtos e impactantes, um retrato da
perpetuacao da violéncia estrutural, mas nao o faz sem critica. Quando afirma que o
sujeito “se formou na escola do crime”, ndo ha escola de fato, ha sobrevivéncia.
Como Silva (2020) discute como a auséncia de redes de acolhimento impacta a
constituicdo subjetiva, fazendo com que a resisténcia se construa de modo
atravessado pela dor e pela dureza das experiéncias vividas.

A imagem mais forte talvez seja construida no verso “Uma alma carregada de
odio e amor / Mas muito mais 6dio que amor”, ja que sintetiza a contradi¢ao interna
de um sujeito esvaziado pelo sistema, mas ainda humano, dividido entre o que sente
e 0 que teve que se tornar. Neste verso esta contida uma espécie de escrevivéncia
urbana, na qual ha alguém que resiste, mesmo que tomado pelo que odeia.

No trecho, “Sé mais um de milhares que se espalham / Vitima dos nossos
governantes que falharam”, o sujeito ndo esta s6, € um entre milhares. Essa
generalizagdo nao esvazia sua dor, antes amplia sua urgéncia. A letra denuncia a
auséncia do sistema politico, sem vitimismo, mas com clareza. O “governante que
falhou” é a imagem institucional da auséncia de futuro. Esse trecho também dialoga
com a ideia de resisténcia silenciosa e sofrida. Como afirmam Gongalves e Bonnici
(2016) que “a resisténcia ndao se da apenas na revolta, mas também na capacidade
de nomear aquilo que o poder tenta calar” (p. 370).

4.3 Constatar e resistir: a consciéncia como contracultura lirica

No album A Invasdo do Sagaz Homem Fumaga, langado nos anos 2000, a
musica “Stab” da banda Planet Hemp, insere-se no periodo que foi marcado pelo
desgaste do discurso politico institucional durante o segundo mandato de Fernando
Henrique Cardoso. A referéncia direta a repeticdo dos “Fernandos” explicita uma
percepcao de continuidade das estruturas de poder, que a cancao traduz em tom
critico e irbnico, elaborando um sentimento de frustracdo diante da distancia entre a
politica formal e a experiéncia cotidiana da populacgao.

A cancao foi langada apdés um periodo marcado pelos mandatos de Fernando
Collor (1990-1992) e Fernando Henrique Cardoso (1995-2002). A repeticdo de
‘Fernando” sugere uma sensagao de continuidade de problemas sociais que
atravessam diferentes governos. Essa ideia reforga o desgaste coletivo e a
percepcdo de que, apesar das trocas no poder dos cargos de presidéncia da
Republica, o cotidiano dos trabalhadores segue marcado por pressdes, auséncias e
tensdes.

De acordo com Gongalves e Bonnici (2016, p. 366), a literatura de resisténcia
atua como uma "interrupgao”, tendo como principal caracteristica o ato de denunciar
o insuportavel, ainda que nao apresente solugdes imediatas. Nesse sentido, a letra
da cancao ora citada pode ser compreendida como uma forma de denuncia que se
aproxima desse conceito, ao evidenciar tensdes que rompem com a passividade.
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Embora estes autores desenvolvam o conceito de literatura de resisténcia a
partir da analise de textos inseridos em contextos historicos especificos da literatura
brasileira, a nogao de resisténcia como gesto de interrupgdo e denuncia permite um
didlogo produtivo com o presente estudo. Nos termos dos autores, a resisténcia nao
se define pela proposicdo de solugdes ou pela militdncia explicita, mas pela
capacidade de tornar visivel aquilo que se tornou insuportavel e foi naturalizado pelo
discurso hegeménico. E nessa dimensdo que o conceito se aproxima das letras de
cangao analisadas, uma vez que elas nado formulam projetos politicos, mas expdem,
pela linguagem, a manutenc&o da opressé&o, o esvaziamento da consciéncia critica e
a aceitacao forcada de desigualdades estruturais. Assim, o deslocamento do
conceito para o campo da cangao urbana n&do apaga seu contexto original, mas
amplia sua aplicagdo ao reconhecer a denuncia cotidiana como forma legitima de
resisténcia simbalica.

Ja em “Tao impressionante quanto o b-boy rodando / Nao deixo queimarem o
meu filme / Eu t6 sempre me valorizando”, o eu-lirico desloca o foco para a
afirmacgao do sujeito que resiste a l6gica do apagamento cotidiano. Este se recusa a
ser desfigurado por um sistema que o vé apenas como for¢a de trabalho. “Nao deixo
queimarem o meu filme” é a expressdao simbdlica de alguém que, apesar das
pressbes externas, ainda se reconhece como pessoa € nao apenas como
engrenagem.

Essa valorizagdo pessoal, longe de ser um gesto individualista, € um ato de
sobrevivéncia subjetiva diante de um mundo que cobra produtividade, submissao e
siléncio. Ela representa a resisténcia cotidiana de trabalhadores e trabalhadoras
que, mesmo exaustos, recusam-se a perder sua dignidade e sua histéria. Como nos
lembra Seligmann-Silva (2003) “a resisténcia que se ergue no cotidiano € a mais
silenciosa, mas também a mais continua: ela ndo brada, mas sustenta”.

Os versos “Revolugdo / Quem sabe faz na hora e fica antenado / Nem tudo o
que reluz é ouro e nem televisionado” reforcam a ideia de que a resisténcia
verdadeira é cotidiana, critica e silenciosa. O eu lirico propde uma revolugao
subjetiva e coletiva que ndo depende de espetaculo. E um tipo de resisténcia que se
constréi com consciéncia, como Bosi afirma que “resistir €, antes de tudo, perceber o
cerco. E s6 a consciéncia permite o primeiro movimento de ruptura” (1992, p. 322).

5 CONSIDERAGOES FINAIS: CANTAR PARA NAO SE CALAR

Ao longo deste artigo, buscamos compreender trés letras de cangodes
brasileiras do rock e do rap que se configuram como formas contemporaneas de
literatura de resisténcia. Partimos da hipotese de que essas composi¢cdes, embora
circulando fora do espaco literario institucionalizado, expressam com forca e
densidade as experiéncias de sujeitos submetidos a uma rotina opressora, a
alienacao produtiva e ao apagamento de sua autenticidade.

Mais do que letras de corpus, os textos analisados funcionam como
testemunhos poéticos de uma subjetividade coletiva exausta. Cada cancéo, a seu
modo, registra o cotidiano como espaco de desgaste, seja no transporte publico
lotado, na exaustdo mental de quem vive entre o sonho e o colapso, ou na
consciéncia critica de quem percorre sua vida sem perder de vista sua origem e seu
destino. O que se apresenta como arte sonora €, na verdade, um dispositivo de
constatagdo e denuncia: um grito contido que se da na forma de ritmo, de verso, de
melodia.

Foi possivel perceber que o conceito de resisténcia n&o se restringe ao
enfrentamento direto, mas também a persisténcia do dizer: a palavra que nao se
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cala mesmo em meio ao ruido; a narrativa que se constréi mesmo quando ninguém
parece escuta-la. E é justamente ai que reside a forca da cangdo como literatura,
porque nos textos analisados, ela exprime o que doi, o que pesa, o que sufoca. E ao
cantar, transforma. Em um mundo em que o tempo parece sempre correr mais do
que a vida, essas cancdes nos forcam a pausar. E nessa pausa, talvez, habite o
maior gesto de resisténcia: constatar, lembrar, sentir e seguir com consciéncia.
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ANEXOS

ANEXO A - RODO COTIDIANO (O RAPPA)

O 6 6 6 6 my brother (4x)

E

A ideia la comia solta

Subia a manga amarrotada social
No calor aluminio

Nem caneta nem papel

Uma ideia fugia

Era o rodo cotidiano

Era o rodo cotidiano

Espaco é curto, quase um curral

Na mochila amassada, uma quentinha abafada
Meu troco € pouco, é quase nada

Meu troco é pouco, é quase nada

O 6 6 6 6 my brother (4x)

N&o se anda por onde gosta

Mas por aqui ndo tem jeito, todo mundo se encosta
Ela some € |4 no ralo de gente

Ela é linda, mas ndo tem nome

E comum e é normal

Sou mais um no Brasil da central

Da minhoca de metal que corta as ruas

Da minhoca de metal

E, como um concorde apressado, cheio de forca
Que voa, voa mais pesado que o ar
E o avido, o aviao, o avido do trabalhador

~

O 6 6 6 6 my brother (4x)

E, espaco é curto, quase um curral

Na mochila amassada, uma vidinha abafada
Meu troco € pouco, é quase nada

Meu troco € pouco, é quase nada

Nao se anda por onde gosta

Mas por aqui ndo tem jeito, todo mundo se encosta
Ela some ¢é |4 no ralo de gente

Ela é linda, mas n&do tem nome

E comum e é normal

Sou mais um no Brasil da central
Da minhoca de metal que entorta as ruas
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Da minhoca de metal que entorta as ruas
Como um concorde apressado, cheio de forca
Voa, voa mais pesado que o ar

E o avido, o aviao, o aviao do trabalhador

O 6 6 6 6 my brother (4x)

Fonte: Letras.Mus. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/o-rappa/79783/ .
Acesso em: 18 nov. 2025.

ANEXO B - BE MYSELF (CHARLIE BROWN JR.)

Charlie Brown!
O que vale nessa vida é o que se vive € o que se faz
Mas o que pode se esperar de uma pessoa que nao pode sonhar

Como ele pode ter o que ele esta tado longe

Na vitrine coisas que ele nunca vai poder ter

Se ninguém o ajudar o que ele vai fazer?

Onde vai morar e o que vai ser quando crescer?
Quando vem da rua, que € sua,

Que é minha, que é de ninguém

E tudo uma ilus&o e vocé sabe muito bem
Impunidade, hipocrisia, dangam de maos dadas
O hino nacional de uma nagao condenada

A sociedade prega o bem
Mas o sistema s6 alimenta o que € mal
Se a nossa cara € prosperar, o povo tem que evoluir também

Quase de manha, mais uma noite no vazio

Me auto-desafio, |a fora o mundo louco

Sem perddo nem compaixao

A combustao em rota de colisdo

A sinfonia da destruicéo

Vivendo o sonho e também o pesadelo

Vendo o mundo regredindo entre a fé e o dinheiro
Saudades do meu pai e dos amigos que morreram
Mas o que o velho me ensinou eu jamais me esquego
Seja la como for, na vida tudo tem seu preco

No mundo, o falso e o verdadeiro se confundem

Mas os que sabem jamais se iludem

Nao é facil encontrar o caminho

Mas é bom olhar pro lado e ver que nao estou sozinho...

Todo o mal que é dirigido a nos

Nos fortalece e eu n&o vou desistir

(O que vale nessa vida é o que se vive € 0 que se faz)
Nas armadilhas que eu cai

Eu fiquei s6 e ninguém viu
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(O que vale nessa vida € o que se vive é o que se faz)

O que pode se esperar de um ser humano perdido?

Que ele viva como nunca fosse morrer?

Ou que ele morra como nunca tivesse vivido?

O que pode se esperar de uma pessoa que nao pode sonhar

| wanna think about tomorrow

'‘Cause tomorrow

| want to be with you

Don't wanna live in quite sorrow

But that's the way the world will follow
It's all in my mind

Just wanna be myself for sometimes
Just wanna be myself

Acostumado desde cedo com a desgraga

Em temporada de caga, um subnutrido
Vitima da farsa, se formou na escola do crime
Hoje o oprimido € quem oprime

Uma alma carregada de édio e amor

Mas muito mais 6dio que amor

O aluno e também o professor

Que ensina qualquer um que nao sabe dar valor
A vida que tem ou & casa que mora

Que vive sorrindo enquanto ele chora

S6 mais um de milhares que se espalham
Vitima dos nossos governantes que falharam

Todo o mal que € dirigido a nos

Nos fortalece e eu nao vou desistir

(O que vale nessa vida € o que se vive é o que se faz)
Nas armadilhas que eu cai

Eu fiquei s6 e ninguém viu

(O que vale nessa vida é o que se vive € o que se faz)

| just wanna be myself...

Yeah! Yeah!

Play your position

'‘Cause the world does the man

Little kids visions

May my sins be forgiven

Gotta have faith so

You can do what you wanna do

Gotta be this way

So don't fool

'‘Cause the world is Cruel?

Live by the sword, then you die by the sword
When I'm asking for peace in the middle of a war
Between blacks and whites, between rich and poor
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So we can stop the mess overseas and all

Trabalho muito, vivo a vida
Skateboard estilo de vida
Um brilho intenso e a humildade de uma mente evoluida

Fonte: Letras.Mus. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/charlie-brown-
jr/1101247/. Acesso em: 15 nov. 2025.

ANEXO 3 - STAB (PLANET HEMP)

Eu me apresento em alto e bom som para que todos possam ouvir
Cara sagaz e cascudo, direto do Andarai
EuvoudoMparao A, paraoR, paraoC

Parao E, parao L, para o O, espaco, D2

Sempre representando o hip hop

N&o tem Faustdo, nem Gugu, eu sou o primeiro do Ibope
Revolucao, eu vou fazer de maneira diferente

Tiro o 6dio do coracéo e tento usar mais a mente

Botam barreiras no caminho, mas sou persistente

Posso cair, mas me levanto e sigo em frente

Seguro a bronca, dou um dois e mantenho calma

Se eu vacilar, um filho da puta rouba a minha alma

Entra Fernando e sai Fernando e quem paga é o povo
Que pela falta de cultura, vota nele de novo

E paga caro, com corpo e com a alma

E entrega na mao de um pastor pra ver se salva

Com a barriga vazia ndo conseguem pensar

Eu peco protecao a Deus e a Oxala

De infantaria que eu sou e t6 na linha de frente

Rio de Janeiro, fim de século, a chapa ta quente!

Varios irmaos se recolhem e vao em frente
Vérios também escravizam sua mente

Eu sei bem, quebro a corrente onde passo
E planto a minha semente

Gafanhotos nunca tomam de quem tem
Predadores, senhores que mentem
Esperem sentados a rendi¢&o

Nossa vitoria nao sera por acidente

Voltar rimando na batida, cumpadi, é sé pra quem pode

Corpo fechado, rima acesa, cumpadi, ninguém me fode

O bumbo bate forte, s6 escapa quem tem sorte

Misturo hip hop e samba com sangue da Zona Norte

Tao impressionante quanto o b-boy rodando

N&o deixo queimarem o meu filme, eu t6 sempre me valorizando
Revolugao? Quem sabe faz na hora e fica antenado

Nem tudo o que reluz é ouro e nem televisionado
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Eu t6 de aqui de passagem, mas nao vim a passeio

De ciclos em ciclos, percorro 0 meu caminho sem receio

O meu discurso tem recheio, acerto em cheio

E creio que o nosso destino final & estar em paz no seio do universo
Campo de visao aberto

Minha serenidade, eu conservo com versos

Converso com meus netos, como preto velho que sou

Sei daonde vim e sei pra onde vou

Na moral!

Com papel e caneta, te fornego o material pra feitura do seu alvara de soltura
espiritual

Nao cesse suas preces!

Pensamentos negativos sdo como fezes: infestam todo o lugar

A procura de alguém que os considere, que os preze

Por isso delete informagdes desse naipe do seu leque

E siga para o alto, ao som hipnaético do stab!

Eu levo a vida e ndo sou levado por ela

Na luta, um bom guerreiro nunca amarela

Pra mim poder crescer, ndo me deixe enlouquecer
S6 vocé sabe o que é melhor para vocé

Eu ergo o peito e vou em frente na parada

Nao sou controlado e durmo com alma lavada

Eu sigo o meu caminho, tranquilo e sozinho

Eu mato a cobra e ainda dou bico no ninho

Varios irmaos se recolhem e vao em frente
Varios também escravizam sua mente

Eu sei bem, quebro a corrente onde passo
E planto a minha semente

Gafanhotos nunca tomam de quem tem
Predadores, senhores que mentem
Esperem sentados a rendicao

Nossa vitoria ndo sera por acidente

Represento o que sou, com quem ando, onde vou
Traco bem meu caminho, Hip Hop Rio!
Represento o que sou, com quem ando, onde vou
Trago bem meu caminho, Hip Hop Rio!
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Fonte: Letras.Mus. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/planet-hemp/76617/.

Acesso em: 25 nov. 2025.
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