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RESUMO

O presente artigo apresenta a trajetdria, metodologia e impacto sociocultural do
espetaculo de narracdo de histoérias orais afro-brasileiras "Luanda Ruanda -
Histérias Africanas", criado por Stephany Metddio, enquanto dispositivo artistico de
educacgao antirracista, afrocentrada e afetiva. A partir da cosmovisdo Nyogolon —
inspirada no pensamento do griot africano Sotigui Kouyaté — e fundamentado na
tradicdo oral africana e afro-brasileira, o trabalho evidencia a oralidade como
tecnologia ancestral de formacgao, cura e pertencimento. As reflexdes se apoiam nas
experiéncias vividas em territérios quilombolas e indigenas de Pernambuco,
reafirmando o papel do espetaculo como contribui¢cdo viva e transformadora para a
educacdo das infancias, especialmente das criangas negras. O artigo também
destaca a importancia das politicas publicas, como a Lei 10.639/03, na valorizagao
de praticas pedagdgicas interculturais ancoradas na ancestralidade, na arte e na
escuta.
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1 INTRODUGCAO

"Fechem os olhos e sintam os ventos que carregam os tesouros e as
memérias ancestrais..." E com essa evocacgdo que se inicia o espetaculo Luanda
Ruanda - Historias Africanas, que ndo se limita a categoria de espetaculo, mas

constitui-se como um verdadeiro chamado: um reencontro entre passado e presente,
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entre palavra e corpo, entre o griot e a crianga. Um convite ao autoconhecimento,
que na cosmovisdo Nyogolon implica reconhecer em nds as marcas e poténcias dos
Nossos ancestrais e das nossas criangas.

O presente artigo nasce de um espetaculo criado na necessidade de romper
com epistemologias coloniais que historicamente deslegitimaram as formas
africanas e indigenas de producgao de saberes. Este texto se constroi na intersecéao
entre ciéncia e poesia, memoria e resisténcia, reivindicando o direito de narrarmos a
nGsS mesmos, com hossa propria voz, ritmo, corpo e encantaria. Como ensinou
Conceicao Evaristo, nossa escrita € escrevivéncia: € corpo, € memoria, € afeto.
Como afirma Nego Bispo (2015, p. 45), “mesmo que queimem a escrita, nao
queimardo a oralidade; mesmo que queimem O0S corpos, hao queimarao a
ancestralidade.”

Neste artigo, o espetaculo "Luanda Ruanda — Historias Africanas" é abordado
como ferramenta artistica capaz de dialogar diretamente com a educagao
antirracista prevista pela Lei 10.639/03, estabelecendo-se como ponte entre a
oralidade — entendida como tecnologia ancestral afrocentrada — e praticas
pedagogicas interculturais e antirracistas. Ao se situar na encruzilhada das
linguagens artisticas como teatro, musica, danca e oralidade, o espetaculo afirma-se
também como Nyogolon, um caminho vivo e dinamico de construcéo de identidade e
pertencimento.

Com mais de uma década de existéncia, "Luanda Ruanda" consolidou-se
como instrumento artistico-pedagdgico e afetivo, levando histérias, musicas e
experiéncias de pertencimento para criangas negras e nao negras em espacos
escolares, quilombolas, indigenas, de terreiros e palcos diversos. Este trabalho
emerge especialmente das vivéncias durante a Pods-Graduagdo em Educacgao
Intercultural Indigena-Quilombola Antirracista do IFPE Campus Garanhuns, quando
o espetaculo foi apresentado nos territérios ancestrais do Quilombo Castainho
(Garanhuns — PE) e na Aldeia Bem Querer de Cima do povo indigena Pankararu
(Jatoba — PE) em novembro de 2024. A partir dessas experiéncias, proponho
reflexdes sobre a tradicdo oral como instrumento de cura, fortalecimento identitario e

pratica pedagogica intercultural e antirracista.

Instituto Federal de Pernambuco. Campus Garanhuns. Trabalho de Concluséo de Curso de dicenes
da Pé6s-Graduagao Lato Sensu em Educacéo Intercultural Indigena-Quilombola Antirracista. 30 de
abril de 2025. 16 de dezembro de 2025.



Inspirados por Nego Bispo, que me lembra que "um rio ndo deixa de ser rio
quando conflui com outro rio", compreende-se a interculturalidade como encontro
entre rios de saberes que se reconhecem, se respeitam e se fortalecem
mutuamente. Como ele também afirma, "nés somos o comego, 0 meio e o comego”
(SANTOS, 2015).

Neste artigo, portanto, a oralidade ndo é abordada como mera memoria
passiva, mas como forca ativa, capaz de recriar e transformar o mundo. Quando
compartilhamos o saber, o saber s cresce, e € este principio que guia o presente
trabalho. Nos proximos tdpicos, o leitor encontrara a trajetéria do espetaculo, sua
metodologia, fundamentacao tedrica, experiéncias em territérios e sua articulagao
com politicas publicas educacionais e culturais. Um mergulho profundo na palavra

viva que educa, forma e transforma.

2 TRAJETORIA DO ESPETACULO "LUANDA RUANDA - HISTORIAS
AFRICANAS"

A tradicdo oral atravessou o Atlantico junto com os corpos escravizados,
resistindo ao apagamento das linguas, dos costumes e da espiritualidade africana.
Nos terreiros, nas rodas de capoeira, nas festas populares e nas cozinhas das casas
pretas, a oralidade seguiu viva, ensinando, cuidando, curando e encantando. Ela
sobreviveu porque resistiu, passando de boca em boca, de geragao em geragao.

No Brasil, a tradicdo oral foi por muito tempo desvalorizada como
conhecimento. A historiografia hegemonica privilegiou os arquivos escritos. No
entanto, como lembra o historiador Ki-Zerbo, a oralidade € uma fonte legitima,
complexa e poderosa da histéria africana. E também um modo de viver e
relacionar-se com o tempo, o outro e 0 mundo. Na educacao formal brasileira, o
apagamento dos saberes orais faz parte da manutengdo de um projeto colonial. A
Lei n° 10.639/03, que torna obrigatdrio o ensino da histéria e cultura afro-brasileira e
africana nas escolas, € um marco na tentativa de reverter esse silenciamento.
Contudo, sua efetivagao requer agcbdes concretas, materiais pedagogicos adequados
e experiéncias significativas e encantadoras, como exemplificado por este artigo

através do espetaculo "Luanda Ruanda — Histérias Africanas”.
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Criado e idealizado por mim, atriz e contadora de histérias Stephany Metddio,
natural de Garanhuns/PE, o espetaculo "Luanda Ruanda — Histérias Africanas" tem
encantado plateias ha mais de uma década, celebrando a oralidade e a
ancestralidade afro-brasileira. Concebido a partir de uma extensa pesquisa sobre
lendas e mitos africanos e afro-brasileiros, o espetaculo retoma a tradi¢ao oral por
meio de uma encenacdo que integra teatro, musica, danga e narragdo oral,
proporcionando uma experiéncia sensorial e imersiva.

Com dramaturgia elaborada a partir da oralidade e inspirada na figura
ancestral do Grié/Djeli — o contador de historias africano —, "Luanda Ruanda" cria um
universo cénico afrocentrado voltado especialmente para as infancias, através de
cantos, contos, lendas, vestimentas e elementos visuais, aliados a uma trilha sonora
original executada ao vivo. Essa sonoridade, assinada pelo musico e diretor musical
Alexandre Revoredo em parceria com o percussionista Nino Alves, transporta o
publico as paisagens sonoras da Africa, evocando ritmos e atmosferas ancestrais.
Em 2024, o espetaculo foi vencedor do Prémio Pernalonga de Teatro na categoria
Teatro para Infancia, concedido pelo Governo do Estado de Pernambuco. No mesmo
ano, circulou pelos Centros Culturais Banco do Nordeste através da Lei Rouanet,
ampliando seu alcance e levando sua poténcia narrativa a novos publicos.

Ao longo de sua trajetoria, "Luanda Ruanda" ja percorreu mais de 15
comunidades quilombolas até a data de escrita deste artigo, participando de
diversas mostras teatrais e festivais literarios em Pernambuco. Contemplado trés
vezes pelo edital do Funcultura-PE, o espetaculo consolida-se como uma referéncia
importante na valorizagdo das narrativas orais afro-brasileiras. Quando perguntado
se "Luanda Ruanda" € uma contagao de historias, um musical ou uma pecga teatral, a
resposta vem das palavras do Mestre Sotigui Kouyaté: “Nyogolon”, que significa “nos
conhecer”. Mais do que um espetaculo, "Luanda Ruanda — Histérias Africanas" € um
convite ao reencontro com nossas raizes, uma experiéncia afetiva e sensorial que
fortalece as infancias, a ancestralidade, a identidade negra e contribui para o
enfrentamento ao racismo. A jornada ndo termina ao final da apresentagao, pois o
grupo abre espago para didlogos com o publico, permitindo reflexdes e

compartilhamentos que aprofundam a experiéncia.
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Criado em 2013, o espetaculo nasceu das minhas inquietacdes artisticas e
politicas frente a auséncia de representagdes positivas e afetivas das culturas
negras nos espacos escolares e culturais frequentados pelas criangas. A proposta
surgiu da confluéncia entre as vivéncias pessoais, pesquisas sobre a cultura
afro-brasileira e do compromisso com uma pratica pedagogica antirracista. Desde
sua estreia, "Luanda Ruanda" tem circulado por escolas publicas, centros culturais,
aldeias indigenas, quilombos e festivais, alcangando milhares de criangas, jovens,
adultos e educadores. Sua poténcia reside justamente em conjugar a performance
narrativa e cénica, a musicalidade afro-brasileira e a escuta sensivel como
instrumentos de reconexdao ancestral. O espetaculo se reinventa a cada
apresentacao, partindo do principio de que cada publico € unico e precisa ser
ouvido. As histérias afro-diaspédricas, sdo de dominio publico e transmitidas de
geragado em geracgao pela tradigédo oral.

E importante ressaltar que, a partir do espetaculo, surgiram outras acdes artisticas e
pedagdgicas que ampliam sua misséao:

e Oficina "Minha histéria eu vou contar |a no pé do baoba": destinada a criangas
e educadores, promove vivéncias em narrativas negras e teatralidades
afrocentradas.

e Cineclubinho Malunguinho: um cineclube afrocentrado e antirracista voltado
para as infancias, com exibigao de filmes e debates focados na valorizagao
das culturas negras e indigenas.

e Atelié de Oralidades: encontros formativos e intergeracionais que promovem
a escuta, a contacao de historias, a musicalidade e o estudo da tradi¢ao oral
como tecnologia de ensino-aprendizagem.

Esses desdobramentos evidenciam que o espetaculo transcende o palco,
constituindo-se em uma pratica pedagogica viva e continua, evidenciando a

necessidade permanente de ag¢des que fortalecam sua missao educativa e cultural.

3 COSMOVISAO AFRICANA E A METODOLOGIA NYOGOLON

"Luanda Ruanda" €& profundamente enraizado na cosmovisdo africana,
especialmente nas tradigdes bantu e yoruba. Nessa visdo de mundo, o tempo nao é

linear, mas circular; o corpo ndo é apenas matéria, mas memoria viva. O ori (a
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cabeca) é considerado o centro da existéncia e precisa ser constantemente
alimentado com beleza, cantos, histérias e encantamentos. Essa perspectiva se
manifesta simbolicamente no espetaculo através da cantiga “Cabecilé”, composta
pelo Mestre Azuldo, Gri6 do Agreste Pernambucano, que encerra a apresentacéo
com os versos: “A minha cabeg¢a é meu mundo. Toda a minha inspiragao”. Esses
versos sintetizam o principio de que é na cabega onde guardamos as historias e
através dela atravessamos o tempo, sustentando nossa identidade e ancestralidade.

O espetaculo ndo se limita a encenar uma narrativa; cria uma vivéncia
sensorial, espiritual e politica. Cada apresentacdo é um ritual de escuta, partilha e
comunhdo. As musicas executadas ao vivo evocam paisagens sonoras
afrocentradas, combinando ritmos ancestrais com composigdes originais. Os objetos
cénicos ganham alma e voz, tornando-se elementos narrativos vivos. Aqui, a palavra
nao é apenas comunicacdo, mas uma oferenda aos ancestrais, uma ponte entre
mundos.

Como narradora nao apenas conto histérias: evoco, canto, dango, movimento
os sentidos e transito entre os mundos visiveis e invisiveis. A presenga performativa
media entre passado e presente, sagrado e cotidiano, individual e coletivo. O convite
ao publico € caminhar junto, integralmente, rumo a um reconhecimento profundo de
que somos constituidos por histérias que nos mantém vivos. Neste sentido, €
importante ressaltar que a visdo eurocentrada tende a associar artes da cena ao
conceito tradicional de teatro. No entanto, em diversas culturas africanas, sequer
existe uma palavra equivalente direta para teatro. O conceito de performatividade é
mais amplo e profundo, carregado de uma cosmovisao integral da vida. Segundo
Sotigui Kouyaté, diretor, ator e griot Mandinga, no documentario "Sotigui Kouyaté,
Um Griot no Brasil", produzido pelo SESC TV, na Africa ndo se utiliza a palavra
teatro, mas sim "Nyogolon", que significa "nos conhecer". Ele explica: "Quando
queremos ver o Nyogolon, ndo dizemos: 'Vou ao Nyogolon', mas sim: 'Eu vou aclarar
minha vis&o'. E um lugar de troca e de abertura".

Inserindo-se, portanto, no conceito de Nyogolon, proposto por Sotigui Kouyaté
como o saber de nos conhecer e reconhecer mutuamente, "Luanda Ruanda"
promove uma pedagogia do encantamento e da ancestralidade. Em bambara,

Nyogolon significa "conhecimento transmitido com o coragcdo", um saber que
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atravessa corpo, emogédo e escuta profunda. A metodologia considera a narragao
oral como tecnologia de conexao entre o eu, o outro e a comunidade. Narrar é curar,
mediar conflitos, lembrar e sentir. Os encontros promovidos por "Luanda Ruanda"
tornam-se, assim, espacos de acolhimento e construcdo de identidades positivas,
tornando o espetaculo um verdadeiro rito de passagem, um tambor que chama de

volta aquilo que jamais deveria ter sido esquecido.

4 INTERCULTURALIDADE, LEGISLAGAO E POLITICAS PUBLICAS COMO
SUSTENTAGAO DO LUANDA RUANDA

O espetaculo "Luanda Ruanda — Historias Africanas" encontra respaldo na
legislagao brasileira voltada a promogao da diversidade étnico-racial e cultural. As
Leis n° 10.639/2003 e n° 11.645/2008 s&do marcos legais fundamentais na
construcdo de uma educacgdo antirracista e intercultural, sendo também bases
fundamentais para a justificativa e implementagdo de agdes como o espetaculo aqui
apresentado.

A Lei n° 10.639/2003 alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB), tornando obrigatério o ensino da histéria e cultura afro-brasileira e
africana em todos os niveis da educagéo basica. Essa legislagdo busca resgatar e
valorizar as contribuicbes dos povos africanos na formag¢ao da sociedade brasileira,
bem como combater o racismo e promover a equidade racial. Ela determina, entre
outros pontos, que as escolas incluam em seus curriculos temas como civilizagdes
africanas pré-coloniais, resisténcia negra, religides de matriz africana e cultura
afro-brasileira.

A Lei n° 11.645/2008 ampliou essa perspectiva ao incluir também a
obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura indigena. Ela estabelece que a
presenca indigena na formagdo do Brasil deve ser reconhecida ndo como uma
memoéria distante, mas como uma presenca viva, ativa e plural. As histérias
afro-brasileiras e indigenas sdo compreendidas, portanto, como complementares e
indispensaveis para uma formacao cidada e plural. Apesar dessas importantes
conquistas legais, a aplicacdo das leis ainda enfrenta inumeros desafios:
professores sem formacao adequada, auséncia de materiais didaticos especificos,

resisténcia institucional ou comunitaria, além da predominancia de uma matriz
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curricular eurocéntrica que silencia vozes ndo brancas. E nesse contexto que
trabalhos como o "Luanda Ruanda" atuam como agentes praticos da lei: eles
materializam o que a legislagéo propde, criando experiéncias educativas e culturais
concretas, afetivas e transformadoras.

Mais do que abordar os conteudos previstos pela lei, "Luanda Ruanda"
propde uma vivéncia intercultural afrocentrada e antirracista, acolhendo as infancias
negras e indigenas em suas subjetividades. A interculturalidade, neste caso, é
entendida como um principio de dialogo entre diferentes sistemas culturais, numa
relacdo de respeito, valorizagdo mutua e reconhecimento da pluralidade
epistemoldgica que compde o Brasil. O espetaculo contribui diretamente para a
efetivagdo de uma pedagogia intercultural, ao permitir que os territérios escolares e
comunitarios sejam atravessados por narrativas, estéticas e saberes ancestrais. Ao
propor que o teatro, a musica e a narragdo oral sejam formas legitimas de
ensino-aprendizagem, o projeto amplia o entendimento de curriculo, reposiciona as
infancias negras como centrais e transforma o espago educativo em um territério de
escuta, encantamento e resisténcia.

Além das leis educacionais, o "Luanda Ruanda" também se sustenta nas
politicas publicas de cultura. Sua trajetéria € marcada pela participacdo em editais
como Funcultura, Paulo Gustavo, Aldir Blanc, Lei Rouanet e Banco do Nordeste
(BNB). Tais politicas de fomento cultural foram essenciais para a manutengédo do
espetaculo ao longo de mais de uma década, permitindo sua circulagao por dezenas
de comunidades quilombolas, aldeias indigenas, escolas publicas e festivais
culturais. Esses editais, ao reconhecerem projetos como o "Luanda Ruanda",
demonstram que a cultura também é um direito e uma ferramenta de transformacéao
social. A oralidade, por meio do espetaculo, deixa de ser vista como uma tradicao
arcaica e passa a ser reconhecida como uma tecnologia contemporanea de
educacédo, afeto e pertencimento. A permanéncia e continuidade dessas politicas
publicas, portanto, sdo cruciais para que projetos como este ndo apenas resistam,
mas florescam e inspirem outras iniciativas semelhantes.

Assim, ao correlacionar as leis educacionais e as politicas culturais,
compreende-se que o "Luanda Ruanda — Histdrias Africanas" se inscreve como uma

pratica educativa intercultural e antirracista, sustentada por um arcabougo legal e por
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uma visdo de mundo em que a ancestralidade é o alicerce para um presente de

dignidade e um futuro de justiga social.

5 FUNDAMENTAGAO TEORICA

A tradicao oral é reconhecida como uma das formas mais sofisticadas de
preservacido e transmissdo de saberes, especialmente entre povos africanos e
afro-diaspéricos. Amadou Hampéaté Ba, intelectual malinés, ja afirmava que "na
Africa, quando um velho morre, € como se uma biblioteca inteira se incendiasse".
Essa frase evidencia o valor da oralidade enquanto tecnologia de memodria,
conhecimento e espiritualidade.

O autor Oscar Ribas ressalta que contar historias ndo é apenas uma forma de
entretenimento, mas um modo de alimentar os ancestrais, manter a ordem césmica
e fortalecer os vinculos intergeracionais. Muniz Sodré (2002), ao refletir sobre a
midia-sonora e o corpo como lugar da tradicao, reforga que a oralidade constitui uma
dimenséo epistemoldgica, estética e ética da experiéncia negra. Martins (2021)
propde o conceito de "performance do tempo espiralar" para descrever como as
expressoes culturais negras no Brasil rompem com a linearidade eurocéntrica e
atualizam continuamente a ancestralidade no presente. Esse tempo espiralar é o
tempo da tradi¢ao oral, da recontacao e da reinvencao constante.

A oralidade é, portanto, uma forma de resisténcia ontoldgica. Como aponta
bell hooks, pensar pedagogias que partam do corpo e da experiéncia € também
romper com a colonizagéo do saber. Santos (2015) complementa ao afirmar que a
oralidade é uma pedagogia contra-colonial por exceléncia. Ela desafia a centralidade
do texto escrito, valorizando a escuta, o siléncio, a presenca e a palavra como rituais
vivos de afeto e transformacao.

Nesse sentido, Barbara Carine, no livro "Como ser um educador antirracista",
enfatiza a importancia de reconhecer e valorizar os saberes afro-diaspéricos como
estratégias fundamentais para combater o racismo estrutural presente nas
instituicdbes educativas. Ailton Krenak, por sua vez, em "ldeias para adiar o fim do
mundo", convida-nos a repensar nossa relacdo com o planeta e com os saberes
ancestrais, propondo um olhar atento as narrativas orais como forma de resisténcia

e de sobrevivéncia cultural e ambiental. Santos (2021), em "A Terra Da, a Terra
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Quer", particularmente no capitulo "Semear Palavras", reforca a oralidade como ato
de plantar ideias, cultivar memérias e gerar futuro, reconhecendo na palavra falada
uma potente ferramenta de transformacgao social e politica.

Essa base tedrica sustenta o espetaculo "Luanda Ruanda - Historias
Africanas" como um dispositivo artistico e educativo que atualiza e reafirma os
fundamentos da oralidade enquanto filosofia, politica e pratica pedagdgica

afrocentrada.

6 A TRAJETORIA DE ENCANTAMENTOS

Este artigo é fruto de uma pesquisa qualitativa, de abordagem etnografica e
cartografica, articulada a perspectiva da pesquisa-agdo, da escuta sensivel e da
vivéncia como método. A construcido da escrita esta baseada na pratica performativa
do espetaculo "Luanda Ruanda — Histdrias Africanas", desenvolvido pela autora do
artigo, e em sua circulagao por territérios quilombolas e indigenas no estado de
Pernambuco.

Objetivo geral: Compreender a poténcia da oralidade afrocentrada como
ferramenta de educacdo antirracista para as infancias, tendo como base a
experiéncia estética, politica e ancestral do espetaculo "Luanda Ruanda".

Objetivos especificos:
e Investigar como a tradigdo oral pode ser mobilizada como tecnologia de
ensino-aprendizagem.
e Identificar os impactos afetivos e pedagdgicos do espetaculo nos territérios
quilombolas e indigenas.
e Refletir sobre a articulagao entre arte, educacao e ancestralidade na
formagao de identidades negras e afro-indigenas.
Procedimentos metodoldgicos:
e Observacao participante e autoetnografia da autora enquanto
artista-pesquisadora;
e Analise de registros audiovisuais, fotograficos e escritos das apresentagdes

realizadas;
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e Dialogos e escutas com professores, criangas, liderangas comunitarias e
integrantes das apresentagdes.
Instrumentos de coleta de dados:
e Diario de bordo da artista;
e Entrevistas informais e rodas de conversa,;
e Fotografias, videos e registros sonoros das apresentagoes;
e Cartas, desenhos e depoimentos espontaneos de criangas e educadores.
Locais de realizagdo: As experiéncias sistematizadas foram vividas
especialmente no Quilombo Castainho (Garanhuns/PE) e no Territério Indigena
Pankararu na Aldeia Bem Querer de Cima (Tacaratu/PE), em 2024, com enfoque na
Mostra de Musica Pankararu e no Més da Consciéncia Negra na Escola Virgilia
Garcia Bessa.
Essa metodologia assume uma abordagem transdisciplinar, afetiva e
insurgente, na qual os saberes da tradicdo oral, a performance artistica e a escuta

pedagogica formam um tridngulo potente de pesquisa e transformacéao.

7 EXPERIENCIAS NOS TERRITORIOS: CASTAINHO E PANKARARU

A realizagdo do espetaculo nos territérios do Quilombo Castainho e do povo
indigenaa Pankararu representou momentos de profundo significado simbdlico e
pedagogico. Ambos os territorios, marcados por historias de resisténcia e
ancestralidade viva, proporcionaram experiéncias unicas de recepc¢ao e ressonancia
das narrativas apresentadas.

No Quilombo Castainho, a apresentacao foi realizada durante as atividades
do Més da Consciéncia Negra, na Escola Quilombola Virgilia Garcia Bessa. As
criangas, majoritariamente negras e pertencentes a comunidade quilombola, foram
atravessadas pelo reconhecimento afetivo das histérias contadas. Durante a
encenacdo de contos como "A Criagdo do Mundo" e "A Arvore de Todos os Frutos",
ouviu-se expressdes espontaneas de identificagdo, além de muita interagcdo nas
cantigas e dancas apresentadas. Dentre elas, destaca-se o “Ritual da Comida”,
momento em que todos e todas dangam, interagem e partilham, de forma ficticia, o

Awi (sopa de amendoim — comida tipica africana).
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Outro momento marcante foi a execugao da cangéo tradicional "Cangoma Me
Chamou", que foi entoada por todas as criangas com entusiasmo e familiaridade. A
musica, conhecida por seu carater ancestral e politico, € um verdadeiro hino de
resisténcia e liberdade, em que o “cangoma” (tambor) representa um chamado para
despertar e celebrar o fim do cativeiro, tanto literal quanto simbdlico. Com raizes no
jongo e em outras manifestagdes culturais afro-brasileiras, essa cangado evoca a
memoria e a luta pela libertagdo, utilizando o tambor como simbolo da cultura, da
espiritualidade e da identidade do povo negro.

Essa receptividade também esta relacionada ao trabalho que ja vem sendo
realizado na escola, por meio do projeto "Eu sou a cara da minha comunidade”, que
desenvolve acdes de valorizagao da identidade negra, com ferramentas antirracistas
e de fortalecimento do pertencimento étnico. As educadoras relataram que muitas
criangas assistiram a um espetaculo pela primeira vez, e se viram representadas de
forma positiva e respeitosa no espaco escolar.

Além do espetaculo, foi realizado o “Atelié de Oralidades”, um momento de
imersdo em que os integrantes do espetaculo realizaram uma vivéncia com os
alunos e alunas numa roda de conversa. As criangas puderam compartilhar suas
memorias familiares, associando as historias ouvidas no espetaculo, e tiveram
contato com elementos cénicos afrocentrados — tecidos, tambores, instrumentos de
percussao —, que provocaram fascinio, identificagdo e reconhecimento. A presenca
do espetaculo no Castainho ndo apenas celebrou a memoria ancestral, mas ativou
processos de autorreconhecimento e valorizagdo cultural entre os pequenos.
Também contribuiu de forma decisiva para o projeto desenvolvido pela escola, sendo
reconhecido pelas educadoras como uma agao positiva, revitalizadora, importante e
empoderadora.

Através da arte, do teatro, da narragao e das musicas, as criangas entraram
com mais facilidade na experiéncia, mediadas pela ludicidade. Experiéncias como
essas marcam para sempre a construgao da identidade, a autoestima e o bem-estar
de pertencer a um povo que, mesmo historicamente massacrado, tem uma heranca
cultural riquissima, base de forca, dignidade e orgulho.

Na Aldeia Pankararu, o espetaculo integrou a programagao da Mostra de

Musica Pankararu. A apresentagao aconteceu em um espaco aberto, com o chao de
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terra e o céu como teto. A poténcia ritual da oralidade ganhou ainda mais sentido
nesse territério sagrado, onde os canticos, narrativas e praticas espirituais fazem
parte do cotidiano e da cosmologia local. A plateia, composta por criangas, jovens,
mestres da cultura e liderangas espirituais, acolheu o espetaculo com escuta atenta
e emocgao perceptivel. As historias afro-diaspdricas, ainda que distintas das
narrativas indigenas préprias daquele povo, foram compreendidas como irméas na
ancestralidade. O espetaculo tornou-se uma ponte entre mundos, unindo tradi¢coes
que compartilham da resisténcia e da sabedoria ancestral.

Ao final da apresentacdo, houve uma partilha coletiva com as criancas
abragando os integrantes, querendo tocar os instrumentos e os cenarios, recontando
as histérias e as cantigas, além da presenca dos mais velhos, que foi celebrada com
reveréncia. A experiéncia foi profundamente simbdlica: a arte da contagdo de
histérias se aliou a cultura indigena como tecnologia de cura, de pertencimento e de
comunhao.

A vivéncia em ambos os territérios confirmou que a oralidade, enquanto
tecnologia de educacao e memoaria, € ponto de encontro entre povos distintos, mas
conectados por suas lutas, cosmologias e saberes. Nos dois territérios, o espetaculo
provocou nao apenas uma experiéncia estética, mas uma reativacdo da memoaria

ancestral como eixo formativo, politico e afetivo.

8 RESULTADOS ESPERADOS E CONSIDERAGOES FINAIS

Com este artigo, espera-se ampliar a compreensao sobre a importancia das
artes narrativas afrocentradas como ferramentas de educacado intercultural. A
experiéncia do espetaculo "Luanda Ruanda — Histérias Africanas" comprova que a
contagdo de histérias, ancorada em metodologias ancestrais como o Nyogolon, tem
potencial para resgatar identidades, curar feridas historicas e contribuir para uma
pedagogia do afeto e do pertencimento voltada as infancias. Espera-se também
contribuir com 0 campo académico e artistico na valorizagdo de experiéncias que se
constroem na encruzilhada entre arte, educacao, ancestralidade e justica social.

Por fim, reafirma-se que o reconhecimento e o fortalecimento das pedagogias
da oralidade contribuem para uma educagao antirracista mais sensivel, plural e
transformadora. Que mais vozes negras, indigenas e populares possam ecoar em
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nossas escolas, universidades e territorios, recontando a histéria com as cores, sons
e memorias que nos constituem. Como disse Amadou Hampéaté Ba, "quando morre
um ancido, € como se uma biblioteca se incendiasse". Que nossas criangcas sejam
as bibliotecas vivas do futuro, alimentadas pela sabedoria que vem da palavra de

boca.
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