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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo identificar as continuidades, descontinuidades e
ressignificacdes nas praticas docentes e performaticas de egressos da Licenciatura
em Musica do IFPE — Campus Belo Jardim que seguiram a carreira docente. A
pesquisa foi conduzida por meio de entrevistas semiestruturadas com egressos da
licenciatura, e utilizou como referencial tedrico a Psicologia Cultural Semidtica, que
aborda a construcdo de significados como um processo dinamico mediado por
signos culturais. Os resultados indicam que as praticas docentes e performaticas
dos licenciados envolvem processos de rupturas, transicbes, continuidades e
descontinuidades, refletindo a complexidade das trajetorias desses profissionais
apo6s a formacdo. A pesquisa contribui para a compreensao das mudancas e
permanéncias nas praticas dos musicos-professores, fornecendo insights valiosos
para a formacao e atuacao profissional na area de Educacao Musical.

Palavras-chave: Continuidade e descontinuidade; Psicologia Cultural Semidtica,
Licenciatura em Mdsica.

ABSTRACT

This research aimed to identify the continuities, discontinuities, and re-significations
in the teaching and performance practices of graduates from the Music Teaching
Degree at IFPE — Belo Jardim Campus. The study was conducted through semi-
structured interviews with graduates and used Cultural Semiotic Psychology as the
theoretical framework, which addresses the construction of meanings as a dynamic
process mediated by cultural signs. The results indicate that the teaching and
performance practices of the graduates involve processes of ruptures, transitions,
continuity, and discontinuity, reflecting the complexity of these professionals'

trajectories after graduation. The research contributes to understanding the changes
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and continuities in the practices of musician-teachers, providing valuable insights for
professional formation and performance in Music Education.

Keywords: Continuity and discontinuity; Cultural Semiotic Psychology; Music
Teaching Degree.

1 INTRODUCAO

Os professores desempenham um papel essencial na vida de seus alunos,
atuando como mediadores do conhecimento e do desenvolvimento pessoal. Mais do
gue transmitir conteddo cognitivo, eles sao responsaveis por orientar, motivar e
inspirar os estudantes a explorarem suas capacidades e alcancarem varios
potenciais . Como aponta Valsiner (2007), o processo de ensino-aprendizagem nao
€ apenas um ato cognitivo, mas envolve uma interacdo constante e dinamica entre o
individuo e o contexto social. Os professores, ao interagir com seus alunos,
promovem a construcdo de significados, possibilitando ndo apenas o
desenvolvimento académico, mas também o crescimento humano.

Ser professor € assumir um papel central no processo de ensino-
aprendizagem, promovendo o0 crescimento académico e humano de forma
significativa e transformadora. Nesse sentido, os professores estdo em um processo
continuo de evolucdo e adaptacéo ao longo de suas trajetorias, principalmente em
momentos de transicdo, como ocorre na formacdo académica. Zittoun (2006)
argumenta que a identidade ndo é uma construcao fixa, mas algo que se transforma
ao longo do tempo, especialmente em momentos de transicdo e reconfiguracao.
Esse processo de mudanca se aplica aos musicos-professores, que, ao transitar
pela licenciatura, buscam adaptar suas praticas pedagodgicas e performaticas, sem,
no entanto, perder os elementos centrais de suas trajetorias anteriores.

Neste artigo, apresentamos uma proposta que explora as transformacdes e
permanéncias nas praticas docentes de alunos de uma licenciatura em masica. O
objetivo deste estudo é compreender como se configuram o0s processos de
continuidade e descontinuidade, construcdo de significados, rupturas e transicoes,
antes, durante e ap0s a sua formacgéo. Para Valsiner (2001), a pratica se constitui a

partir de uma tensdo dialética entre continuidade, valores, saberes e praticas
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preexistentes, bem como descontinuidade de novas abordagens, novos significados.
Isso nos leva a questionar como os musicos-professores mantém ou modificam suas
praticas ao longo dessa jornada formativa.

Sob essa perspectiva, reconhecemos que o professor esta em processo de
transformacéo e adaptacdo, mas sem perder 0s elementos essenciais que orientam
sua atuacao pedagogica e musical. As permanéncias nas praticas docentes e a
necessidade de transi¢cdes sao elementos fundamentais para a adaptacdo a novos
contextos e demandas sociais. De acordo com Zittoun (2006), as transicoes nao
significam a destruicdo do que foi vivido anteriormente, mas a reestruturagdo das
experiéncias passadas para integrar novos significados. No caso dos mdsicos-
professores, isso pode envolver a integracdo das praticas pedagodgicas com a
performance musical, promovendo uma simbiose entre o ensinar e o fazer musica.

Nossa motivacao para a elaboracdo deste artigo surgiu a partir de conversas
informais e de pesquisas realizadas no contexto de uma licenciatura em musica.
Observamos que, entre os docentes, alguns ja possuiam experiéncia docente,
mesmo que de forma inicial ou superficial, enquanto outros foram descobrindo sua
vocacao para a docéncia ao longo do curso. Essa diversidade de trajetorias motivou
nossa reflexdo e analise sobre as praticas pedagogicas e o desenvolvimento
profissional desses futuros professores. Em consonéancia com a psicologia cultural
semiotica (PCS) de Valsiner (2007), inferimos que a formacdo docente envolve um
processo continuo de transformacdo e adaptacdo, com rupturas e continuidades,
gue é influenciado por contextos culturais e sociais diversos.

Nosso campo de estudo limitou-se ao curso de licenciatura em muasica do
IFPE Campus Belo Jardim-PE, onde foram entrevistados quatro egressos com perfis
diferentes e que estdo atuando na docéncia. Buscaremos compreender como ocorre
a transformacdo e a permanéncia das praticas docentes em egressos de uma
licenciatura em musica apos a conclusdo do curso. Segundo Zittoun (2006), esse
processo pode ser entendido como uma transicado em que 0S egressos reestruturam
suas praticas pedagodgicas de maneira a integrar as experiéncias e significados
adquiridos durante a formacdo com novas demandas do contexto de ensino.

Dessa maneira, o estudo busca contribuir para a compreensdo de como a

docéncia em mdasica, enquanto pratica pedagdgica e performatica, € moldada néo
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apenas pelas competéncias adquiridas durante a licenciatura, mas também pelos
contextos culturais que influenciam a atuacado do musico-professor. Nesse sentido, a
transformacdo das praticas docentes se da através da continua construcdo de
significados, que sdo simultaneamente um reflexo da formacdo académica e um

processo de adaptacdo as novas realidades da profissao e da sociedade.

2.ABORDAGEM TEORICA

2.1 Psicologia cultural semioética

A psicologia cultural trata da maneira como os significados séo gerados e
compartilhados entre individuos dentro de uma cultura. Segundo Vygotsky (1998), o
processo de construcdo de significados ocorre por meio da mediacdo cultural, ou
seja, através da utilizacado de ferramentas simbdlicas, como a linguagem, que séo
transmitidas e reinterpretadas ao longo das interacGes sociais. O desenvolvimento
humano e o processo de aprendizagem sdo fundamentalmente socioculturais e a
construcdo de significados esta profundamente ligada a interacdo social. Vygotsky
(1981) destaca a cultura como o produto da vida e da atividade humana social,
apontando a reproducéo da interacdo social como um mecanismo subjacente as
funcdes mentais superiores.

Ser professor de musica vai além da transmissdo de habilidades musicais e
técnicas; € um processo de mediacao cultural, cognitiva e pedagogica. De acordo
com Vygotsky (1998), a aprendizagem ocorre no contexto de interacdo social e
cultural, com o professor sendo o mediador entre 0 aluno e 0os conhecimentos (em
Nnosso caso, musicais) para o desenvolvimento das habilidades cognitivas
necessarias a aquisicdo do conhecimento. O papel do professor de musica é
construir pontes entre os conteldos musicais e a realidade do aluno, utilizando sua
formacéo técnica e sua capacidade de adaptacdo pedagdgica para contextualizar o
ensino de maneira que promova zonas de desenvolvimentos proximais e reais na
construcdo artistica e pessoal dos estudantes.

A psicologia cultural considera que o processo de aprendizado e construgéo

de significados esta profundamente enraizado em uma interagdo continua com o
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ambiente cultural e social. Bruner (1996) afirma que as ferramentas culturais, como
linguagem, simbolos e préticas, sdo as principais mediadoras na construcdo de
significados. Isso implica que o papel do educador, especialmente no campo da
musica, vai além de transmitir conhecimento técnico. O professor € também um
mediador cultural que ajuda o0s alunos a internalizar e reinterpretar esses

significados dentro de seu contexto.

2.2 Construcao de Significados Rupturas e Transi¢cdes

De acordo com Valsiner (2012), a constru¢do de significados ndo é apenas
uma questéo de internalizar o conhecimento cultural, mas de reinterpretar e adaptar
esse conhecimento a medida que o individuo entra em contato com novas
experiéncias. Ainda para o0 mesmo autor, os significados sado formados através da
interacdo continua entre o individuo e o ambiente sociocultural em que esta inserido.
Esse processo €, portanto, dialético e envolve tanto a continuidade quanto a
mudanca nas interpretacdes de eventos e contextos.

Bruner (1996) amplia essa visdo ao afirmar que a construcdo de significados
€ essencialmente um processo narrativo. Para ele, os individuos constroem suas
realidades e identidades por meio das histdrias que contam sobre si mesmos e
sobre o mundo ao seu redor. A narrativa, enquanto ferramenta cognitiva e cultural, é
fundamental para a organizacdo das experiéncias e a construcdo de significados
compartilhados. No contexto educacional, o professor desempenha um papel crucial
ao guiar os alunos na construcdo de significados, ndo apenas transmitindo
contetudo, mas também ajudando-os a integrar e reinterpretar as experiéncias de
forma significativa.

Além disso, Zittoun (2006) discute a ideia de que a transicdo entre diferentes
contextos de aprendizagem é um momento-chave na constru¢do de significados.
Para a autora citada, a construcéo de significados ocorre através de uma constante
adaptacao a novas situacdes e contextos, sendo um processo flexivel e dinamico. A
transicdo entre papéis, como o de estudante e professor, € uma forma de mobilizar
diferentes formas de significado e de integrar as experiéncias adquiridas ao longo da

vida.

Instituto Federal de Pernambuco. Campus Belo Jardim. Curso de Licenciatura em Musica. 23 de
fevereiro de 2025 (data de submisséo e aprovacao do artigo).



A construcdo de significados, portanto, ndo € um processo isolado, mas é
interigado ao ambiente social e cultural, refletindo um processo de adaptacéao,
transicdo e interacdo com os outros. Assim, os significados atribuidos & musica e a
pratica pedagogica se formam e se transformam ao longo do tempo, dependendo

das interagfes sociais e dos contextos culturais em que o individuo esta inserido.

2.3 Tensdes e ambivaléncias

Uma das principais fontes de tensdes no processo de construcdo de
significados vem da experiéncia do individuo ao se deparar com contradi¢cdes entre
0 que ele ja sabe e o0 que esta aprendendo, ou entre valores e praticas que ele herda
culturalmente e aqueles com os quais ele se depara ao longo da vida. Essas
contradi¢ces internas geram ambivaléncias, que podem ser vistas como a presenca
de sentimentos contraditorios ou de duvidas sobre qual caminho seguir, o que pode
gerar uma inseguranca e até um conflito interno.

No contexto da docéncia, essas tensdes podem surgir quando o professor
precisa conciliar sua formacao técnica com a necessidade de adaptar suas praticas
pedagodgicas a um novo contexto cultural ou social. As ambivaléncias se tornam
visiveis quando o docente lida com a contradicdo entre o conteudo académico
formal e as realidades préaticas da sala de aula ou quando enfrenta desafios ao
tentar integrar diferentes abordagens pedagogicas que podem ser mutuamente
conflitantes. O professor de musica, por exemplo, pode vivenciar a ambivaléncia
entre o desejo de preservar a técnica musical e a necessidade de incluir uma
abordagem mais criativa e inclusiva, atendendo a alunos com diferentes habilidades
e contextos.

Segundo Valsiner (2007), as tensdes e as ambivaléncias fazem parte da
dindmica de transicéo entre diferentes modos de ser e de compreensdo do mundo.
Isso ocorre porque as pessoas ndo sao receptoras passivas de significados; ao
contrario, elas sdo ativas no processo de integracdo de significados, e essa
integracdo pode ser incompleta, dubia ou parcial. Ao tentar integrar diferentes
formas de significado ou resolver conflitos internos, o sujeito pode experimentar

ambivaléncias que refletem sua propria evolu¢do cognitiva e emocional.
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Vygotsky (1998) prop6s a aprendizagem como um processo social e cultural,
imersa nessas tensdes. Para ele, a interagcédo social cria um espaco de mediagao
onde o aluno e o professor negociam significados. Esse processo de negociacéo
pode gerar tensbes e ambivaléncias, pois o aluno muitas vezes se depara com
novos significados que sdo desafiadores ou conflitantes com suas experiéncias
anteriores. Por exemplo, um aluno pode experimentar ambivaléncia ao se sentir
atraido pela musica classica e, ao mesmo tempo, ter uma forte identificacdo com
estilos de musica popular, criando uma tensao entre diferentes identidades musicais.

As tensdes e ambivaléncias fazem parte do processo de construcdo de
significados e do desenvolvimento humano na psicologia cultural. A interacao entre o
sujeito e seu contexto social e cultural gera um espaco de contradicdo e negociacao,
no qual as contradi¢cdes internas se tornam fontes de aprendizado e de crescimento
pessoal. Essas ambivaléncias séo, portanto, fundamentais para entender o processo
de adaptacédo e transformacdo que ocorre no individuo, especialmente no contexto

da educacéao e da formacao de professores.

2.4 Continuidade e descontinuidade

A continuidade refere-se ao processo pelo qual praticas, significados e
identidades permanecem consistentes ao longo do tempo Valsiner (1996). Na
psicologia cultural, a continuidade € vista como o efeito das interacbes sociais e
culturais que permitem que um individuo ou grupo preserve e reproduza significados
e praticas adquiridos em fases anteriores da vida, mantendo a identidade e a
coeréncia dentro de um determinado contexto sociocultural.

No caso da formacdo de professores de musica, a continuidade pode ser
observada na preservacdo de certos valores ou praticas pedagodgicas que 0s
egressos mantém apods a conclusdo do curso. Por exemplo, um professor que, ao
longo da formacéo, adquire uma visdo técnica da musica, pode continuar a valoriza-
la em sua pratica pedagdgica, apesar de novas influéncias ou experiéncias. Para
Valsiner (2007), a continuidade esta ligada ao conceito de processo de
internalizacdo, onde os significados e praticas adquiridos em uma fase inicial da vida

se incorporam ao individuo, tornando-se parte de sua identidade.

Instituto Federal de Pernambuco. Campus Belo Jardim. Curso de Licenciatura em Musica. 23 de
fevereiro de 2025 (data de submisséo e aprovacao do artigo).



A descontinuidade, por outro lado, refere-se ao processo de mudanca ou
ruptura em significados, praticas e identidades ao longo do tempo. Essa mudanca
pode ocorrer como uma resposta a novos desafios, novas informagdes ou novas
experiéncias que exigem adaptacdo e transformacéao do individuo.

De acordo com Zittoun (2006), as transicdes de contexto e de papéis sao
momentos cruciais de descontinuidade, pois sdo nesses momentos que o individuo
deve ajustar suas estruturas cognitivas e suas praticas a novos significados. Isso
pode ocorrer, por exemplo, quando um estudante de licenciatura em musica, apos
se tornar professor, comeca a perceber a discrepancia entre a teoria aprendida na
formacgao e as demandas reais da sala de aula, necessitando fazer ajustes em suas

praticas.
3. METODOLOGIA

Nosso desenho metodologico é fundamentado na epistemologia qualitativa e
foi concebido a partir de um ciclo sistémico (VALSINER, 2012) que orienta todo
desenvolvimento da psicologia humana e recupera a no¢cdo de metodologia como
um sistema de generalizacdo do pensamento. Manifestacdes do fenémeno, a visao
de mundo dos pesquisadores, a teoria e a producdo do binbmio meéetodo-dados,
influenciando-se mutuamente, determinam o que os autores denominam de "o ciclo
da metodologia" (BRANCO, VALSINER, 1997) na constru¢do do conhecimento. O
processo de construcdo de dados sera apresentado ainda nessa secao.
Concernente a proposta de analise foi feita assumindo o carater descritivo e
interpretativo da pesquisa qualitativa, sem a necessidade de recorrer a técnicas
especificas, conforme defende Penna (2015, p. 153). Assim, envolveu no tratamento
dos dados (entrevistas e analise), a identificacdo dos elementos significativos e a
redacéo do texto analitico. E importante destacar que, apesar do texto analitico ter
um carater pessoal e interpretativo, sera fundamentado nos pressupostos teéricos
da Psicologia Cultural Semidtica e buscara compreender, a partir dos achados,
como se configuram os processos de continuidade e descontinuidade, construgcédo de

significados, rupturas e transicfes, antes, durante e apds a sua formacao.
Para esta pesquisa, foram selecionados quatro egressos da Licenciatura em
Musica do IFPE — Campus Belo Jardim-PE, contemplando diferentes perfis. Dois dos
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participantes ja haviam atuado como docentes, ainda que de maneira informal, antes
da licenciatura, enquanto os outros dois ndo possuiam experiéncia prévia no ensino.
Para compreender suas trajetérias, foram realizadas entrevistas semiestruturadas
individuais, nas quais os participantes relataram suas experiéncias na musica desde
0S primeiros contatos até a conclusdo do curso. A partir dessas narrativas,
buscamos identificar as continuidades, descontinuidades e ressignificacbes em suas
praticas docentes e performaticas, proporcionando uma andlise aprofundada sobre
os impactos da formacgéo na construcao do tornar-se professor de masica licenciado.

Para a construcdo dos dados, foram realizadas quatro entrevistas
semiestruturadas, uma para cada participante, nas quais eles narraram suas
trajetérias desde o inicio na musica até a conclusdo do curso de licenciatura em
musica. A coleta e a andlise dos dados foram conduzidas com base no referencial
tedrico adotado, garantindo um alinhamento metodologico consistente com 0s
objetivos da pesquisa. A abordagem analitica seguiu os principios da psicologia
cultural semiotica de Jaan Valsiner, permitindo identificar e interpretar os processos
de construcdo de significados, rupturas, transicées, continuidades e ambivaléncias

presentes nas experiéncias dos egressos.

4. RESULTADOS E DISCUSSAO

Para esta analise, apresentamos um quadro de perguntas baseado nas
entrevistas semiestruturadas realizadas com cada participante. Nele, incluimos
trechos de suas respostas ou palavras-chave que serviram de suporte para a
construcdo das analises. Assim, cada pergunta sera representada por um quadro. O
primeiro deles (Quadro 1) descreve toda a trajetoria dos participantes, desde o inicio

na masica até seu ingresso na licenciatura em mauasica.

Quadro 1. A trajetéria musical do(a) participante
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Participante 1 Mulher: Entrou na mdsica aos 12 anos por influéncia do
irm&o, ingressa na banda filarmonica da cidade. Atua como
monitora, ensinando aos iniciantes. Ingressou na
licenciatura em masica aos 18 anos.

Participante 2 Homem: Com 8 anos comecou ha musica por influéncia da
avo; fez aula de teclado; € apresentado a banda municipal
da cidade e tem seu primeiro contato com a teoria musical,
estuda teoria musical na igreja por influencia dos amigos
gue o influenciam a entrar em bandas de forré; com 25
anos, entra na graduacéo por influencia dos dos amigos

Participante 3 Homem: Comega na musica aos 13 anos de idade;
incentivado pelo seu pai; oriundo de banda marcial; primeiro
instrumento: caixa clara; em 1996 comeca os estudos de
teoria musical e trombone na banda marcial; com 23 anos
comeca a ensinar em bandas marciais; ingressa na
orquestra da cidade onde mora no ano de 2013; no ano de
2019, com 45 anos, ingressa na lic. Musica.

Participante 4 Homem: Comega na musica aos 9 anos de idade;
incentivado pelo pai; oriundo de banda filarménica; sempre
tocou percussao/bateria; ingressa no curso ao terminar o
ensino medio aos 19 anos.

Fonte: autoria prépria

Como podemos observar no quadro acima, os participantes tiveram uma
experiéncia musical no ambiente familiar, onde pais, irmaos, tios e avos praticavam
musica de forma informal, influenciando-os a ingressar no mundo musical -
“‘influéncia do irmao” (P1), influéncia da minha avéd (P2), incentivado pelo meu pai
(P3), incentivado pelo pai (P4). Como podemos perceber, o convivio familiar em um
ambiente musical cria 0 que se conhece por uma aprendizagem por familiarizacéo
(Penna, 2015, p. 41), que tem por base as vivéncias musicais cotidianas, de modo
guase imperceptivel. O ingresso na musica tem origem em diferentes tipos de
bandas, como filarmbnicas, orquestras municipais e bandas marciais. Caracterizam-
se como instituicBes escolares de educacdo nao-formal (Trilla, 2008), funcionam no
contraturno escolar, ndo possuem formacédo voltada para a outorga de grau prépria
do sistema escolar. Esses grupos desempenham um papel fundamental na
formacdo de muasicos, mesmo sem o reconhecimento como instituicdes de ensino

formal, pois ndo concedem graduacgdes ou certificagbes (Sousa, 2015).
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Dando seguimento a nossa andlise, a segunda pergunta (Quadro 2) visa

entender como se dar o processo de escolha do instrumento musical.

Quadro 2. Processo de escolha do instrumento.

Participante 1 J& sabia o instrumento que queria tocar (trompete).
Participante 2 Maestro escolhe seu instrumento (trompete).
Participante 3 Surgiu uma necessidade da banda (tuba).
Participante 4 Influenciado pelo pai (baterista/percussionista).

Fonte: autoria prépria

A escolha do instrumento € um momento crucial na trajetéria de um musico,
pois ele o acompanhara ao longo de toda a sua jornada musical. Entre nossos
participantes, esse processo ocorreu de maneiras distintas: enquanto (P1) "ja queria
seu instrumento (trompete)”, (P2) teve seu instrumento definido pelo maestro
(trompete™), (P3) iniciou os estudos atendendo a uma necessidade da banda (tuba),

e (P4) foi influenciado pelo pai.

Nas bandas de mdsica, era comum que 0S maestros escolhessem o0s
instrumentos para os alunos. Essa selecdo muitas vezes era baseada na
disponibilidade dos instrumentos ou no biotipo dos musicos, como género, altura e
formato dos labios, entre outros fatores, (Sousa, 2015) Como podemos ver na fala
de (P2):

“..Jna banda da prefeitura, o maestro & me mostrou alguns
instrumentos e nessa época 0s instrumentos eram divididos quase
que por biotipo, por exemplo, tu tem a cara de trompetista, tu tem a
cara de tocar clarinete, tu tem a cara de tocar tuba, né, pelo porto
fisico e tal, as meninas geralmente assim, né, naquela época |4, eu
nao sei hoje como é que t4, geralmente é pro clarinete ou pro sax e
tal, entdo eu era magrinho ali e ele disse, 9, tu vai tocar trompete]...]".

Fonte propria
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A influéncia no ambiente familiar € muito importante na escolha do
instrumento de (P4), Segundo Queiroz (2017), as influéncias das pessoas ou
ambientes durante o percurso de vida estdo vinculadas ao que ela chama de
“aprendizagem experiencial’. S&o experiéncias transformadoras e reguladoras
no processo educacional e pessoal ao longo da vida dos sujeitos. Gomes (2011)
trata como “as logicas do invisivel” — influencia tanto o gosto quanto a pratica
musical. E, de certo modo, pode direcionar as escolhas e as decisdes a respeito do
gue fazer de suas vidas, desenvolvendo expectativas em relagcdo aos outros e a si
mesmo (Queiroz, 2017, p. 475).

Com esses achados, podemos concluir que a escolha do instrumento musical
€ um processo, influenciado pelo ambiente em que o individuo é inserido e moldado
para a pratica musical. De modo geral, a escolha do instrumento é sempre

influenciada por alguém, seja um familiar, amigo ou professor.

A terceira pergunta (Quadro 3) tem como objetivo compreender como 0s
participantes se percebiam como musicos antes de ingressarem na licenciatura em

musica.

Quadro 3. Autopercepcdo sobre ser musico/musicista, antes da licenciatura

em musica.

Participante 1 Muito ativa na banda. Gostava de teoria e de diviséo ritmica.

Participante 2 Criativo; o repertério lhe influencia até os dias de hoje.

Participante 3 Muitas lacunas abertas; tinha a pratica, mas ndo sabia o
gue estava executando; dificuldade com percepcéo musical.

Participante 4 Prestador de servico.

Fonte: autoria prépria

Durante o processo de aprendizagem, todos os musicos constroem uma
percepcdo sobre si mesmos e seu desenvolvimento, seja como estudantes ou
profissionais. Nossos participantes compartilharam suas autopercepcdes antes de

ingressarem na licenciatura em musica. P1 se autodeclara “muito ativa na banda,
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gostava de teoria e de divisdo ritmica”, alguém envolvido ativamente na banda e
com interesse por teoria e divisdo ritmica, sugere uma construcao de significado ja

voltada para aspectos técnicos musicais.

P2 se autodeclara “Criativo; o repertério lhe influencia até os dias de hoje”
essa fala revela uma construcdo de identidade musical pautada pela criatividade,
com uma forte conexdo com o repertério que ainda influencia sua prética. Zittoun
(2012) destaca como a experiéncia vivida e as intera¢des culturais sdo fundamentais
na criagdo de um "nés" cultural, que influencia a maneira como o individuo se
percebe. P3 afirma que tem “muitas lacunas abertas; tinha a pratica, mas nao
sabia o0 que estava executando; dificuldade com percep¢do musical”. Essa
declaracdo é marcada pela incompletude e pelo desconhecimento das bases
tedricas que sustentavam sua pratica musical. Azevedo (2015), aponta que a
formacdo de significados ocorre por meio de rupturas e reconstrucbes das
concepcdes anteriores, como no caso do nosso participante. Ele parece estar em
um momento de descontinuidade, onde sua pratica musical ndo € completamente
mediada por uma compreensao teorica, o que pode ter gerado um espaco de

ambivaléncia e dificuldades na construcdo de significados.

P4 se autodeclara “Prestador de servigo” indicando uma visdo pragmatica da
musica, onde ele se vé mais como um executor ou fornecedor de uma funcdo, sem
um aprofundamento maior nas questfes de identidade musical ou teoria. Isso pode
refletir uma percepcdo mais instrumental e utilitaria da pratica musical Keith
Swanwick (2003), um sinal de que, antes da licenciatura, ele ndo havia ainda
internalizado a musica como um campo de conhecimento e expressdo, mas como

algo mais voltado para a pratica diaria e tarefas.

A guarta pergunta (Quadro 4) busca entender como os participantes atribuem

significado a profissao de professor de musica sem ter cursado uma licenciatura.

Quadro 4. Significados sobre o que é ser professor, antes da licenciatura em

musica.

Participante 1 N&o sabia o que queria cursar; S6 pensava em tocar; se
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descobre na graduagao.

Participante 2 N&o tinha o pensamento da docéncia; o foco da licenciatura
era ter respaldo positivo na sua performance; durante a
graduacéo vai se descobrindo como docente.

Participante 3 Ja tinha vontade de lecionar. Facilidades em transmitir o
conhecimento.

Participante 4 Nunca ensinou; se descobre durante a licenciatura.

Fonte: autoria prépria

Podemos perceber que os participantes P1, P2 e P4 n&o tinham a intencéo
de se tornarem professores de musica antes de ingressarem na licenciatura. Por
outro lado, P3 iniciou o curso ja com esse objetivo em mente. Os sistemas
biologicos, psicologicos e sociais sdo, por natureza, abertos e existem em uma
relacdo de troca com o meio circundante (Valsiner, 2008, 2014). Conectados a um
tempo irreversivel os sistemas se transformam para continuar existindo, Valsiner
(2007) diz que o proprio estado de transformacdo desses sistemas, 0s quais
encontram-se continuamente em um processo de mudanga, regula o seu
desenvolvimento. Como detectado em trés dos nossos participantes, onde P1, P2 e
P3 dizem que se descobrem professores durante a graduagéo”. Logo, é possivel
identificar um processo de “quebra” na trajetéria académica desses estudantes, ou
seja, uma ruptura. Dessa forma, o I6cus da ruptura (breaking point) - através da
reestruturacdo dos processos e de novas organizacdes do sistema - constitui um
lugar oportuno ndo apenas para a inovacao (a novidade), mas também para o
desenvolvimento (Valsiner, 2008, 2014)

A quinta pergunta (Quadro 5) visa entender como 0 ingresso enxerga a

licenciatura em musica antes de ingressar.

Quadro 5. Expectativas sobre alicenciatura em musica (antes do ingresso)

Participante 1 N&o tinha expectativas; descobre qual o objetivo do curso
durante os estagios supervisionados.
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Participante 2 Um curso denso; nao teve professor especifico do
instrumento previamente; nao ter uma formacédo antes do
curso pesa ao ingressar; dificuldades na aula de instrumento.

Participante 3 Tinha conhecimento de algumas coisas por terceiros; ndo sabia
como funcionava o curso; foi conhecendo dia apés dia.

Participante 4 Mil maravilhas; cria muita expectativa para aprender o
instrumento.

Fonte: autoria propria

7

Ingressar em um curso superior € um sonho para muitas pessoas. No
entanto, para que isso se torne realidade, o estudante precisa passar por ajustes e
adaptacdes, enfrentando os desafios e a instabilidade desse processo. Esse
processo, que ocorre para que o sujeito chegue a um novo modo de seguir no curso
de vida, é denominado de transi¢cdo (Zittoun 2012). Nossos participantes vivenciam
um processo de transicdo, tanto antes quanto durante a licenciatura, carregando
diversas expectativas antes mesmo de ingressar no curso. Isso fica evidente em
suas falas, como quando P2 descreve a licenciatura como “um curso denso” e P3 a
idealiza como “mil maravilhas”. Por outro lado, P1 e P3 ndo tinham conhecimento
prévio sobre o funcionamento do curso. P1 afirma que “n&o tinha expectativas”,
enquanto P3 admite que “ndo sabia como funcionava”. Na transi¢ao de performance
para professor, a construcdo de significado (significar a nova realidade) é
fundamental para a reestruturacdo de sentimento de continuidade e de

pertencimento na adaptacdo ao novo cotidiano (Zittoun, 2008).

No (Quadro 6) abaixo, os participantes relatam se suas expectativas foram

atendidas ou nao durante o curso.

Participante 1 Expectativas foram atendidas; participante relata que o
contato com o instrumento € o diferencial.

Participante 2 Foi além do que imaginava; 6timos professores, plantam
sementes e vocé tem que semear para dar frutos; o curso lhe
surpreendeu positivamente.
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Participante 3 Um curso fantastico, porém, muito dificil; me desenvolveu
muito bem na parte tedrica e pedagdgica.

Participante 4: Sua expectativa era estudar o instrumento; no comego se
frusta por estar estudando cadeiras de teoria musical.

Fonte: autoria prépria

As expectativas dos participantes em relacédo ao curso foram atendidas como
pode ser confirmado no quadro acima. Contudo, esse processo foi construido em
meio a vivéncia de rupturas e transi¢des (Zittoun, 2012) esperadas numa trajetoria
académica. P1, P2 e P3 construiram significados sobre a licenciatura em musica de
forma positiva, embora P3 tenha destacado o nivel alto do curso, nomeando essa
experiéncia de “ muito dificil”. P4 relata sua frustracao frente a sua expectativa de
estudar apenas o instrumento na licenciatura, de forma pratica, sem expandir seus

conhecimentos tedéricos musicais.

Seguindo nossa analise, o (Quadro 7) quer entender qual o objetivo dos

participantes com relacdo ao curso.

Quadro 7. Objetivos em relacdo ao curso

Participante 1 Tocar; gosta de ensinar musica.

Participante 2 Se profissionalizar como musico; queria um certificado que
desse respaldo como musico;

Participante 3 Aprender, desenvolver e aprimorar a parte pedagadgica.

Participante 4 Se tornar um musico performatico.

Fonte: autoria prépria

pY

A construcdo de significados ocorre a medida que os individuos atribuem
sentido as suas experiéncias, moldando sua identidade e trajetorias. No contexto
das respostas dos participantes, percebe-se que a licenciatura € ressignificada de

diferentes maneiras, dependendo dos objetivos e expectativas individuais. P1 relata
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“tocar; gosta de ensinar musica”, o significado da licenciatura esta ligado ao prazer
de tocar e ensinar. Esse caso pode ser interpretado a luz do conceito de afetivacéo
dos signos (Valsiner, 2014), que destaca como certas experiéncias ganham

significados emocionais e orientam escolhas futuras.

Além disso, segundo Zittoun (2006), as transicbes de vida sao
frequentemente acompanhadas do uso de recursos simboélicos, como a prética
musical e o ensino, que ajudam a estruturar sua atuagao profissional. P2 relata “ser
profissional, ter um certificado” sendo assim, a licenciatura € vista como um meio de
legitimacdo social e profissional. O diploma funciona como um signo regulador
(Valsiner, 2001), que estrutura a identidade do participante no campo musical. Para
Zittoun (2008), as transi¢cdes socioculturais exigem que o individuo mobilize novos
recursos simbolicos para validar sua posicdo no mundo social. Neste caso, 0
certificado atua como esse recurso, conferindo reconhecimento institucional ao
musico. P3 relata “Aprender, desenvolver e aprimorar a parte pedagoégica” O curso é
compreendido como um espaco de desenvolvimento pedagodgico, indicando um
processo de internalizacdo de novas ferramentas culturais (Valsiner, 2007). Aqui, a
construcdo de significado se da por meio da busca por novos conhecimentos que

transformam a pratica do participante.

Além disso, segundo Zittoun (2006), esse individuo pode estar atravessando
um processo de transicdo educacional, onde a aprendizagem de novos conceitos
pedagogicos reestrutura sua identidade como musico-professor. P4 relata “Se tornar
um musico performatico”. Neste propdsito, o significado da licenciatura esta menos
relacionado a docéncia e mais a performance. Essa resposta pode ser interpretada a
luz do conceito de zonas de transicdo de significados (Valsiner, 2014), onde o
individuo negocia diferentes possibilidades dentro de um mesmo contexto. Além
disso, Zittoun (2006) aponta que, em momentos de transicdo, os individuos
frequentemente reinterpretam as oportunidades disponiveis. Esse participante pode
estar utilizando a licenciatura como um recurso simbdlico para aprimorar sua

performance.
A analise evidencia que a licenciatura em musica assume diferentes
significados para cada participante, refletindo trajetérias singulares e processos
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continuos de transformacao. A partir da Psicologia Cultural Semiética, observamos
que a construgdo de significados é dindmica e se desenvolve por meio de interagcdes
afetivas, processos de internalizacdo e reinterpretacdo dos contextos vividos.
Valsiner nos ajuda a compreender a fluidez desses significados, enquanto Zittoun
contribui para a compreensédo das transicbes de vida e do papel dos recursos

simbdlicos nesse processo.

A seguir, passamos a analisar as dificuldades enfrentadas pelos participantes
tanto no contexto da performance, quanto no da docéncia, experienciadas ao longo

do curso de licenciatura em musica.

Quadro 8. Principais dificuldades experienciadas no curso, tanto na

performance quanto na docéncia.

Participante 1 Contexto da docéncia: Entrada caotica no curso, 0 primeiro
professor ndo concordava em alunos fazerem licenciatura,
deveria ingressar em bandas militares; € expulsa da banda por
ingressar na licenciatura; preconceito por tocar um instrumento
de metal e por querer ensinar a homens.

Contexto da performance: Desenvolve um problema na
embocadura, afirma que foi pela presséao recebida no curso.

Participante 2 Contexto da docéncia: ndo teve essa experiencia. (OBS:
Dificuldade com grana para se manter no curso.

Contexto da performance: “senti dificuldade em tocar na
faculdade; melhorarei minha performance fora do curso”

Participante 3 Contexto da docéncia: Teve um pouco de dificuldade para
“‘mudar a chave”, antes da licenciatura ensinava de um jeito,
entra na universidade e desenvolve novas metodologias.
Contexto da performance: Dificuldade no instrumento,
achava que tocava, mas teve que reaprender tudo.

Participante 4 Contexto da docéncia: Um choque; percebe que a docéncia
lhe dara uma estabilidade financeira; se descobre docente
guando termina o curso e comeca a lecionar

Contexto da performance: ndo sabia muito de teoria; nao
teve dificuldades com o instrumento.

Fonte: autoria prépria
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A Psicologia Cultural Semidtica, conforme proposta de Valsiner (2012), nos
ajuda a entender como os individuos negociam e ressignificam experiéncias dentro
de contextos socioculturais dinamicos. P1 descreve a sua entrada no curso como
“cadtica” que sugere um momento de descontinuidade em sua trajetéria. Segundo
Zittoun (2006), mudancas abruptas no contexto sociocultural podem gerar desafios
na transicdo entre diferentes papéis sociais, exigindo do individuo um processo de
adaptacao e residéncia de significados. P3 sinaliza uma “dificuldade para mudar a
chave”. Essa afirmagdo sugere um reajuste de significados, segundo Valsiner
(2007). O ensino que antes era intuitivo passou a ser questionado e reconstruido
com base em teorias pedagodgicas e novas metodologias. P3 ainda afirma que sua
entrada na universidade |he mostra novas metodologias para poder ensinar, as
novas metodologias ndo ocorrem de maneira linear. O participante precisa integrar
novos conhecimentos sem perder completamente sua experiéncia anterior, o que
gera um estado de ambivaléncia. Esse processo descrito pelos participantes
demonstra que a formacéo docente ndo ocorre de maneira linear. Em vez disso, é
um movimento continuo de negociacao entre passado e presente, experiéncia e
teoria, continuidade e descontinuidade. P4 diz que teve um “choque”. Essa
percepcao da docéncia sugere uma ruptura em relacdo as expectativas anteriores
sobre sua trajetoria profissional. No entanto, a medida que avanca no curso e,
sobretudo, ao ingressar no mercado de trabalho, ele passa a atribuir novos sentidos
a profissdo, especialmente no que diz respeito a estabilidade financeira e a
descoberta tardia de sua vocacdo docente. Sua relacdo com a docéncia ndo era
uma meta clara no inicio do curso, o que pode indicar que ele se via mais como um

musico performatico do que como professor.

Em uma perspectiva performatica, P1 relata que desenvolveu um problema
com sua embocadura. A dificuldade na embocadura, nesse caso, pode ser
interpretada como uma manifestacdo fisica da pressdo psicolégica e emocional
experimentada ao longo do curso. Quando um individuo enfrenta um ambiente com
demandas intensas e expectativas de alto desempenho, ele pode passar por uma
transicdo que ndo € meramente cognitiva, mas também fisica e emocional. P2 em
sua fala relata “senti dificuldade em tocar na faculdade; melhorarei minha
performance fora do curso”. A dificuldade em tocar na faculdade pode ser
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interpretada como um reflexo de um choque entre o ambiente académico e as
expectativas pessoais do participante. Essa experiéncia representa uma ruptura em
sua trajetéria como musico, onde a pressao ou as exigéncias do curso geraram um
desconforto que néo foi prontamente resolvido no ambiente formal de aprendizagem.
P3 afirma de que "teve que reaprender tudo". O participante passa por um processo
de ruptura significativa em sua pratica musical, especificamente no uso do
instrumento. Essa ruptura pode ser interpretada como um momento de conflito entre
0 conhecimento prévio e as novas exigéncias ou descobertas no processo de
aprendizagem, dentro do curso. O participante percebe que, embora acreditasse
dominar o instrumento, 0 curso proporcionou uma nova abordagem técnica, levando-
0 a questionar e reaprender suas praticas anteriores. De acordo com Valsiner
(2007), o processo de aprendizagem muitas vezes envolve uma ruptura com
praticas anteriores, principalmente quando o individuo é confrontado com um
ambiente que desafia suas formas pré-existentes de agir. P4 diz que "ndo sabia
muito de teoria". Isso se configura em uma lacuna no conhecimento tedrico, que o
participante reconhece em sua trajetéria musical. Esse ponto destaca a importancia
do aprendizado teodrico no processo de formacdo musical. Ao mesmo tempo, a
auséncia de dificuldades com o instrumento indica que ele possuia uma habilidade
pratica soOlida na execucdo musical, mas talvez sem o embasamento tedrico que

poderia complementar essa pratica.

A Psicologia Cultural Semidtica, especialmente a perspectiva de Valsiner
(2007) sobre construcdo de significados, sugere que o aprendizado é um processo
dindmico, no qual os individuos constroem e reconstroem seus significados ao
interagir com novos contextos e recursos simbolicos. No caso de Zittoun (2006), o
conhecimento ndo é apenas uma questao de aprendizado cognitivo, mas de como
as novas informacdes e experiéncias podem ser integradas ao repertério ja existente

de significados do individuo.

Quadro 9. Diferencas e semelhancas na experiéncia docente vivenciada nos
estagios em contexto formal (escola) e ndo-formal (bandas de musica ONGs

etc.)
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Participante 1 Escolas: “dificuldade em passar o conhecimento, pois, na
escola regular era abordado aulas de artes”.

Bandas de musica ONGs: “considerado o melhor estagio, pois
estava na sua zona de conforto, ensinando o instrumento”.

Participante 2 Escolas: experié  ncias positivas; teve dificuldades pois nao
tinha uma base do componente curricular artes para lecionar no
estagio.

Bandas de musica ONGs: um desafio, pois estagiou em um
projeto de percussao.

Participante 3 Escolas: “muito interessante; primeiro estagio foi muito dificil
pois nunca tinha entrado em uma sala de aula; os demais
foram bem mais tranquilos; me descobri mais ainda nos

estagios”.
Bandas de Musica ONGs: “foi bem mais facil, foi o que fiz a
vida toda”.

Participante 4 Escolas: um choque, imaginava uma coisa e era totalmente

outra; vai vendo a necessidade de lecionar na escola regular.
(estabilidade); se descobre professor apds o curso.

Bandas de Musica ONGs: muito vaga; amigos musicos
atrapalham o ensino, pois ndo aceitam suas instrucoes.

Fonte: autoria prépria

A dificuldade dos participantes em passar o conhecimento (dar aula), indica
gue eles estdo experimentando uma transicdo significativa entre a forma como
ensinam em contextos ndao formais (como bandas de musica ou ONGs) e como
precisam se adaptar ao ensino formal em escolas regulares. Esse processo de
adaptacao envolve a construcdo de novos significados sobre a docéncia, onde o
participante precisa ressignificar seu papel de professor, ajustando-se as
expectativas e praticas pedagogicas do ambiente escolar. Os participantes, ao
transitar de um ambiente ndo formal para um formal, se vé confrontados com novas
formas de organizar e transmitir o conhecimento, o que pode ter gerado uma ruptura
nas suas praticas docentes.

P1 em sua fala diz que tem “dificuldade em passar o conhecimento, pois, na
escola regular era transmitido aulas de artes”. O contexto de escola regular e a
dificuldade em passar o conhecimento podem ser entendidos como uma experiéncia
de descontinuidade em relacdo a préatica anterior, pois € uma ruptura na pratica
pedagogica deles. O participante estava acostumado a ensinar em contextos mais
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flexiveis e informais, o que lhe dava mais liberdade para explorar abordagens
proprias. Ao transitar para o ambiente escolar formal, ele foi desafiado por um novo
conjunto de normas e expectativas pedagdgicas, o que gerou uma descontinuidade.
A continuidade se reflete na competéncia que ele ja possuia como educador, mesmo
que fosse necessério incorporar novos métodos pedagoégicos, Valsiner (2007)
coloca, a continuidade ndo significa um processo linear ou estatico, mas um
movimento em que 0s elementos anteriores de uma pratica se reorganizam a
medida que novos elementos séo introduzidos.

P2 diz “experiéncias positivas; teve dificuldades pois ndo tinha uma base do
componente curricular artes para lecionar no estagio”, a dificuldade mencionada pelo
participante, de ndo ter uma base do componente curricular de artes para lecionar,
pode ser vista como uma ruptura entre o que ele aprendeu no curso de licenciatura e
as exigéncias do contexto formal do ensino de musical. A licenciatura em musica
prepara o docente para atuar de maneira especializada na area musical, mas o
estagio em uma escola formal pode exigir um conhecimento mais amplo, de outras
areas artisticas, como as artes visuais e a danca, o que cria um descompasso entre
a formacéo adquirida e as expectativas curriculares do estagio

Como Bruner (1996) aponta, a aprendizagem muitas vezes envolve a
transicdo de uma experiéncia inicial mais limitada, para uma experiéncia mais ampla
e multifacetada, exigindo uma adaptacdo constante do individuo as novas demandas
do ambiente educacional. P3 descreve uma ruptura no inicio de sua trajetéria
docente, "nunca tinha entrado em uma sala de aula". Esse primeiro estagio pode ser
visto como um momento de grande transicdo, no qual o participante sai de um
ambiente de aprendizado (tedrico) para o campo da pratica pedagdgica, onde ele é
confrontado com desafios inesperados e complexos. Ao mencionar que, “nos
estagios subsequentes, as experiéncias foram mais tranquilas, o participante revela
um processo de construcdo de significados no qual ele comeca a se sentir mais
confortavel e capacitado para lidar com as demandas da sala de aula. Isso reflete a
ideia de que a experiéncia docente é um processo dinamico de construcdo e

reconstrucdo de significados, que envolve ajustes cognitivos e emocionais

1 A musica, embora seja uma area essencial do conhecimento, ndo é tratada como uma disciplina
autbnoma nas escolas, mas sim como um componente curricular dentro da disciplina de Artes,
conforme a Lei n® 11.769, de 18 de agosto de 2008.
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continuos. P4 menciona um “choque”, dizendo que "imaginava uma coisa e era
totalmente outra". Essa percepc¢ao de ruptura e diferenca entre o que ele esperava e
0 que realmente encontrou no contexto escolar € um exemplo claro de ruptura. A
ruptura é uma caracteristica das transicfes culturais, quando o individuo se vé
diante de um novo contexto com novas exigéncias que desafiam suas expectativas e
conhecimentos prévios (Zittoun, 2006; Valsiner, 2012). A afirmacédo de (P4) sobre
sua necessidade de lecionar na escola regular aponta para a construgdo de
significados ao longo do tempo. Ele comeca a perceber a importancia e necessidade
de atuar no ambiente escolar, o que sugere que, gradualmente, ele vai
reconfigurando seu entendimento sobre o papel docente. Em outras palavras, ele
comeca a interpretar sua funcdo enquanto professor, ndo apenas como uma
exigéncia pratica, mas também como algo com significado social e pessoal.

De acordo com Valsiner (2007), a cultura e os significados produzidos nesses
ambientes s&o influenciados por simbolos e praticas cotidianas, nos quais a
interacdo social e o0 compartihamento de experiéncias contribuem para o
desenvolvimento de novos significados e a adaptacdo das praticas. Em contextos
como as bandas de mauasica, por exemplo, o aprendizado vai além da técnica
musical, envolvendo aspectos como a formacdo de identidade coletiva e a criacao
de um senso de pertencimento. JA em ONGs, é comum que os educadores adaptem
seus métodos de ensino as realidades locais e aos recursos disponiveis, criando
significados e praticas pedagodgicas muitas vezes mais informais, mas ainda assim
profundamente transformadoras.

Seguindo na analise do mesmo quadro acima, focalizaremos agora na
dindmica dos significados da performance. Nossos participantes relataram suas
experiéncias nestes espacos, P1 relata “considerado o melhor estagio, pois estava
na sua zona de conforto, ensinando o instrumento”, tendo seu inicio musical em
bandas de musica, P1 retorna a esse ambiente com outro objetivo o de transmitir
conhecimentos, podemos observar uma continuidade em relagdo ao que ele ja havia
aprendido e praticado até o momento. Ele esta trabalhando dentro de um contexto
gue reforca suas habilidades e experiéncias anteriores, como musico e professor de
instrumento. De acordo com Valsiner (2007), a continuidade nos processos de

desenvolvimento € caracterizada pela manutencdo de praticas e significados
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previamente adquiridos, onde o sujeito pode se sentir mais seguro, pois as novas
experiéncias nado geram rupturas significativas. A zona de conforto citada pelo
participante representa esse processo de continuidade, onde ele jA domina aspectos
da prética e pode aplicar seu conhecimento de forma mais fluida e natural. P2 relata
que foi “um desafio pois estagiou em um projeto de percusséo”, estagiar em um
projeto de percussao, quando ele proprio € um trompetista, reflete um processo de
ruptura com a zona de conforto e com as praticas pedagdgicas previamente
estabelecidas. De acordo com Zittoun (2006), o enfrentamento de novos contextos e
desafios pedagdgicos representa um momento de transicdo, no qual o docente é
forcado a reconstruir seus significados sobre o ensino, as metodologias e a relacao
com os alunos. A experiéncia de ensinar um instrumento diferente daquele com o
gual ele se identifica pode gerar um desconforto inicial, mas também €& uma
oportunidade de expansdo da pratica docente e de desenvolvimento de novas
competéncias pedagogicas. Ao ser exposto a um contexto diferente, o participante
precisa reinterpretar e adaptar seus significados sobre o que € ensinar, como
ensinar e como fazer uso de sua experiéncia musical em um cenario distinto do que
ele normalmente enfrentaria, como no caso de um projeto de percussao. A
experiéncia de ensino em um campo ndo familiar reforca a ideia de que, como
recomenda Valsiner (2007), a cultura ndo é estatica, e as praticas pedagogicas e 0s
significados atribuidos ao processo de ensino e aprendizagem estdo sempre em
transformacéo, influenciados pela necessidade de adaptagdo as novas experiéncias
e contextos. P3 teve a pratica de atuar em bandas de muasica muito cedo, ele relata
“foi bem mais facil foi o que fiz a vida toda” ao afirmar que o estagio bandas de
musica ONGs foi menos desafiador para ele devido a continuidade entre suas
praticas anteriores e as exigéncias do contexto musical. A continuidade pode ser
entendida como a preservacdo e a reafirmacdo de significados e préaticas que o
participante ja havia desenvolvido ao longo de sua trajetéria anterior (tanto na sua
formacdo quanto na sua experiéncia prévia). Como Bruner (1996) sugere, as
experiéncias passadas moldam a maneira como o0s individuos percebem e
interpretam novos contextos, influenciando a flexibilidade cognitiva e a capacidade
de adaptagcdo. Se o participante ja havia atuado de alguma forma em contextos

semelhantes, essa familiaridade proporciona um sentimento de seguranca e
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confianga no desempenho, facilitando o processo de ensino-aprendizagem. Ja P4
diz “muito vaga; amigos musicos atrapalham o ensino, pois ndo aceitam suas
instrucdes” essa afirmacao de que "amigos musicos atrapalham o ensino, pois néo
aceitam suas instrugdes" se configura como uma ambivaléncia na construgdo dos
significados sobre o que é ser professor de muasica. De acordo com Valsiner (2007),
a construcdo de significados é um processo continuo e dindmico que envolve tanto a
internalizacdo de conceitos e praticas quanto a interacdo com outros individuos e
culturas. Nesse caso, 0 participante se encontra em uma situacdo onde sua
autoridade como docente é questionada por masicos que tém uma trajetéria
semelhante, o que gera uma tensao no processo de construcdo de sua identidade
enquanto professor. Esse confronto entre 0 que o participante espera do contexto
escolar e o que realmente encontra pode ser interpretado como uma ruptura nos
seus significados sobre a docéncia musical. A transicdo de musico para professor de
musica envolve a redefinicdo de papéis e adaptacdo de suas praticas pedagogicas,
0 que pode gerar uma sensacao de desafio e desconforto. Para Zittoun (2006), as
transicbes envolvem a reestruturacdo de significados, e o participante esta no
processo de adaptar suas ideias de como ensinar musica, especialmente em relagcéao
a hierarquia, ao comportamento dos alunos e a aceitacao das suas instrucdes. Essas
abordagens refletem uma experiéncia de tenséo cultural e semiotica, em que as
expectativas de autoridade e ensino do participante entram em choque com o0s
significados de seus alunos, levando a uma ambivaléncia e uma ruptura nas formas
como ele se vé enquanto professor. A PCS nos ajuda a compreender que a
identidade docente e as praticas pedagogicas sdo construidas em um processo
dindmico e interativo, que envolve negociacdes, adaptacdes e transformacdes

constantes.

Na sequéncia, apresentamos os achados referentes as experiéncias docentes
e performaticas apds a conclusdo do curso de Licenciatura em Mduasica. Os
participantes foram convidados a refletir sobre sua trajetéria académica e como as
vivéncias no curso impactaram sua docéncia apds a formacdo. As perguntas
abordaram as continuidades e descontinuidades nas suas praticas pedagdgicas e de
performance, bem como a autopercep¢do sobre ser masico e a transi¢do entre a
docéncia e a performance musical. A andlise desses dados busca entender como a
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formagao académica influenciou a constru¢ao de significados sobre sua identidade
profissional e as transformagfes ocorridas em suas praticas e visdes sobre 0 ensino
da musica. A seguir, apresentamos as respostas dos participantes, que revelam as

diferentes trajetérias e vivéncias de cada um apoés a conclusdo do curso.

A nona pergunta (Quadro 10) tem como objetivo entender como as algumas

experiéncias poderiam ser vividas de outras formas durante o curso.

Quadro 10. Experiéncias da trajetéria académica que poderiam ter sido vividas

de outra forma

Participante 1 | “Talvez o jeito que eu internalizei as coisas, mas a gente leva em
conta que eu era muito jovem. Quando vocé € jovem, vocé é muito
seletiva a comentarios, as coisas que os outros falam, os caminhos
que eles lhe colocam”.

Participante 2 | “Identificar o mais rapido possivel tua area de atuacgao”.

Participante 3 | “Eu acho que fiz tudo o que tinha que ser feito”.

Participante 4 | “Se dedicar mais a parte pedagogica”.

Fonte: autoria prépria

As experiéncias académicas sao ressignificadas ao longo do tempo,
revelando continuidades e descontinuidades na formacdo docente e performatica.
P1 em sua fala diz "talvez o jeito que eu internalizei as coisas..." essa fala configura-
se como um processo de construcado de significados que é continuo e mediado por
signos culturais. Segundo Valsiner (2007), os individuos ndo apenas absorvem
passivamente as experiéncias, mas as interpretam de acordo com sua subjetividade
e contexto sociocultural. Nesse sentido, a forma como o participante assimilou as
vivéncias durante a formacao foi influenciada por sua histéria pessoal e pelos signos
disponiveis no ambiente académico. P1 "eu era muito jovem, quando vocé € jovem
vocé é muito seletiva a comentérios..." pode ser interpretada como um indicativo das
transicbes e rupturas no desenvolvimento pessoal e profissional. Em sua teoria,
Valsiner (2001) destaca que o desenvolvimento humano € caracterizado por um

processo dinamico de abertura e fechamento semiético, no qual certos significados
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sdo aceitos ou rejeitados ao longo do tempo. Pl evidencia um processo de
continuidade e descontinuidade na forma como as experiéncias foram
ressignificadas ao longo do tempo. Se, no inicio da trajetoria académica, a juventude
e a seletividade influenciaram a recepc¢édo das informacdes, posteriormente esses
aspectos podem ter sido revistos a partir de novas experiéncias e reflexdes. J4 P2
diz “identificar o mais rapido possivel tua area de atuacado”, quanto mais cedo
identificar o que procura em uma universidade, facilitara toda o seu processo.
Construir sua identidade profissional é processo dindmico de significagdo, onde
escolhas e experiéncias sdo constantemente ressignificadas (Valsiner, 2007).
Identificar a area de atuacdo mais rapidamente poderia ter proporcionado um
percurso formativo mais direcionado, reduzindo incertezas e ampliando o
aprofundamento em praticas especificas. Essa reflexdo evidencia a relagédo entre
continuidade e descontinuidade na trajetoria académica, mostrando como o0s
sentidos atribuidos ao percurso impactam o desenvolvimento docente e

performatico.

P3, em sua fala, relata a seguinte frase: “eu acho que tudo o que tinha que
ser feito”. Essa afirmagdo revela uma perspectiva de continuidade na trajetéria
académica, indicando que sua experiéncia foi vivida como necessaria e suficiente
dentro do contexto em que ocorreu. Essa visdo pode ser compreendida como um
processo de estabilizacdo de significados (Valsiner, 2007), no qual o individuo
interpreta sua trajetdria como coerente e completa. Ainda assim, mesmo sem
identificar mudancas desejadas, esse posicionamento reflete uma construcéo
subjetiva influenciada por signos culturais e experiéncias vividas no percurso
formativo. P4 em sua fala diz “se dedicar mais a parte pedagdégica” essa fala aponta
para um processo de ressignificacdo da experiéncia académica, no qual ele
percebe, retrospectivamente, que poderia ter investido mais na dimenséao
pedagogica, esse tipo de reflexdo demonstra um movimento de construcdo de
significados no qual o individuo reinterpreta sua trajetéria a partir de novos
referenciais adquiridos apdés a conclusdo do curso. A énfase na necessidade de
maior dedicacdo a pedagogia revela uma descontinuidade na relacao do participante
com a docéncia, pois inicialmente esse aspecto pode néo ter sido central em sua
formacdo, mas se tornou mais relevante com a experiéncia profissional. Segundo
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Zittoun (2008), essas transi¢ces nos significados atribuidos ao aprendizado e a
pratica docente ocorrem a medida que novos contextos exigem reorganizacdes

simbdlicas, impulsionando a adaptacao e a evolucao do profissional.

A decima pergunta (Quadro 11) busca entender o processo de continuidades

e descontinuidades nas préticas performaticas.

Quadro 11. Continuidades e descontinuidades nas préaticas docentes e

performaticas apds a conclusao do curso.

Participante 1 Docente: “melhorou; ver os professores que me causaram
problemas como um exemplo a nao ser seguido.
Performatica: “piorou; por conta do problema de
embocadura; o curso me bagungou toda”.

Participante 2 Docente: “facilidade, seguranga e embasamento para passar
as informacgoes”.

Performatica: “criatividade hoje tenho uma base sdlida e
amadurecimento musical.

Participante 3 Docente: “seguranca na parte pedagodgica, fiz a melhor
escolha da sua vida”.
Performatica: “sai pronto para exercer a funcdo de musico”.

Participante 4 Docente: “os estadgios mostraram o que iria acontecer no
futuro”.

Performatica: “percebi que meu conhecimento pratico tinha
toda uma teoria por tras”.

Fonte: autoria prépria

Os processos de continuidade e descontinuidade refletem a dinamica da
construcéo de significados ao longo da trajetoria dos individuos. Apos a conclusao
do curso, 0s egressos ressignificam suas praticas docentes e performaticas,
mantendo elementos que se consolidaram durante a formacdo e transformando
aqueles que entram em conflito com novas experiéncias. Essa transi¢cao evidencia a
interacdo entre signos estabilizadores e tensionadores, regulando a forma como os
musicos-professores negociam suas identidades profissionais e artisticas no
contexto pés-licenciatura. A seguir, analisamos os relatos dos participantes no que

se refere as mudancas e permanéncias em suas préaticas docentes ap0s o curso. Na
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sequéncia, ainda neste subitem, analisaremos também o que mudou e 0 que

permaneceu em suas as praticas performaticas.

Para P1 sua pratica docente melhorou e pontua que os professores da
licenciatura que Ihe causaram problemas, sdo tomados como um exemplo a néo ser
seguido, demonstrando um movimento de descontinuidade em relagdo as
experiéncias docentes problematicas que vivenciou. Assim, é possivel perceber uma
dindmica de construcéo de significados sobre docéncia, pelo participante, baseada
nas experiéncias anteriores, ou seja, reune processos de continuidade (praticas
pedagdgicas positivas) e de descontinuidade ( rejeicdo de modelos percebidos como
inadequados), evidenciando a agéncia do individuo na construgdo de sua identidade
docente.Esse processo evidencia a ambivaléncia da aprendizagem, onde

experiéncias desafiadoras podem gerar crescimento e transformacao.

P2 destaca facilidade e seguranca em seu fazer docente, como aspectos
relevantes construidos na licenciatura. P3 destaca a seguranca que experiéncia na
docéncia como uma construcdo importante na curso. P4 nao tinha nehuma
experiéncia docente anterior a graduacédo. Esses aspectos no ensino musical
resultam da interacdo entre experiéncias passadas e novas exigéncias do contexto
profissional. Segundo Bruner (1996), a aprendizagem é um processo narrativo, no
gual os individuos reorganizam continuamente suas experiéncias para dar sentido a
sua atuacao. Nesse sentido, os professores de musica reinterpretam seus saberes e
estratégias pedagdgicas, ajustando-se as demandas do ensino, enquanto mantém

elementos essenciais de sua formacao inicial.

Dando continuidade a analise do quadro acima, voltamos agora nossa
atencdo para a dinamica de continuidade e descontinuidade nas préticas
performaticas. Os participantes relatam suas praticas performaticas de diferentes
maneiras, podemos verificar a fala de P1 quando diz que sua pratica “piorou” e que
por conta do problema na sua “embocadura” o curso ficou baguncado, podemos
entender que P1 tem uma ruptura na sua performance seguida de uma
descontinuidade quando afirma que o curso ficou baguncado, Segundo Valsiner
(2007), o desenvolvimento é um processo dindmico de reorganizacdo de

significados, e aqui vemos um conflito entre a identidade musical anterior e a nova
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forma de tocar adquirida no curso. os participantes indicam em suas falas um
processo de continuidade muito forte quando P3 diz “Sai pronto para exercer a
funcdo de musico”, e P2 “amadurecimento musical” isso representa uma
continuidade no desenvolvimento performético dos docentes, pois as experiéncias
anteriores dos participantes foram reorganizadas e ressignificadas dentro de um
novo contexto. P4 diz que “percebeu que seu conhecimento pratico tinha toda uma
teoria por tras”, ha uma mudanga na construcdo de significados, onde o
conhecimento prético, antes intuitivo, passa a ser compreendido dentro de um
arcabouco tedrico mais amplo. Isso representa um processo de mediacdo semiotica,
conforme proposto por Valsiner (2007), onde signos novos organizam e dao sentido

a experiéncias anteriores.

No Quadro 12, a pergunta busca compreender como 0s participantes se

percebem como musicos apos a concluséo do curso.

Quadro 12. Autopercepcado sobre ser musico/musicista, ap6s a conclusao da

licenciatura em musica

Participante 1 | “Uma pessoa mais madura, isso me fortaleceu muito; tem
professores que lhe inspiram positivamente; amadureci hdo s6 na
vida musical, mas também na vida pessoal’.

Participante 2 [ Se vé com mais repertdrio; mais seguranga; com conviccao em
saber 0 que quer para o futuro.

Participante 3 | “Hoje estou afastado das bandas, porque escolhi lecionar (musica)
na sala de aula”.

Participante 4 | Bagagem Musical e Valorizacdo da Formacdo Académica

Fonte: autoria prépria

Apés a conclusdo do curso, a autopercep¢do sobre ser musico passa por
transformacdes, influenciadas pelas experiéncias académicas, pedagodgicas e
performaticas. Esse processo envolve continuidades e descontinuidades, a medida

gue novos significados sao construidos e antigos conceitos séo revisitados.
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No caso de P1 quando diz “Inspiragdo Docente”, a influéncia dos professores
inspiradores configura-se como um marco significativo, pois oferece um ponto de
referéncia para a construgdo de sua identidade musical e docente. Zittoun (2014)
afirma que a construcdo de significados se da4 por meio da interacdo entre os
individuos e os contextos em que estdo inseridos, sendo influenciada pela vivéncia
de experiéncias que desafiam ou reafirmam suas crencas e valores. P2 se vé com
“repertorio”, “seguranga”’ e “convicgdo”. Essas habilidades adquiridas ao longo da
licenciatura foram fundamentais para o amadurecimento da sua pratica musical,
possibilitando-lhe definir com mais clareza os caminhos a seguir, um reflexo de um
processo de autorregulacdo que se alinha com suas necessidades e ambicdes
profissionais. De acordo com Zittoun, a construcdo de significados envolve a
internalizacdo de novos contextos culturais que, ao serem assimilados, permitem ao
individuo dar sentido a novas experiéncias (Zittoun, 2014). P3 passa por um
processo de reconfiguracdo dos significados atribuidos ao fazer musical, quando diz
“‘Hoje estou afastado das bandas, porque escolhi lecionar na sala de aula”. A
transicdo entre a performance e o0 ensino reflete as tensdes e ambivaléncias
vivenciadas ao longo da formacédo, levando a uma redefinicdo da identidade
profissional. P4 enfatiza a importancia da formacdo em licenciatura quando diz
“‘bagagem Musical e Valorizagdo da Formagao Académica”, percebendo-se como
um muasico com bagagem tedrica e pratica. Esse reconhecimento reforca a
continuidade de sua trajetoria musical, ressignificando a experiéncia académica
como um elemento essencial na constituicio de sua identidade musical. Zittoun
(2014) contribui, para essa dinamica abordando as diferentes transicdes entre as
fases da vida e como essas mudancas sdo mediadas culturalmente, proporcionando

uma adaptacao e ressignificacdo continuas das experiéncias.

Quadro 13. Significados sobre a movéncia entre a performance musical e a

docéncia

Participante 1 “Uma pessoa mais madura”.

Participante 2 “Equilibrio, tento tocar meu instrumento todos os dias, voltar a
ler e pesquisar’.

Participante 3 “Eu sou mais docente do que performer hoje; antes eu era mais
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performer que docente”.

Participante 4 “‘Estou na zona de conforto na performance e redobrando a
atencao na docéncia”.

Fonte: autoria prépria

7z

A transicdo entre a performance musical e & docéncia € um processo
complexo e multifacetado, envolvendo diferentes significados para o masico-
professor. Este movimento € marcado por uma redefinicdo das praticas e pela
adaptacdo de competéncias especificas de cada area. P1 responde “uma pessoa
mais madura”, isso indica uma mudanga significativa na percepgdo de si,
destacando uma maior maturidade apos a transicao para a docéncia. Zittoun (2008)
sugere que o amadurecimento do individuo, ao se tornar consciente das suas
multiplas identidades, como a de musico e docente, esta ligado a um processo de
construgéo de significados que ocorre ao longo do tempo. P2 diz: “tento tocar meu
instrumento todos os dias e voltar a ler e pesquisar’. Ele busca por um equilibrio
entre 0 ensino e a pratica musical cotidiana, ao tentar tocar seu instrumento todos os
dias, reflete um processo de adaptacao continuo e autorregulador. Azevedo (2013)
discute como a vivéncia de uma pratica educativa exige nao apenas a internalizacao
de conhecimentos tedricos, mas também a constru¢cdo de um repertorio de praticas

consistentes e integradas.

A fala de P3 “eu sou mais docente do que performance hoje; antes eu era
mais performer que docente” sugere um movimento de mudanga de foco e
identidade, com maior énfase na pratica docente apés o curso. A docéncia se tornar
0 eixo central da identidade profissional, gerando tensdes e desafios na relacdo com
a pratica artistica, essa transicdo representa uma ambivaléncia, pois o participante
reflete uma reconciliacdo interna entre os papéis de artista e educador, revelando
uma nova dinamica de ensino onde o individuo, ao passar a maior parte do tempo
no ambiente educacional. (P4) afirma que na pratica musical se encontra na sua
“zona de conforto” na performance e redobrada atencdo na docéncia. Essa fala
sugere a existéncia de uma dualidade entre os espacos da performance e da
docéncia. Essa distincdo pode ser interpretada como um processo semidtico de

adaptacdo e transicdo entre significados (Azevedo, 2013), onde o masico utiliza
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diferentes estratégias em cada contexto. O percurso entre a performance e o ensino
€ permeado por ambivaléncias, continuidades e rupturas que moldam a identidade
profissional do individuo. Esses processos, entdo, ndo séo lineares, mas dindmico e

influenciados pela interagdo com o contexto cultural e social.

Sugestbes para Aperfeicoamento na Formacdo Académica: VisOes dos
Participantes

Ao longo das entrevistas, também pudemos identificar, nos significados
construidos pelos participantes, algumas sugestdes sobre a dinamica da
licenciatura. Dos quatro entrevistados, P3 e P4 sugeriram, respectivamente:

A sugestdo de P3 oferece conhecimentos voltados para a atuacdo no
componente arte reflete a necessidade de uma formacdo mais contextualizada para
0 ensino em escolas regulares. Segundo Azevedo (2013), a integracdo de saberes
praticos e tedricos proporciona ao futuro docente a capacidade de adaptacao as
especificidades da disciplina, criando pontes entre teoria e pratica. Isso permitiria ao
professor de muasica atuar com maior seguranca e eficacia no ambiente escolar,
especialmente em um campo como o0 das artes, que exige uma abordagem
multifacetada e sensivel as diversidades pedagodgicas e expressdes culturais, para

além da musica.

“[...]as vezes me surge uma pergunta, esse profissional que se forma
no curso de Belo Jardim ele ta4 indo atuar onde, se tem uma boa
parte atuando na area de arte, entdo porque ndo alterar/adicionar
algo que va contribuir para esse cara que vai dar aula de artes, entdo
Se outra parte ta em orquestra entdo a muasica de camara ta dando
resultado um trabalho de pesquisa com essa galera que ta saindo do
curso seria muito interessante para entender onde eles estao indo
isso seria muito positivo, eu falo em arte porque uma boa parte da
galera que eu conhecgo ta indo trabalhar com artes isso é s6 uma

ideia e uma observagao [...]". Fonte prépria

A proposta de P4 seria incluir um workshop no TCC, focado em ensinar

bateria, pode ser uma estratégia inovadora para integrar teoria e pratica pedagogica
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de maneira mais eficaz. A vivéncia direta com 0 objeto de ensino permite uma
construcao de significados mais auténtica e contextualizada, facilitando a aplicagéo
de conhecimentos adquiridos ao longo do curso. A avaliagdo da 'performance
pedagdgica’ pela banca contribuiria para um processo reflexivo, proporcionando um
espaco para o0 desenvolvimento de habilidades praticas no ensino da mausica,

alinhando a formagéao académica com as demandas reais da sala de aula.”

“[...]Sim, principalmente assim, tanto os recitais, como a gente disse,
sempre a gente queria fazer de uma forma diferente. E... tipo fazer
recitais voltado mais para a parte pedagdgica da bateria ndo a parte
pratica, invés de ser um recital tocando ser um workshop uma coisa
assim aberta, para o publico externo, eu acho que isso hoje
acontece, mas sempre era algo mais fechado. Eu faria dessa forma
invés de fazer recital voltado para a pratica eu levaria mais para o

lado pedagdgicol...]”. Fonte prépria

5. CONCLUSOES

Nossa pesquisa teve como objetivo compreender as continuidades,
descontinuidades e ressignificacbes nas praticas docentes e performaticas dos
egressos da Licenciatura em Musica. Para orientar a investigacdo, estabelecemos
alguns objetivos especificos, como identificar as rupturas e transicdes vivenciadas
pelos estudantes ao ingressarem no curso, compreender as continuidades e
descontinuidades em suas praticas docentes e analisar a construcao de significados
ao longo da formacéo. Esse planejamento permitiu o desenvolvimento da pesquisa
de forma estruturada, possibilitando a articulagdo entre teoria e experiéncia dos
participantes. Além disso, a abordagem adotada favoreceu uma compreensédo mais
aprofundada sobre os impactos da formacao na identidade profissional dos musicos-
professores, evidenciando os desafios, as adaptacdes e as transformacdes ao longo
de suas trajetérias. Vale destacar que nosso objetivo ndo foi explorar o processo de
construcéo identitaria dos participantes.

De acordo com Zittoun (2006), a construcdo de significados é um processo

dindmico, que depende de transicbes que permitem ao individuo integrar novas
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experiéncias e reinterpretar velhas ideias. Podemos também perceber uma
ambivaléncia do participante ao relatar que se descobre professor apdés o curso.
Essa afirmag&o sugere que, inicialmente, ele ndo tinha uma compreensao clara de
seu papel docente e so ao finalizar o curso e se inserir no contexto profissional é que
percebeu o valor e a identidade de ser professor.

A abordagem da psicologia cultural semiotica aplicada ao contexto ndo-formal
de ensino, como bandas de musica, ONBs, entre outros, permite compreender como
o aprendizado e as praticas docentes se configuram em espacos que ndo seguem
as formalidades do sistema escolar tradicional. Esses contextos séo caracterizados
pela flexibilidade nas metodologias e pela maior proximidade entre educadores e
educandos, o0 que possibilita um ambiente mais dinamico e, muitas vezes, menos

restritivo.

Os dados analisados sob a perspectiva da Psicologia Cultural Semiotica
evidenciam que a internalizacdo de signos culturais, construidos ao longo da
licenciatura, desempenhou um papel fundamental na experiéncia docente e
performatica dos egressos. Alguns participantes relataram uma transicao
significativa, reconhecendo-se mais como docentes do que como musicos
performers, enquanto outros buscaram um equilibrio entre as duas areas. Essas
diferencas refletem a complexidade da movéncia entre a performance musical e a
docéncia, evidenciando que a trajetoria profissional € permeada por multiplos
fatores, como experiéncias anteriores, influéncias académicas e demandas do

mercado de trabalho.

Além disso, a pesquisa revelou desafios e dificuldades enfrentadas no
percurso académico, como a necessidade, por parte dos estudantes, de maior
envolvimento e dedicacdo a parte pedagodgica, a adaptacdo a teoria musical e a
ressignificacdo da pratica musical dentro do contexto educacional formal. Foi
possivel notar que a licenciatura contribuiu significativamente para o
amadurecimento profissional dos egressos, proporcionando-lhes um olhar mais

critico sobre a educacdo musical e sobre seu papel na sociedade.
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Diante disso, destacam-se algumas sugestfes para aprimorar a formagéo na
licenciatura em masica, como uma maior preparacdo para atuar na disciplina de
artes no ensino regular; a valorizacdo de praticas pedagdgicas especificas para
diferentes instrumentos e a criacdo de espacos de experimentacdo docente, como
workshops e avaliagBes performaticas de ensino. Tais ajustes poderiam contribuir
para a formacdo de professores de musica mais preparados para enfrentar os
desafios da docéncia.

Para finalizar, este estudo reforgca a importancia de investigacdes futuras
sobre a trajetéria profissional de licenciados em masica, acompanhando suas
transformacgdes ao longo do tempo e aprofundando as discussdes sobre 0s impactos
da formacdo académica em suas praticas docentes e performaticas. A pesquisa
evidencia que o tornar-se professor de musica € um processo dinamico e continuo,
no qual os significados s&o constantemente ressignificados, reafirmando a

complexidade e riqueza da profissao.
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