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RESUMO

O presente trabalho tem o objetivo de apresentar como a tuba esta inserida na musica
brasileira como instrumento solista, buscamos responder aos objetivos especificos:
Descrever os aspetos historicos sobre a tuba, suas transformacdes e adaptacdes ao longo
do tempo e, selecionar e interpretar repertério de mdusica brasileira para tuba. Sua
historicidade, comentada nesta pesquisa, atesta como consequéncia de seu progresso, 0
atendimento as necessidades dos musicos quanto a viabilidade técnica do instrumento ao
repertério de partituras de tuba de todas as épocas. No estudo, foram apresentadas
partituras selecionadas para serem tocadas no recital, com intuito de nortear tubistas quanto
ao desempenho e papel de solista destas criacbes. Para isso, foram realizadas entrevistas
com o0s respectivos compositores que, a partir de depoimentos, apresentaram informacdes
importantes sobre as composicdes para a tuba, bem como a relagdo entre as partituras e
homenageados. Os resultados apontam que as entrevistas realizadas revelaram um
conhecimento profundo e uma proximidade com a tuba como instrumento solista,
contribuindo para a valorizagdo da musica brasileira nesse contexto. As composicdes
analisadas demonstraram diferentes abordagens estilisticas, técnicas e histéricas,
enriquecendo o repertério da tuba e destacando sua importancia no cenario musical.
Conclui-se que o trabalho de catalogacdo e divulgacdo dessas pecas promove o
reconhecimento da tuba como instrumento solista, incentivando a cria¢cdo de novas obras e

estimulando o desenvolvimento técnico e artistico dos musicos.

Palavras-chave: Musica Popular Brasileira; Tuba; Aerofones; Solo.



ABSTRACT

The present work aims to present how the tuba is inserted in Brazilian music as a solo
instrument, we seek to respond to specific objectives: Describe the historical aspects of the
tuba, its transformations and adaptations over time and, select and interpret music repertoire
Brazilian for tuba. Its historicity, commented on in this research, attests as a consequence of
its progress to meeting the needs of musicians regarding the technical viability of the
instrument in the repertoire of tuba scores from all eras. In the study, selected scores were
presented to be played in the recital, with the aim of guiding tuba players regarding the
performance and role of soloist in these creations. To this end, interviews were carried out
with the respective composers who, based on testimonials, presented important information
about the compositions for the tuba, as well as the relationship between the scores and the
honorees. The results indicate that the interviews carried out revealed in-depth knowledge
and proximity to the tuba as a solo instrument, contributing to the appreciation of Brazilian
music in this context. The analyzed compositions demonstrated different stylistic, technical
and historical approaches, enriching the tuba repertoire and highlighting its importance in the
musical scene. It is concluded that the work of cataloging and disseminating these pieces
promotes the recognition of the tuba as a solo instrument, encouraging the creation of new

works and stimulating the technical and artistic development of musicians.

Keywords: Brazilian Popular Music; Tuba; Overhead telephones; Solo.
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1. INTRODUGCAO

A presente pesquisa apresenta pecas de repertorio para tuba, o instrumento
mais grave da familia dos metais. E vista por muitos apenas como uma ferramenta
de acompanhamento, porém, ela é capaz de realizar solos e trechos em destaque.
Atualmente, existem poucos docentes habilitados em tuba, mas com a criagao de
um curso de Licenciatura em Musica com Habilitacdo em Tuba no Campus de Belo
Jardim/PE, formando e capacitando novos Docentes tubistas, criando novas
oportunidades, abrindo portas para o ensino-aprendizagem, incentivando musicos
instrumentistas a se tornarem bons profissionais sinfénicos e cameristas, bem como
também grandes solistas.

Apesar de existirem poucos professores de tuba no pais, o processo do
ensino da tuba no Brasil vem apresentando bons resultados no que diz respeito as
metodologias de ensino aplicadas e voltadas exclusivamente para este instrumento.
Nota-se que ha um crescimento de novos estudantes dispostos a aprender a tocar
os diversos modelos de tuba.

Sem composicdes especialmente feitas para a tuba ficaria impossivel
conhecer as particularidades do instrumento, e em boa hora compositores do século
XX passaram a criar obras especificas, permitindo que a tuba exibisse seu brilho e
possibilidades técnicas e estilisticas através de seus intérpretes.

Desta forma, contribuindo para enaltecer a importancia desse instrumento no
cenario musical, estabelecendo meios para o crescimento do espac¢o ocupado pela
tuba na masica, o objetivo principal desta pesquisa é apresentar como a tuba esta
inserida na musica brasileira como instrumento solista. Com os objetivos especificos:
Demonstrar a histéria e evolucdo da tuba; Descrever suas colocacbes ha
perspectiva social e histérica; Selecionar e interpretar repertério de Musica Brasileira
para tuba, realcando seus aspetos estilisticos. De modo que, todas as musicas
escolhidas para a pesquisa foram comentadas por entrevistas pelos respectivos
autores e demonstradas em recital gravado em video.

Esse trabalho se justifica pela importancia e relevancia académica e cultural,
pois contribui para a difusdo de informacées ndo conhecidas sobre o repertério
escrito especificamente para tuba.

Para responder aos nossos objetivos, utilizamos em nossa metodologia,

analise documental e entrevistas com compositores das pecas executadas no
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recital, onde a tuba atua com ou sem acompanhamento. O repertério inteiramente
brasileiro escolhido tem duracdo aproximada de 11'80” (onze minutos e oitenta
segundos).

Procurou-se escolher pecas que exploram a tessitura do instrumento e cuja
demonstracdo atestam ser uma ferramenta capaz de ter bem-sucedidas
interpretagcbes musicais. Também apresentamos entrevistas com compositores e
instrumentistas exaltados nas dedicatérias encontradas nas partituras, possibilitando
uma observacao entre a criacao e o perfil dos homenageados, e sua relacdo com o
instrumento em foco. Como proposta final para a presente pesquisa, 0 repertorio
escolhido foi executado em audi¢cédo gravada em video a ser posteriormente postada
na plataforma YouTube, com o objetivo de divulgar o repertério e a sonoridade do
instrumento. A idealizacdo de um repertério em que a Tuba se destaca durante todo
o recital cumpre o objetivo principal do curso de Licenciatura em Mduasica Popular,
oferecido pelo campus Belo Jardim do Instituto Federal de Pernambuco.

O que despertou para a escolha do repertorio, além do interesse na variedade
observada na estrutura composicional e estilistica das pecas, foi a preocupacéo com
a evidenciacdo da tuba nas composicOes e dedicatorias, sua utilizacdo e total
evidéncia do instrumento como protagonista. A dificuldade de acesso a estas obras
foi razoavel, por isso as entrevistas realizadas com todos os homenageados e
compositores (com excecdo do maestro Duda) foi de fundamental importancia para
a viabilizacdo deste projeto, ja que a abertura dada aos compositores na descricao
dos fatos que os levaram a compor para o instrumento aproximaram os criadores ao
autor do presente trabalho, as informacfes prestadas por eles forneceram dados
interessantes e desconhecidos pelo publico que convive com a tuba ou com tubistas.

Vale salientar ainda que durante as entrevistas 0s comentarios relacionados
as experiéncias dos autores ao compor as obras abriram caminhos para novas
aprendizagens, através das informac¢des contidas nas proprias entrevistas em

comentarios enriquecedores.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1 CONHECENDO A HISTORIA DA TUBA E DE SUAS COMPOSICOES

Com o intuito de compreender a histéria da tuba faz-se necessario explicar
seu surgimento a partir dos variados tipos de oficleides (Figura 1). A tuba e os
instrumentos com caracteristicas similares pertencem a categoria dos Aerofones. E
importante conhecer um pouco sobre os instrumentos de tessitura grave que
antecederam a tuba para compreender a historicidade do processo de surgimento

desse tipo de instrumento.

Figura 1 — Oficleide

22 Fdition; revue et augmentée

Fonte: Museu da Musica de Mariana (2015).

Conhecendo os instrumentos antigos podemos compreender a evolugdo da
tuba e, conforme Vieira Filho (2015), com esta fundamentacao teorica contribui-se
para a melhoria da performance instrumental. A Serpente, que também é conhecida
como serpentdo (Figura 2), ganhou esse nome porque tem semelhancas fisicas
préximas as de um ofidio. Assim como a tuba, para se emitir o som do serpentéo

faz-se necessério a vibracdo dos labios.

Figura 2 — Instrumento musical serpentéo
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Fonte: Museu da Musica de Mariana (2015).

Segundo Khattar:

A serpente é 0 mais antigo instrumento de sopro grave que se pode
considerar como antecessor da tuba. Até o momento, de acordo com Bevan
(2000), a unica fonte segura sobre a invencdo desse instrumento é dada
pelo historiador Abbé Leboeuf no seu livro Mémore Concernant I'Histoire
Ecclésiastique et Civile d Auxerre. Leboeuf, nascido em Auxerre, Franga,
afirma que a serpente foi inventada pelo cdbnego Edmé Guillaume de
Auxerre no fim do século XVI (Khattar, 2014, p. 06).

Compositores como Louis Hector Berlioz e Mendelssohn escreveram para a
serpente e o ophicleide, instrumentos que vieram antes da tuba. Johann Gottfried
Moritz (1777-1840) e Wilhelm Wieprecht (1802-1872) construiram as primeiras
patentes de tuba (1835), bem semelhantes as tubas atuais. A partir de 1843 o Belga
Adolph Sax desenvolveu a familia dos saxhorns (Khattar, 2014).

Segundo Sadie e Latham (1994), o oficleide (versdo anterior a tuba,
observado na Figura 1) é um instrumento de sopro da familia dos metais patenteado

pelo fabricante Francés Halary, em 1821. A palavra “ophicleide” (do Francés
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“oficléide”) compunha-se do Grego “ophis” (serpente) e “kleis” (tampa ou abafador),
de forma que pode ser traduzida como “serpente de chaves”, apesar de ter pouco
em comum com o serpentéo.

O oficleide, apesar de ter sido criado como o maior do grupo de instrumentos
patenteados pela Halary, logo se tornou genérico para todos os tamanhos. O
maestro Irineu de Almeida foi considerado o Ultimo instrumentista de sua época a
tocar o oficleide no Brasil (Miranda et al., 2016).

Segundo Khattar, a necessidade de utilizar um instrumento com tessitura que
permitisse soar notas mais graves fez com que a partir do oficleide fosse criada a
tuba. Os Aleméaes Johann Gottfried Moritz (1777-1840) e Wilhelm Wieprecht (1802—
1872) foram os construtores que apresentaram a primeira patente de tuba com
registro datado de 12 de setembro de 1835, no entanto, também foram
desenvolvidas outras patentes de tuba. John Phillip Sousa — escritor Norte-
Americano, compositor e regente de bandas — sugeriu adaptacbes e modificacdes
para desenvolver uma tuba que facilitasse a sua locomoc¢do em marcha, melhorando
a performance e facilitando seu uso em desfiles e apresentacbes de bandas, ja que
esta é uma caracteristica da banda de musica. Ainda segundo Khattar em sua
dissertacao, foi a partir das sugestbes de Sousa que o Filadelfiense J. W. Pepper
desenvolveu os primeiros sousafones (Figura 3) no ano de 1893. Sua sugestao foi
tdo importante que a designacdo do instrumento passou a derivar de seu nome:

sousafone.
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Figura 3 — Sousafone

Fonte: Pinterest (2024)

Com forma helicoidal e direcionando a campanula para a frente, diferente do
helicon (Figura 4), que foi feito para projetar o som para cima, sua campana tem a
aparéncia de uma boca de sino que fica acima da cabeca do instrumentista. A
curvatura do instrumento fica apoiada no ombro esquerdo do masico, permitindo que
0 seu braco direito fique livre para tocar, utilizando trés ou quatro pistbes (ou

valvulas) com facilidade.



18

Figura 4 — Helicon

Fonte: Wikimedia, 2022.

Essas modificacbes contribuiram para marchas e apresentacfes artisticas
das bandas, permitindo maior facilidade na locomoc¢ao dos tubistas. Em seu trabalho
académico, Khattar (2014) comenta que o sousafone surgiu a partir do helicon, que
€ um modelo de tuba bastante popular na Europa e nas Américas, sendo uma
invencdo russa criada por volta de 1845 com o objetivo principal de desfilar em
bandas militares de cavalaria. Desse modo, esses modelos de tuba passaram por
muitos ajustes até tomar novas formas, como vé-se atualmente o modelo de tuba

moderna (Figura 5).
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Figura 5 — Tuba moderna

Fonte: Khattar (2014).

Durante a década de 1830 a tuba recebeu grande aceitacdo de compositores.
De acordo com Albert Savino Khattar (apud Vieira Filho, 2015), em 1838 o Aleméao
Carl W. Moritz, de Berlim, construiu a tuba tenor afinada em si bemol e cinco anos
depois da evolucdo das tubas, em 1843, um regente de banda da cidade alema
Weimar, Ferdinand Sommer, criou o0 sommerphone ou euphonion (Eufénio), também
conhecido no Brasil como bombardino, instrumento bem parecido com a tuba tenor,
diferenciando-se desta apenas pelo tamanho.

O criador do bombardino ndo teve o mesmo éxito de Adolph Sax, que no
mesmo ano do surgimento deste instrumento, em 1843, conseguiu colocar seu
préprio nome no instrumento, ao desenvolver a familia dos saxhorns. Em desacordo
com Sommer, outros pesquisadores comecaram a chamar o sommerphone de
baritonhorn, baryton, bariton, tenorbasshorn ou tenorbass. Por causa destes e de
outros desacordos até a atualidade existe uma confusdo sobre a nomenclatura da
tuba e bombardino.

Na mesma familia dos saxhorns, havia também um modelo de registro grave
chamado de bass saxhorn ou saxtuba. O helicon (Figura 4), assim como a familia
dos saxhorns, € um instrumento afinado em si bemol, o que facilita sua execu¢do em
um registro mais grave de sua série harmonica, podendo ser encontrado nas

afinacbes de Eb e F. Ha ainda outros modelos desse instrumento em outras
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afinacdes: soprano em si bemol, alto em mi bemol, tenor em si bemol, baritono em si
bemol e também em do e o baixo em si bemol.

Percebe-se que, atualmente, hd um crescimento da procura pelo ensino da
tuba por todo o Brasil. Boa parte desta busca € feita por jovens do género feminino
cuja participacao nos cursos de qualificacéo e aperfeicoamento ofertados pela rede
publica ou privada vem aumentando, podemos citar o Encontro de Tubas e Eufbnios
Valmir Vieira que acontece na UFPB — Universidade Federal da Paraiba com o
apoio da Associacdo de Tubas e Eufonios do Brasil (ATEBS) visando a
aprendizagem e o desenvolvimento na performance instrumental. A participacao
macica nesses encontros também motiva os estudantes a tornarem-se solistas com
habilidades para tocar musica regional e estilos de outros estados, contribuindo para
a aproximacdo de diferentes culturas. Acredita-se que essa aceitacdo seja
duradoura e almeja-se que se propague, possibilitando a musicalizacdo de mais

pessoas.

3. METODOLOGIA

3.1 CAMINHOS DA PESQUISA NA CONSTRUCAO DO RECITAL

A metodologia utilizada nesta pesquisa foi qualitativa, a investigacao realizada
levou em consideracdo as entrevistas, analise documental e a forma do questionario
semi estruturado, enriquecendo o trabalho de forma geral a qual compreende a
realizacdo da andlise dos dados por meio dos depoimentos obtidos por
compositores e homenageados, relatando suas experiéncias pessoais relacionando-
as com as obras escolhidas, conforme orienta Lakatos (2011, p. 45 e 135).

A abordagem qualitativa se faz necessaria porque aproxima o pesquisador da
realidade investigada e através do método qualitativo o fenbmeno pesquisado pode
ser compreendido em suas especificidades, em profundidade (Teixeira, 2014), e
com estas perspectivas foram concebidas as entrevistas.

Para uma melhor compreensdo sobre as obras escolhidas para um recital,
realizamos uma investigagdo bibliografica buscando partituras a serem
interpretadas, dissertacbes, teses, artigos, livros, relatos dos autores das
dissertacdes, compositores e homenageados, ou seja, um material que bem

atendesse 0 objetivo da pesquisa.



21

Assim sendo, publicagcbes académicas sobre um repertorio brasileiro para
tuba passam a representar avangos que contribuem para a pesquisa qualitativa no
campo da educacdo musical brasileira direcionada para este instrumento.

Compreender o crescimento quantitativo de musicas escritas para a tuba
torna-se um bom indicador para sua difusdo. A andlise dos ambitos facilita a
percepcao de como se comporta a sonoridade do instrumento nos registros grave,
médio e agudo, e sua qualidade sonora foi aperfeicoada a medida que tornou-se
perceptivel o crescimento do nimero dessas composi¢cdes, com exploracdo de suas
possibilidades e, consequentemente, com o aumento do interesse por parte dos
fabricantes. Estes aspectos qualitativos foram melhor percebidos com a investigacao
de detalhes do repertério, a exploracdo das possibilidades que os instrumentistas
atingiram no decorrer do desenvolvimento técnico, e através do processo de
construcéo da tuba.

Hammersleyce e Atknson (1989 apud Flick, 2009) apontam que a
triangulacdo de fontes de dados envolve a comparacdo relacionada ao mesmo
fendmeno, em “[...] diferentes pontos de validacao por respondentes, [...], e relatos
de diferentes participantes.” (Hammersleyce; Atknson, 1999 apud Flick, 2009, p.
102). A coleta de dados, como demonstra Khattar (2014) e Pinto (2013), faz das
entrevistas com e sem a utilizacdo de meios eletrénicos algo deveras necessario,
objetivando uma maior divulgacéo da tuba e das pecas escolhidas. O interesse para
a escolha dos entrevistados surgiu a partir de encontros em masterclass, entre 0s
palestrantes estavam tubistas, compositores e arranjadores. Os diadlogos sobre
composicdes brasileiras para tuba sempre foi um assunto que despertou o interesse
por cada criacdo dessas obras e consequentemente pelo instrumento. Em
concordancia com os entrevistados foi assinado o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) onde todos os participantes concordam que suas entrevistas
sejam publicadas para fins de pesquisa académica.

Foram entrevistados os docentes tubistas Albert Savino Khattar! e Renato da

Costa Pinto?, suas dissertacGes serviram como valioso subsidio bibliografico a esta

! Professor de tuba da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Professor convidado em diversos
cursos de musica pela América do Sul, América do Norte e Africa. Possui intenso trabalho de recitais
e concertos como solista. Foi integrante da Banda Sinfénica do Estado de S&o Paulo, Orquestra
Sinfonica de Porto Alegre e Orquestra Sinfonica de Santo André. E mestre em Mdsica pela Unicamp,
com uma pesquisa inédita sobre a histéria da tuba no Brasil e o repertério brasileiro para tuba solo.
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pesquisa. O docente Renato foi homenageado com a musica “Carimbolada Pai
d’égua”, do compositor também entrevistado Emanuel Cordeiro. As pegas “Segura
essa, Valmir”, composta por Marcelo Araujo Villor3, e “Tuba choro”, de autoria de
José Ursicino da Silva“, foram escritas em homenagem ao professor de tuba, Valmir
Vieira da Silva®.

Por fim, “iris e sua tuba chorona” é de autoria de Inaldo Lima Moreira®, peca

criada para homenagear a docente Iris Vieira’ da UFPB.

Disponivel em: https://musica.ufrj.br/index.php/gestao/docentes/professor/54. Acesso em: 08 jan.
2023).

2 Possui graduacdo em Miusica pela Universidade Federal da Bahia (1997). Atualmente é mestrando
na UFBA, professor contratado da Universidade do Estado do Para e Tubista principal na OSBA —
Orquestra Sinfénica da Bahia. Disponivel em: https://www.escavador.com/sobre/5912350/renato-da-
costa-pinto. Acesso em: 08 jan. 23.

% Natural de Jodo Pessoa — PB, tem atuado como saxofonista, compositor e arranjador desde os anos
oitenta, é bacharel em saxofone pela UFPB. Realizou diversos cursos de improvisacdo e arranjo,
ministrados por Carlos Malta, Roberto Sion, lan Guest e Hector Costita. Atuou na Orquestra do
Maestro Vil6, Orquestra Metallrgica Filipeia, PB Jazz, Orquestra Mistura Fina, Orquestra Sanhaua,
Grupo Oitavando, Grupo Canto Novo e Banda de Musica do 15° BIMtz. Tem composicdes e arranjos
gravados pela Banda Pequi e diversos grupos cameristicos nordestinos, atuando também como
instrumentista em diversos CDs. Disponivel em: http://www.ufpb.br/antigo/content/concerto-da-
osufpb-homenageia-o-maestro-marcelo-vilor. Acesso em: 08 jan. 2023).

4 Cognominado de Maestro Duda, nasceu em Goiana, Pernambuco, em 1935, foi corne inglés na
Orqguestra Sinfénica do Recife, e nos carnavais comanda a sua orquestra de frevos. Para o teatro
musicou “Um Americano no Recife” e outras pecgas, foi chefe do departamento de musica da TV
Jornal do Commercio e depois contratado pela TV Brandeirantes em S&o Paulo. E compositor de
choros gravados por Severino Aradjo e Oscar Miliani, sambas gravados por Jameldo, possui masicas
para Quintero de Sopros, Quinteto de Metais, etc. Disponivel em;
http://cidadedasartes.rio.rj.gov.br/noticias/interna/520. Acesso em: 08 jan. 2023).

> Natural de Sdo Bernardo do Campo — SP, radicado em Jodo Pessoa — PB, estudou com o0s
professores Gasparo Plaguiuso e Donald Smith, € bacharel em Mdusica pela Universidade Federal da
Paraiba (UFPB), tubista, e professor de tuba pela UFPB e musico do Quinteto Brassil desde 1981.
Como prémios, vice-campeado Norte Nordeste de Bandas, em 2013, como solista da Banda Marcial
Antenor Navarro. Apresentou-se na Franca em 1983 representando o Brasil no Festival Internacional
de Musica de Dijon, com o Sexteto Brassil. Realizou concertos e master classes nos principais
centros musicais brasileiros e norte-americanos. Como professor, participou de diversos festivais
como o Festival de Londrina (1984), Festival Internacional da Paraiba (1990), 1° Encontro dos
Instrumentistas de Sopros do Nordeste (1994), Festival de Inverno de Campos do Jordado (1994) e
Festival Internacional de Musica Eleazar de Carvalho, em Fortaleza. Participou de diversas gravacfes
de cd’s. Disponivel em: https://www.paraibacriativa.com.br/artista/valmir-vieira-da-silva/. Acesso em:
08 jan. 2023).

& Nasceu em 1937, faleceu em 2017. Clarinetista, foi funcionario do Banco do Brasil e posteriormente
da Petrobrds como engenheiro civil até 1968, quando ingressou no SERPRO, pedindo demissao
depois de 9 anos, quando ingressou no mestrado em Economia, na UTPE. Em 1979 ganhou uma
bolsa para fazer o doutorado em Economia na Franca, voltando em 1982, nesse meio tempo fez
concurso para a UFPE, aposentando-se em 1992, periodo em que comecou a compor. Autor de
cerca de 400 composicdes, entre frevos-de-bloco, frevos-de-rua, choros, maxixes, tangos brasileiros,
valsas, polcar e suites, gravou quatorze CDs por contra prépria e distribuidos entre amigos. Uma vida
intensa de um compositor retardatario e compulsivo. Disponivel em: https://desacato.info/a-vida-
intensa-de-um-compositor-compulsivo/. Acesso em: 08 jan. 2023).

7 Iris Angela Vieira do Nascimento Cavalcanti é bacharel em Musica (habilidade tuba) em 2008 e
mestranda em Educacdo Musical pela UFPB. Atualmente é professora de tuba/eufonio da
Universidade Federal da Paraiba. Atua também como tubista em diversos grupos. Tem experiéncia
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A oportunidade de conversar com 0s compositores mencionados no trabalho
(com excecao do maestro Duda, que ndo foi possivel entrar em contato com o
mesmo) resultou em um importante procedimento para a formagédo do repertorio a
ser executado, tanto pelo enriquecimento a pesquisa nos esclarecimentos quanto a
diversos aspectos motivacionais de cada composicao, revelando o contexto no qual
cada peca musical foi inserida no momento da criagcdo. Foi utilizado um roteiro
simples como guia para as entrevistas semiestruturadas, visando dialogos
despojados e agradaveis com os compositores e homenageados presentes no
“Primeiro Encontro de Tubas e Eufonios professor Valmir Vieira”.

As estratégias para a escolha das pecas levaram em consideracdo quais
composi¢cdes seriam de maior relevancia para apresenta-las dentro do tempo de
duracéo estabelecido para apresentacdo do recital. Considerando a imensidédo das
informacdes que os entrevistados proporcionaram, o material de pesquisa tornou-se
ainda mais fundamentado e interessante.

Apés a escolha do repertorio e obtencdo de todo o material, realizamos
entrevistas com a apresentacdo de questionarios aos compositores, abordando
guestionamentos de forma mais qualitativa possivel, visando a compreensao de
como essas obras mencionadas anteriormente haviam sido compostas. Além disso,
as peculiaridades quanto as dedicatorias feitas pelos compositores trouxeram
registros interessantes, proporcionando o conhecimento do que levou o0s
compositores a criar tais musicas, fato de extrema importancia na contextualizacao

historica e social, bem como no registro académico que este trabalho lega.

4. DEPOIMENTOS COLETADOS ATRAVES DAS ENTREVISTAS

A escolha das dissertacdes cujas informacdes fundamentaram a presente
pesquisa auxiliaram a compreensao das partituras. As entrevistas também levaram a
este propdsito, apresentando a tuba como instrumento solista na musica brasileira
ao publico em geral. As informacfes coletadas da dissertacdo do professor Renato

da Costa Pinto — Catalogacéao, Historico e Analises de obras para tuba — conduziu o

na area de Artes, com énfase em Instrumentacdo Musical, atuando principalmente na area
metodologia do ensino da musica. Atualmente é coordenadora do Grupo de Tubas e Eufénio -
(EuTuPB) e da Orquestra Sinfonica da Universidade Federal da Paraiba. Disponivel em:
https://www.escavador.com/sobre/5707117/iris-angela-vieira-do-nascimento-cavalcanti. Acesso em 08
jan. 2023).
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trabalho na construgdo das entrevistas realizadas. O trabalho do docente Albert
(Khattar, 2014) também foi de extrema relevancia auxiliando na traducdo para a
lingua portuguesa desde o histérico sobre os antepassados da tuba, sua evolugdo
com sugestdo de pecas brasileiras e sistematizacdo até a catalogacéo onde a tuba
aparece como instrumento solista no repertorio brasileiro. As entrevistas revelaram
conhecimento e um relevante grau de intimidade com o instrumento, contribuindo
para os resultados e conclusdes do presente trabalho.

Foram escolhidas cinco composi¢des para compor o repertério da tuba, e as
entrevistas foram realizadas em ocasides distintas, ordenadas de acordo com a

ordem cronoldgica que foram escritas.

4.1 ENTREVISTAS

Buscando responder ao nosso objetivo: selecionar e interpretar repertorio de
Musica Brasileira para tuba, realcando seus aspectos estilisticos, a seguir,

apresentamos as entrevistas com os compositores das musicas selecionadas.

4.1.1 Relato sobre a entrevista com o Tubista Valmir Vieira

O docente Valmir Vieira, questionado durante a entrevista sobre a
composicao de suas muasicas informou que o compositor Marcelo Villor, seu amigo,
sempre prestigiou apresentacdes do quinteto Brassil, entdo resolveu compor
“Segura essa, Valmir’ e dedicar a ele. Quanto a composi¢do “Tuba choro”, do
maestro Duda, Valmir afirma que foi convidado para dar um curso no Centro de
Criatividade Musical do Recife, e que na ocasido encontrou-se com 0 maestro, no
café da manha. Logo sabia que o maestro ja tinha elaborado composi¢cdes para o
trompetista Nailson Sim@es e para o trombonista Radegundis Nunes, entdo
perguntou ao maestro Duda quando ele faria alguma peca para ele, por
consequéncia recebeu uma resposta positiva. Para seu espanto, pouco tempo
depois (entre o café da manha e o almo¢o) o maestro lhe entregou a partitura da

composicao (entrevista realizada por e-mail, no dia 08 de Janeiro de 2016).
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4.1.2 Relato sobre a entrevista com o compositor Marcelo Villor

O compositor Marcelo Villor ao ser questionado afirmou que pesquisas
académicas o incentivam a compor outras obras, enriqguecendo a literatura de tuba.
Sempre compde quando solicitado e estd “animado” para criar mais choros. A
respeito da musica Segura essa, Valmir, ndo tem registro preciso sobre que ano a
escreveu, acreditando ser de 2003 ou 2004, foi uma escrita por encomenda para
Valmir Vieira, entdo professor de Tuba no Departamento de Musica da Universidade
Federal de Pernambuco. Revelou que escreveu a linha melddica para tuba, com as
cifras de acompanhamento, que podera ser executada por um piano, apesar de nao
ter escrito uma partitura para este instrumento, mas pretende escrever no futuro.
Informou que nasceu em Jodo Pessoa, Paraiba, em 05 de agosto de 1965, iniciando
seus estudos musicais em 1984 (entrevista realizada por e-mail, no dia 05 de abril
de 2016).

4.1.3 Relato sobre a entrevista com o compositor Inaldo Lima Moreira

O compositor Inaldo Moreira expds na entrevista o quao gosta de compor (na
ocasido tinha cem frevos de rua, 31 frevos de bloco e mais de 150 choros) e que
esta grande variedade de criacbes musicais foi concebida para diferentes
instrumentos. Ao compor choro para um regional de choros, para um solista, um
cavaquinho base, um violdo desempenhando o baixo e um pandeiro, procurou
também diversificar sempre os instrumentos solistas, ou seja, além dos tradicionais,
flauta, bandolim, clarinete e sax, também empregou o fagote, o oboé, o corne-inglés,
o trompete, o fluegelhorn, o trombone, o violino, a tuba, entre outros.

Inaldo Moreira também frisou que foi muito importante a motivacdo que teve
da tubista iris Vieira, professora de tuba da Universidade Federal da Paraiba, com o
pedido para criar uma pe¢a com a tuba como instrumento solista. E através desse
pedido, o compositor decidiu homenageéa-la escrevendo uma peca que leva o nome
da prépria tubista, “iris e Sua Tuba Chorona”, e este titulo é devido ao estilo artistico
e interpretativo da tubista. Por considerar a prof. Iris Vieira uma excelente tubista,
além da peca “iris e sua Tuba chorona”, o compositor Inaldo Moreira também criou

um concerto para ela (entrevista realizada por e-mail, no dia 10 de maio de 2015).
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4.1.4 Relato sobre a entrevista com a docente iris Vieira

Durante a entrevista com a educadora Iris, ela descreve sua relacéo
profissional com o compositor Inaldo Moreira, recorda que no ano de 2007 foi
convidada pelo maestro da Banda Sinfénica da Cidade do Recife — PE, Nenéu
Liberalquino, para participar como solista de um concerto em homenagem as
mulheres, sendo realizado no Teatro do Parque, localizado na Rua do Hospicio, 81,
Boa Vista, Recife.

Terminado o ensaio no dia anterior ao concerto, a docente afirma que um
senhor aproximou-se dela e em tom jocoso, perguntou: “E vocé a melhor tubista da
Ameérica Latina?”. Como né&o tinha sido apresentada ao compositor, com um ar de
riso ela o deixou continuar falando, no que ele se apresentou e acrescentou que era
compositor e tinha criado chorinhos para muitos instrumentos, asseverando que iria
fazer um choro para tuba, visto que achava o som da tuba muito lindo.

Ele fala que esta peca seria dedicada “a tubista da Orquestra dos Meninos de
S30 Caetano”, ou seja, a propria prof® iris, que lhe agradeceu, e a principio n&o
levou muito a sério, achando que teria sido um oferecimento motivado pelo momento
da apresentacao informal dos dois. No dia seguinte ao concerto, entretanto, recebeu
um telefonema do compositor afirmando que ja tinha concluido o choro “Iris e sua
tuba chorona” e ja estava com um projeto para gravar um CD com suas
composicdes e perguntando se ela podia tocar, o que ela aceitou e o CD realmente
foi gravado.

Com referéncia a peca “Iris e sua tuba chorona”, a homenageada considera
gue vale muito a pena levar os estudos a sério, pois, o compositor Inaldo certamente
deve ter sido motivado a compor apds observar o desempenho e dedicacdo nos
estudos que ela mostrou na apresentacdo. Ao perguntar sobre as composigcdes
brasileiras para tuba e a importancia da socializacdo dessas partituras e arranjos, a
docente Iris afirmou que a tuba esta inserida na familia dos metais e tem como
funcado caracteristica fazer a linha do baixo nas mais diversas formacfes de grupos
musicais.

No entanto, com o passar dos anos e com 0 aprimoramento da técnica dos
tubistas alguns compositores passaram a compor pecas com dedicatorias a tubistas
especificos, virtuosos, e assim pode-se encontrar atualmente obras em diversos

estilos e géneros musicais no universo da musica brasileira, colocando a tuba em
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um lugar de destaque no cenario artistico, afirmando ser de grande valia a
contribuicdo dos compositores ao criar musica para tuba, apesar de que por vezes
eles tém certa dificuldade para escrever para tuba, possivelmente por ndo terem
conhecimentos especificos e detalhes técnicos, notadamente a escala geral do
instrumento. Por fim, também real¢cou que € importante a socializagdo de partituras,
com a finalidade de motivar compositores a produzir mais dessas obras (entrevista

realizada por e-mail, no dia 14 de setembro de 2016).

4.1.5 Relato sobre a entrevista com o compositor Emanuel Cordeiro

A aproximacdo do compositor Emanuel Cordeiro com o instrumentista e
docente Renato da Costa Pinto motivou a criagdo da peca “Carimbolada pai d’égua”,
possibilitando-o a fazer uma homenagem ao prof., dedicando-lhe uma peca. As
conversas sobre a caréncia por mais obras que possibilitem a divulgacdo da tuba
também o motivaram a compor a muasica. Emanuel descreve que seu processo
composicional é consideravelmente lento, sabendo que essas obras dependem de
solicitacdes (parte do seu sustento vem de suas composicoes).

Ele mantém seu ritmo criativo, recomendando sempre aos que pretendem
compor para tuba que antes de escrever essas musicas converse com tubistas,
sobre a extensao e afinacdo do instrumento, acrescenta ainda que foi um desafio e
uma experiéncia muito produtiva para sua carreira artistica a finalizacdo da musica.
O compositor Emanuel conta que conheceu o mestre Renato durante um curso de
mestrado na Universidade Federal da Bahia, estudando no mesmo periodo, e
anteriormente viam-se no Conservatorio Carlos Gomes de Belém do
Pard, trabalhando como professor. No entanto, foi na UFBA que tornaram-se
amigos.

Quanto a iniciativa de compor com dedicatéria, direcionando a homenagem
ao tubista, em virtude da amizade com o prof. Renato, em conversas paralelas, o
homenageado informou que havia a necessidade de mais publicacbes para tuba
solo, visando a ampliacdo do repertério do instrumento alinhada ao interesse em
tocar novas obras.

Tendo oportunidade de um grande instrumentista disposto a tocar a obra,
surgiu a proposta de compor a “Carimbolada pai d'égua’”. Emanuel pretende

continuar esse trabalho onde a tuba tem o papel de solista, entretanto, como seu
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processo composicional é algo trabalhoso e lento, j& que o mesmo tem outras
demandas, alega que nao depende somente do interesse para compor, mas
também da disponibilidade de tempo. Por fim, garante que considera a tuba um
instrumento surpreendente, com possibilidades técnicas singulares, escrevendo para
tuba tornou-se desafiador e um grande aprendizado, se demais compositores
tiverem oportunidade de cooperagcdo de um tubista para poder tocar sua criacao, ele
incentiva que também experimente compor, visto ser, segundo ele, uma experiéncia

enriquecedora (entrevista realizada por e-mail, no dia 5 de outubro de 2017).

4.1.6 Relato sobre a entrevista com o professor Renato da Costa Pinto

O professor Renato Pinto nasceu em Sdo Gongalo — Rio de Janeiro, no ano
de 1971, teve iniciagdo musical aos 13 anos de idade na Igreja Evangélica
Assembleia de Deus, com graduacdo em tuba pela Escola de Muasica da UFBA e
mestrado em execucdo musical (em tuba) pela Universidade Federal da Bahia.
Atualmente € musico da Orquestra Sinfonica da Bahia e componente do quinteto de
metais desse mesmo estado, além de executar trabalhos voluntérios.

Embora néo tenha sido aluno de Donald Smith (tubista americano que residiu
em Sao Paulo, hoje falecido) reconhece toda a dedicacdo deste musico para o
ensino da tuba no Brasil. Segundo o prof. Renato, o docente Donald foi um grande
tubista, sendo capaz de transmitir uma rica didatica, capacitando pessoas para o
mercado de trabalho e, por seu empenho e determinacdo, tornou-se uma grande
referéncia para todos. O prof. Renato esta cheio de motivacdes para gravar um CD
em que a tuba é solista e 0 quanto essa gravacao € importante para o repertorio da
musica brasileira, e assim que esse projeto for viabilizado daréa inicio ao trabalho de
gravacao. (entrevista realizada por e-mail, no dia 22 de setembro de 2015 e

informacd@es adicionais enviadas pelo Facebook, no dia 9 de abril de 2016).
4.1.7 Relato sobre a entrevista com o professor Albert Khattar
O professor Albert Khattar aponta que teve a iniciativa de coletar informagdes

consideravelmente essenciais para 0 ensino-aprendizagem da tuba em nosso pais

para que tal intento pudesse suprir diversas necessidades de repertério e bibliografia
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especifica para o instrumento, uma vez que o material para tuba no Brasil é bastante
escasso.

Assim sendo, realizou pesquisa e coleta de material no exterior, traduzindo
parte dessa literatura especifica para o portugués, foi a partir dai que surgiu a ideia
de pesquisar a histéria da tuba no Brasil, coletando informacdes em trabalhos
académicos, entrevistas, etc., jA que eram as Unicas fontes disponiveis na época,
tornou-se uma pesquisa inédita, desde a coleta dos dados até relatos e materiais
sobre o antecessor da tuba, conseguindo dar uma forma mais padronizada ao
material, uma vez que todo esse conteldo estava espalhado aleatoriamente pelas
diversas fontes.

Em sua dissertacdo valorizou o repertorio brasileiro em que a tuba tem um
papel muito além do que fazer marcacdes na linha do baixo, apresentando-a tao
importante quanto outros instrumentos bem populares em uma orquestra. Atraves
destas composi¢cdes, sua mensagem para tubistas e eufonistas brasileiros é de
incentivo ao estudo da literatura, as praticas musicais e a ouvir musicas e obras de
diferentes periodos.

Ele entende que essa pratica deve ser habitual, pois é capaz de favorecer o
musico a evoluir por meio de rotinas diarias, orientando 0s jovens a procurar
especialistas no assunto. Indagado a falar sobre dados biogréaficos do tubista Donald
Smith, em sua dissertacao afirmou que Donald foi um tubista norte-americano vindo
para o Brasil em outubro de 1971, nascido no dia 30 de agosto de 1946. Teve a
oportunidade de estudar com o grande tubista Roger Bobo, tornando-se o primeiro
musico com formacdo em tuba a lecionar no Brasil, vindo a falecer no més de
setembro de 2002, aos 56 anos.

Na presente entrevista, Khattar comenta que foi o ultimo aluno de Donald
Smith, menciona os longos periodos de aula que tinha com ele antes de sua morte
repentina, e que Donald teve um sonho realizado com a criacdo da Associacao dos
Tubistas, Eufonistas, Bombardinistas ou Baritonistas e Sousafonistas do Brasil
(ATEBS), atualmente funcionando regularmente com praticas musicais voltadas ao
instrumento, tendo a participacdo de professores nacionais e internacionais.
Segundo Khattar, Donald foi considerado o primeiro grande professor de tuba no

Brasil (entrevista realizada por e-mail, no dia 20 de outubro de 2016).
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5. DESCRIGAO SUMARIA SOBRE AS COMPOSIGOES

Neste item serdo descritos aspectos histéricos e uma apresentacao das
caracteristicas gerais de cada peca com formato simplificado e finalidade
comparativa entre os titulos escolhidos para o recital. Para melhor compreensao do
nosso trabalho até aqui desenvolvido, ap6s a descricdo individualizada de cada
composicao segue-se uma tabela comparativa dos parametros observados.

5.1 TUBA CHORO DO MAESTRO DUDA

Tuba choro foi escrita pelo compositor José Ursicino da Silva, popularmente
conhecido como maestro Duda. Daniel Victor relata em sua dissertagéao (Lima, 2017)
gue Duda nasceu em Goiana — PE, no dia 23 de dezembro de 1935, é imortal da
Academia Pernambucana de Mdusica e autor de diversas obras entre elas esta a
Suite Pernambucana de Bolso e o frevo Nino o Pernambuquinho. Sua composicao
elaborada para o tubista Valmir Vieira tem uma instrumentacéo de tuba solo inserida
em um quinteto de metais, possuindo também uma versao para tuba e piano com
duracéo aproximada de 3' (trés minutos).

Este choro foi escrito em Fa Maior e possui 62 compassos (binarios em 2/4)
contendo células ritmicas muito utilizadas na composicdo do frevo e maracatu
(semicolcheia-colcheia-semicolcheia, colcheia pontuada e semicolcheia etc.). Possui
uma forma binaria “Introducdo-A-B-A-coda”, com introdugdo ao piano, ocorrendo
entre o inicio e 0 compasso 8, uma secdo A entre os compassos 9 a 30, e uma
secdo B entre os compassos 31 e 51, escrita em tonalidade relativa, ré menor, na
gual os motivos séo inspirados na primeira secao.

A coda, que ocorre entre 0s compassos 52 e 61, possui uma pequena
cadéncia de 3 compassos executada pela tuba apés um trecho de 2 compassos da
introducdo maior original executada pelo piano (compassos 54 e 55), concluindo a
peca. A obra carece em toda sua extensdo dos registros dindmicos e de articulagéo,
fato bastante comum notadamente observado em composicoes de frevo em
Pernambuco, no entanto, permite ao intérprete liberdade de escolha destes

parametros na execucao.
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Para esta peca, 0 @&mbito observado na linha da tuba é de uma 152 justa, com
o “d6 17 como altura mais grave, e o “d6 3" como a mais aguda, encontrada
unicamente na coda. Foram empregadas na composicao as figuras ritmicas fusa,
semicolcheia, semicolcheia pontuada, colcheia, colcheia pontuada, seminima,
seminima pontuada e minima (estd no compasso 24 e na coda).

O professor Valmir Vieira da Silva em entrevista a revista Weril (Dica Técnica
62, p.11 e 12) afirma que é necessario valorizar a importancia da préatica das escalas
em todas as suas tonalidades e modos como estudo diério e recomenda o estudo de
escalas utilizando as mesmas divisdes musicais presentes no maracatu em todas as
tonalidades. E importante ressaltar que a execugdo do “Tuba choro” requer técnica
advinda deste tipo de pratica diaria e utiliza dinamicas e acentuacdes que se

inserem a forma caracteristica de um choro.

5.2 SEGURA ESSA, VALMIR, DE MARCELO VILLOR

O titulo da obra é “Segura essa Valmir’, criada pelo musico, compositor e
arranjador Marcelo Villor entre os anos de 2003 e 2004, foi dedicada ao tubista
Valmir Vieira e é escrita com acompanhamento em notacdo de melodia cifrada
(formato de lead sheet).

E uma peca em estilo do género choro escrita em 36 compassos na
tonalidade de si bemol maior e requer técnica apurada para sua execucao. Como a
peca “Tuba choro”, descrita anteriormente, “Segura essa Valmir” nao fornece
detalhes dinamicos e de articulacdo, deixando livre ao executante uma analise
interpretativa da peca. Nao possui introducdo, no entanto, ndo impede ao tubista
crid-la a partir de células da composicdo, como, por exemplo, trechos do final da
peca antes da volta ao inicio.

Sua forma A-B-A-coda tem sua secdo A compreendida entre o compasso 1
(inclua-se a anacruse) ao compasso 17 (primeira 22 casa), Sste, por sua vez,
fornecendo uma nova anacruse que inicia a se¢ao B, terminando-a no compasso 34,
gue também recorda a anacruse inicial. A peca é escrita inteiramente em compasso
binario (2/4) e tal forma A-B-A permite mais de uma volta a letra de ensaio “A”, com

ida a coda quando o intérprete assim o desejar.
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Em uma interpretagdo com uma pequena introducéo e apenas uma ida ao
“A”, e do compasso 15 a coda, possui duragao aproximada de 2’40 (dois minutos e
guarenta segundos). O ambito exigido pela composi¢édo € de uma 132 maior, com 0

“si bemol -1” como altura mais grave, e o “sol 2” como a mais aguda.

5.3 IRIS E SUA TUBA CHORONA DE INALDO LIMA MOREIRA

A obra cujo titulo é “iris e sua tuba chorona” é de autoria de Inaldo Lima
Moreira, nascido em 1940 e falecido no dia 15 de agosto de 2017. Este compositor
concedeu entrevista para este trabalho no dia 10 de maio de 2015, relatando que
compds este choro no Recife no dia 29 de mar¢co de 2007. Foi dedicado a
professora e tubista iris Vieira, possuindo instrumentacdo original para tuba e
acompanhamento de um grupo de choro, utilizando uma parte cifrada.

Considerando uma marcacdo metrondémica de 65 bpm, a execucdo da peca
possui uma duracdo aproximada de 3'30” (trés minutos e trinta segundos). Foi
escrita com 45 compassos, em compasso binario de 2/4, empregando
semicolcheias, colcheias (as vezes com um ponto de aumento) e seminimas. Foi
concebida na tonalidade de ré maior com uma modulacéo a partir do compasso 29,
onde migra para a tonalidade de Sol Maior.

Esta transposicdo volta a ré maior depois da Ultima segunda casa, quando
recomecga a obra, finalizando na indicagéo “fine” do compasso 18. Sua forma poderia
ser descrita como introducéo-A-B-A-coda, com a introducéo se resumindo a apenas
dois compassos com alturas definidas por colcheias em arpejo que define uma
harmonia cadencial, preparando o solo da tuba no compasso 3. O ambito exigido
para o tubista é de uma 142 menor, observando-se o la -1 como altura mais grave e
o0 sol 2 como mais aguda. Da mesma forma que observamos anteriormente nas
pecas “Tuba choro” e “Segura essa Valmir”, “iris e sua tuba chorona” também nao
fornece indicadores dindmicos e de articulagdo, e como acontece nas demais
mencionadas ha pouco, esta lacuna fornece liberdade estilistica ao executante na

interpretacéo desta peca.

5.4 CARIMBOLADA PAI D’EGUA DE EMANUEL CORDEIRO
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Peca do compositor Emanuel Cordeiro, foi escrita parte em Salvador — BA e
parte em Belém — PA, no més de julho de 2012. E dedicada ao professor Renato da
Costa Pinto, e sua estreia aconteceu em Salvador no dia 05 de junho de 2013 com
instrumentacdo para tuba e piano, com duracéao aproximada de 3'10" (trés minutos e
dez segundos). O termo/género “Carimbolada” vem do vocabulo “Carimbé”, que é
uma danca tipica do estado do Pard. Possui 134 compassos e foi escrita na
tonalidade de d6 maior, com uma modulacdo para a tonalidade de dé menor,
modulacado esta que acontece entre 0s compassos 45 e 94.

Toda a obra possui indicacbes de articulagdes e dinamicas, com registros de
legato e staccato, bem como indicacfes precisas de mf e f na secédo A, mp, mf, f e
cresc. na secdo B. Na reexposicdo A’, que reproduz quase toda a segao A,
apresenta uma revisitacdo do acompanhamento ao piano observado na secédo A
(diferente da linha da tuba, que € idéntica), e seu final contém uma pequena coda
gue finaliza a obra.

Como ocorre no género “Carimbd”, ha um grande emprego da célula ritmica
semicolcheia-colcheia-semicolcheia, sugerindo uma interpretacdo com um minimo
de observacdo ao real tempo de duracdo das figuras, aspecto muito verificado na
musica popular brasileira quando se refere a execucdo notadamente das colcheias e
semicolcheias. De uma forma geral, as figuras mais empregadas nesta composicao
sdo justamente as colcheias e semicolcheias, no entanto, a seminima € encontrada
no solo da tuba em ocasifes de término de frase, e a minima em conclusdes com
maior prolongamento (compassos 52, 59 e 91).

Por fim, toda a peca foi concebida em compasso binario (2/4), e para a tuba
emprega-se um ambito de uma 182 justa, com o “sol -1” sendo o limite inferior da
composi¢cao e o “dé 3” sua altura mais aguda, sendo este dé empregado como

penultima nota da tuba da obra.

5.5. TABELA COMPARATIVA ENTRE AS CARACTERISTICAS DAS PECAS

Como anunciado anteriormente, estruturou-se uma tabela comparativa entre

as pecas do recital, conforme suas caracteristicas principais (Tabela 1).
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Tabela 1 — Comparacéo das caracteristicas principais das pecas do recital

o Segura essa, iris e sua Carimbolada
Pecas/ caracteristicas Tuba choro ) L
Valmir tuba chorona pai d’égua

Nimero de compassos 62 35 45 134
Possui introduc¢éo na ) . ) _

o sim néao sim sim
versdo original?
Duracéo aproximada 3 240" 3'30” 310”

. Introducdo-A-B-A- Introducéo-A- | Introdugéo-A-B-
Forma basica A-B-A-coda

coda B-A-coda A’(coda)

Tem modulagcdo? nao nao sim sim
Ambito 152 justa 132 maior 142 menor 182 justa
Possui indicacdes de
dindmicas/articulagdes nao nao nao sim
pelo compositor?

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

6. CONSIDERACOES FINAIS

Sendo um curso de Licenciatura na cidade de Belo Jardim/PE, conhecida
como terra dos masicos, voltado a musica popular, nosso éxito era esperado quanto
a coleta do material adquirido e seu manuseio, resultando em algo inédito uma vez
gue as composicdes apresentadas nesta pesquisa eram desconhecidas da maioria
dos tubistas e musicos em geral.

Com a observacdo e audicdo das obras foi importante para entendermos
aspetos composicionais e estilisticas de cada uma, e para tanto a observacéo atenta
dos depoimentos dos entrevistados nos trouxe aspectos que somaram a busca
deste trabalho pelo perfil criativo que cada obra representa.

Destacamos que através do trabalho do professor Renato, percebemos seu
entusiasmo e dedicacdo ao catalogar pecas escritas para tuba solo em varias

formacgbes instrumentais, analisando partituras, empenhando seu trabalho de
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pesquisa na exploracdo e gracas a esse seu desempenho, foi que nos ajudou no
resgate e publicagcdo da musica brasileira fazendo parte do nosso acervo musical.
Um dos fatores que o motivou a buscar essas pecas foi sua preocupacéo quanto a
preservacao dessa importante literatura tornando disponivel a todos (as).

E com a dissertacéo de Albert (Khattar, 2014) apresentando seu interesse na
divulgacdo da pesquisa com um levantamento historiografico, com o0s seus
esclarecimentos e conhecimentos sobre a tuba, tendo traduzido as informagdes para
a lingua portuguesa, sua pesquisa incentiva todos(as) a corrigir possiveis
deficiéncias que a grande maioria dos estudantes em tuba no Brasil carregam desde
seus primeiros passos na educacdo musical, a falta de conhecimento na lingua
estrangeira dificulta a leitura desses materiais relacionados, bem como a
nomenclatura a ser utilizada desde a aprendizagem ao ensino do instrumento, conta
sobre a criacdo da tuba e explica sua ligacdo com o bombardino bem como suas
importantes transformacdes e adaptacdes, junta muasicas brasileiras onde a tuba é
solista e faz andlise das obras, tornando o conteudo pesquisado enriquecedor. Sua
exposicdo de obras musicais brasileiras € uma analise combinatéria a um estudo
voltado a apreciacdo de nossa musica.

Divulgando um repertério em que a tuba tem papel solista, compreende-se
gue os resultados servirdo de ponte para novas descobertas e publicacdes,
motivando docentes e discentes a pesquisar mais e familiarizar-se com todo seu
conteudo histérico. Subtende-se que ambos os trabalhos estdo em conformidade de
propagar e despertar o interesse para desenvolver técnicas de performance
tornando nossos aprendizes em excelentes tubistas, capazes de entender o
funcionamento da teoria e pratica instrumental caminhando juntas. A pesquisa

motiva 0s musicos e compositores brasileiros a compor e tocar mais dessas obras.



36

REFERENCIAS

FLICK, U. Qualidade na pesquisa qualitativa. Porto Alegre: Artmed, 2009.

KHATTAR, A. S. TUBA: sua historia, o panorama histérico no Brasil, o repertorio
solo brasileiro, incluindo catélogo e sugestdes interpretativas de trés obras
selecionadas. 2014. Dissertacao (Mestrado em Musica) — Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de Artes, Campinas, SP, 2014.

LAKATOS, E. M; MARCONE, M. A. Metodologia cientifica. 6. ed. Sao Paulo: Atlas,
2011.

LIMA, D. V. S. F. Vinte e Cinco Pecas de José Ursicino da Silva (Maestro Duda) -
Transcritas e Adaptadas para Trombone Solo e Piano. Dissertacao (Mestrado em
Musica) — Universidade Federal da Bahia, Escola de Musica, Salvador, 2017.

MIRANDA, L.; MORAES, E.; MORAES, A. Irineu de Alemida e o Oficleide 100
anos depois. Rio de janeiro: Editora Copyright, 2016.

MUSEU DA MUSICA DE MARIANA. Publicacdo no Facebook. 2015. Disponivel
em:
https://www.facebook.com/MuseuDaMusicaDeMariana/posts/1096352057089816/.
Acesso em: 06 set. 2024.

. Publicac&o no Facebook. [internet]. 2015. Disponivel em:
https://www.facebook.com/MuseuDaMusicaDeMariana/photos/pb.100063494502757
.-2207520000./880712615320429/?type=3. Acesso em: 06 set. 2024.

PINTEREST. Viola Dana (Virginia Flugrath) Tuba & Singing Boston Terrier.
2024. Disponivel em:
https://i.pinimg.com/originals/bf/68/2d/bf682d79cae316746a8deae8896eef7a.jpg.
Acesso em: 06 set. 2024.

PINTO, R. C. A Tuba na Musica Brasileira: catalogacéo de obras, analise e
sugestdes interpretativas da Fantasia Sul América para Tuba e Orquestra de Claudio
Santoro. Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Universidade Federal da Bahia,
Escola de Musica da UFBA, Salvador, 2013.

SADIE, S.; LATHAM, A. Dicionario Grove de musica: edicao concisa. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.

SILVA, Valmir Vieira da. A escala nossa de todo dia. Revista Weril, Sao Paulo, Ano
24, n. 143. p. 11, 12, out./nov., 2002.

TEIXEIRA, E. As trés metodologias: académica, da ciéncia e da pesquisa. 11. ed.
Petrépolis, RJ: Vozes, 2014.


https://www.facebook.com/MuseuDaMusicaDeMariana/posts/1096352057089816/
https://www.facebook.com/MuseuDaMusicaDeMariana/photos/pb.100063494502757.-2207520000./880712615320429/?type=3
https://www.facebook.com/MuseuDaMusicaDeMariana/photos/pb.100063494502757.-2207520000./880712615320429/?type=3
https://i.pinimg.com/originals/bf/68/2d/bf682d79cae316746a8deae8896eef7a.jpg

37

VIEIRA FILHO, J. Manual de reparo e manutencgéo de instrumentos musicais de
sopro. Revisdo Técnica: Marcelo Jardim. 3. ed. ampliada. Rio de Janeiro: Fundacao
Nacional das Artes - Funarte, 2015.

WIKIMEDIA COMMONS. French Republican Guard cavalry fanfare DSC03125.
2022. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:French_Republican_Guard_cavalry_fanfare__
DSC03125.JPG. Acesso em: 06 set. 2024.

GROSSI, Cristina S. Teoria musical sem complicacdo. Revista Weril, Sdo Paulo,
ano 26, n. 167, p. 10, 08 dez. 2006.



	1. INTRODUÇÃO
	2 FUNDAMENTAÇÃO TEÓRICA
	2.1 Conhecendo a história da tuba e de suas composições

	3. METODOLOGIA
	3.1 Caminhos da pesquisa na construção do recital
	4.1 Entrevistas
	4.1.1 Relato sobre a entrevista com o Tubista Valmir Vieira
	4.1.2 Relato sobre a entrevista com o compositor Marcelo Villor
	4.1.3 Relato sobre a entrevista com o compositor Inaldo Lima Moreira
	4.1.4 Relato sobre a entrevista com a docente Íris Vieira
	4.1.5 Relato sobre a entrevista com o compositor Emanuel Cordeiro
	4.1.6 Relato sobre a entrevista com o professor Renato da Costa Pinto
	4.1.7 Relato sobre a entrevista com o professor Albert Khattar


	5. DESCRIÇÃO SUMÁRIA SOBRE AS COMPOSIÇÕES
	5.1 Tuba choro do maestro Duda
	5.2 Segura essa, Valmir, de Marcelo Villor
	5.3 Íris e sua tuba chorona de Inaldo Lima Moreira
	5.4 Carimbolada pai d’égua de Emanuel Cordeiro
	5.5. Tabela comparativa entre as características das peças

	REFERÊNCIAS

