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RESUMO

Esta pesquisa versa sobre o estudo do género musical samba de coco, praticado no municipio
de Arcoverde, localizada no sertdo do estado de Pernambuco - Brasil, e objetivou pautar uma
investigacdo da batida ritmica e dos aspectos melddicos executados na sonoridade do coco de
trupé, este um subgénero do coco. A partir das caracteristicas musicais produzidas,
especificamente, pelo grupo Samba de Coco Raizes de Arcoverde, portamos os dados de
elementos composicionais usados em suas can¢des que foram direcionadas, pelo autor desta
pesquisa para suas proprias composicoes musicais, destinadas ao protagonismo dos
instrumentos de sopro no coco de trupé, que foram executadas através da criagdo de um grupo
instrumental em forma de grupo de camara, cujo nome foi denominado de Maycon Nasério &
0 Coco Instrumental de Arcoverde. Os resultados da pesquisa revelaram que as analises das
estruturas ritmicas e melddicas do samba de coco de trupé favoreceram o processo
composicional para os instrumentos de sopro através das escalas musicais usadas de algumas
cancoes do grupo Raizes de Arcoverde, que foram identificada em minhas composicdes para
o grupo instrumental. Assim, foram mantidas varias caracteristicas tradicionais, proprias desse
género, que apresenta uma riqueza de elementos musicais podendo ser explorados por
musicos e estudiosos da area de pesquisa da musicologia e etnomusicologia, para um maior
aprofundamento do tema pesquisado, bem como contribuir para a manifestagdes artisticas de

musicas brasileiras de origem populares.

Palavra Chave: Coco de Arcoverde; Cultura Popular; Composi¢ao; Musica instrumental;



ABSTRACT

This paper deals with the study of the samba de coco musical genre, which is practiced in
Arcoverde, a town located in the backlands of the state of Pernambuco - Brazil. It aims to
guide an investigation of the rhythmic beat and the melodic aspects performed in the sound of
the coco de trupé, which is a subgenus of coco. Based on the musical characteristics
produced, specifically by the group Samba de Coco Raizes de Arcoverde, we carried data on
compositional elements used in their songs that were directed, by the author of this research,
to his own musical compositions, intended for the protagonism of wind instruments in the
sound of the coco de trupé, which were performed through the creation of an instrumental
group in the form of a chamber group, whose name was called Maycon Nasario & o Coco
Instrumental de Arcoverde. The results revealed that the rhythmic and melodic structures of
samba de coco de trupé favored the compositional process for wind instruments through the
musical scales used in some songs by the group Raizes de Arcoverde, which were identified in
my compositions for the instrumental group.Thus, several traditional characteristics, typical of
this genre, were maintained, which presents a wealth of musical elements that can be explored
by musicians and scholars in the research area of musicology and ethnomusicology, for a
greater depth of the researched topic, as well as contributing to artistic manifestations of

popular Brazilian music.

Keyword: Coco de Arcoverde; Popular culture; Composition; Instrumental music;
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1.INTRODUCAO

A cultura musical popular brasileira apresenta uma variedade de géneros musicais,
cada um deles com uma abundancia de informagdes neles contidas, como o samba de coco,
um género musical originario do Nordeste brasileiro, o que corrobora nossa afirmacdo. Ao
aprofundar-me nesse universo de informagoes, percebi a diversidade de elementos musicais
desse género que envolve o pesquisador e encanta tanto os brincantes de coco quanto os
ouvintes desse tipo de samba, ou seja, o samba de coco.

Dessa forma, a proposta deste trabalho foi apresentar uma andlise das minhas
composi¢des de samba de coco para um grupo instrumental relacionado com o material
sonoro de composigoes existentes do grupo Raizes de Arcoverde.

Durante a minha pesquisa, identifiquei dois tipos de coco praticado na regido: o coco
de praia e o coco de trupé. Escolhi destacar o coco de trupé por ser um tipo de coco originado
na cidade de Arcoverde—PE, que possui uma sonoridade diferenciada na instrumentagao pela
presenca do tamanco de madeira' como instrumento percussivo, pois a tradigdo musical do
coco ¢é marcada por instrumentos membranofones®.

Apesar de ser natural da cidade de Buique—PE e nascer em uma familia tradicional de
musicos daquela regido desde a época de meu bisavd, musico instrumentistas que idealizou e
cedeu seu nome e trabalho como regente da Banda de Musica Filarmonica Antonio de Barros
Sampaio. E, apds o falecimento do meu bisavo, meu avo, José de Barros Sampaio, assumiu a
lideranca da banda, a minha trajetéria musical comegou na cidade de Arcoverde na banda de
musica Filarmonica Joaquim Belarmino Duarte apds o meu pai, Sebastido Antunes de Barros,
musico instrumentista, comegou a atuar em bandas e orquestras dessa cidade.

Por isso, o meu interesse sobre o tema em tela se deu pela necessidade de imergir na
cultura do coco de trupé, através de minhas proprias composi¢des neste género musical em
que mantivesse as caracteristicas ritmicas e melodicas dos grupos tradicionais do coco de
trupé, além do desejo de contribuir com uma formagdo instrumental inusitada com o

protagonismo dos instrumentos de sopro.

' £ um tipo de cal¢ado feito de madeira que é empregado como instrumento percussivo no coco de
trupé. Podemos classifica-lo como um instrumento idiofone cujo som ¢ produzido pela sua propria vibracao,
pois, no coco de trupé, usa-se um tablado de madeira que ¢ um pequeno piso feito de madeira. E ¢ em cima desse
piso que executam a célula ritmica do tamanco de madeira no coco de trupé.

2 Instrumentos em que a principal matéria vibratéria é uma membrana esticada, que podem ser
percutidos, agitados, friccionados ou soprados.
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Ao aprofundar-me na area musical do coco de trupé, foram surgindo algumas
inquietagdes no campo composicional que me levou a construir a seguinte hipotese: se eu
analisasse as melodias existentes pelos mestres de coco’, entdo poderia elaborar melodias que
mantivessem suas caracteristicas sonoras tradicionais. Logo, existiria a possibilidade de se
desenvolverem elementos musicais para compor nesse género. Dai surgiu o seguinte
questionamento: Como compor melodias no coco de trupé para instrumentos de sopro
mantendo as caracteristicas tradicionais? Questionamento este que impulsionou a elaboracao
do trabalho composicional do grupo que serviu como objeto de pesquisa para o
desenvolvimento deste trabalho, tornando-se a questao central que norteou esta pesquisa.

A partir dessas indagacdes, pautei a estrutura musical (ritmica e melddica) e compus
musicas para um grupo em formato de ciAmara®, substituindo os vocais por instrumentos
aerofonicos’, tais como: saxofone, clarinete, trombone, trompete, euphonium, flauta e pifanos.
Vale mencionar que a escolha deste tipo de formagao resultou na elaboragdo de estruturas e
arquétipos para a construcdo de melodias as quais nao viessem descaracterizar a forma
tradicional do coco de trupé e, principalmente, atender ao meu anseio de conservar elementos
de origem composicional dos mestres além de produzir uma nova sonoridade do coco.

Assim, a propor¢do desta pesquisa resultou em um grupo instrumental formado no ano
de 2016 com o nome: Maycon Nasario & o Coco Instrumental de Arcoverde. O grupo tem
como repertorio principal o coco de trupé, o qual se tornou uma novidade na cultura do coco
da regido, além de reverenciar outros de géneros culturais como maracatu, afoxé, frevo e
baido, executados por outros grupos em Arcoverde—PE. Inclui também como efeito sonoro o
som do pifano, referenciando as bandas de pifanos.

Portanto, no primeiro momento serd abordada uma breve histéria do coco de
Arcoverde. No segundo momento, discuto a estrutura ritmica e melddica do coco de trupé por
mmtermédio do Samba de Coco Raizes de Arcoverde. No terceiro momento, abordo a
constru¢do composicional no coco de trupé com a inser¢ao dos instrumentos de sopro através
da musica ‘Mestre Ci¢o’, com base nas estruturas ritmicas e melddicas apontadas nesta

pesquisa.

? Mestre de coco é um termo que se refere a um lider ou o responsavel pelo grupo de coco entre as
diversas modalidades da cultura tradicional brasileira.

“ E um tipo de formagdo musical, constituida por um pequeno numero de instrumentistas para se
apresentarem em salas de concerto ou em diversos lugares como: escolas, residéncias, igrejas, entre outros.

> Instrumentos musicais cuja vibragdo sonora se da pelo ar. Podem ser classificados como livres e
SOpros.
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2.0 COCO COMO GENERO MUSICAL

Quando invoco o coco como género musical, logo me refiro ao tipo de musica e o quao
esta manifestacdo artistica representa para uma determinada localidade. Nesse intuito, Correia

(2019) distingue que:

Os géneros musicais, portanto, poderiam ser vistos como marcas sonoras das praticas
de diferentes classes sociais, ou seja, a ecles era atribuida a funcdo de
distingui-las.[...] Ainda assim, pode-se perceber que alguns géneros musicais ainda
estdo fortemente relacionados a determinadas camadas da sociedade. (CORREIA,
2019, p. 03).

Correia (2019) destaca que os géneros musicais ndo podem ser considerados por
motivos estéticos, mas também pelas praticas e valores musicais de diferentes comunidades,
os quais possuem uma variedade de simbolos e significados que podem ser aplicados a
determinadas classes sociais. Dessa forma, através do género musical do coco, os grupos ou
comunidades exaltam a beleza de sua regido, suas tradigdes ¢ a luta de seus membros por
meio de cangdes que, comumente, sdo repletas de metadforas em suas letras, possuindo uma
gama de variedades com temas sociais, politicos e culturais.

Sendo assim, o coco possui varios tipos ou modalidades que reflete a identidade e a
tradi¢do desses grupos ou comunidades, como: o coco de praia, de roda, de umbigada, de
trupé, embolada, zambé, agalopado, topado, entre outros tipos de coco que, geralmente, sao
caracterizados pela formagdo de danca em circulo, em pares e de maneira individualizada
como ¢ o ‘sapateado’ identificado na forma da danga do coco de trupé.

Contudo, podemos afirmar que todas as modalidades ou tipos de coco tém algo em
comum: o ritmo sincopado e a poesia cantada ou entoada pelos mestres e mestras. Segundo o

etnomusicologo Carlos Sandroni (2001), em seu livro Feitico Decente:

Quando escutamos uma cangdo, a melodia, a letra ou o estilo do cantor permitem
classifica-la num género dado. Mas antes mesmo que tudo isso chegue aos nossos
ouvidos, tal classificacdo ja terd sido feita gracas a batida que, precedendo o canto,
nos fez mergulhar no sentido da cancdo e a ela literalmente deu o tom .
(SANDRONI, 2001, p. 14).

E perceptivel que Sandroni (2001) realca a batida sonora dos instrumentos percussivos,

que através dessas caracteristicas sonoras sdo identificadas facilmente numa determinada
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tradicdo como no coco, por exemplo, em que um tipo de coco pode ser reconhecido pelos
brincantes e apreciadores desse género musical, simplesmente, pela execugdo do ritmo.
Em vista disso, consoante abordado anteriormente, podemos afirmar que a relagdo desta

manifestagdo cultural com a sociedade propicia ao coco reconhecé-lo como género musical.

2.1. Caracteristicas do coco de trupé

As descrigdes sobre o coco de trupé em Arcoverde, abordado aqui, sdo frutos das
observagoes colhidas durante minha pesquisa de campo para elaboragdo deste trabalho.

Neste sentido, o coco de trupé esta inserido na cultura popular® com caracteristicas das
tradi¢gdes locais’ identificadas pelo uso dos instrumentos percussivos que criam um ritmo
contagiante ¢ envolvente com o canto dos mestres e mestras que, em geral, sio acompanhados
por coros e palmas de maos utilizadas como marcacao ritmica ou percussiva para a animada
festividade do coco de Arcoverde.

Dessa maneira, além do gesto sonoro produzido pelas palmas de mao, citado acima, o
coco de trupé utiliza-se de mais cinco instrumentos percussivos, sendo: o surdo, pandeiro,
ganza, triangulo e o tamanco de madeira. Sobre a presenca do tamanco de madeira no coco de
trupé, quero ratificar sua importancia e fun¢do que este incide neste tipo de coco, pois ¢ o
principal elemento caracteristico de identificagdo do coco de trupé cujo nome, trupé, faz
mengdo aos sapateados realizados, comumente, por dangarinos que batem os pés no chio de
forma sincronizada, produzindo, com os tamancos, uma sonoridade de destaque dentre os
instrumentos percussivos, durante sua execu¢do. E importante mencionar que o mestre Lula

Calixto® foi quem introduziu o tamanco de madeira, pois, segundo Lima (2008):

[...] Lula Calixto (1942-1999) que introduziu um tamanco de madeira como um
instrumento da brincadeira, Assis Calixto, seu irmdo relatou que: “Ele fez esse
tamanco para fazer apresentagdo nas escolas. Ele disse vou fazer um negbcio, um
instrumento para fazer zuada maior no pé, ai foi quando ele inventou o tamanco e
eu tou dando continuidade. O tamanco é o quinto instrumento do grupo, que sdo

¢ E uma forma de cultura que inclui tradi¢des, crengas, costumes, manifestagdes artisticas, entre outras
coisas que refletem a identidade de um determinado grupo do qual é transmitida de geragdo em geragao.
Segundo Loéssio e Pereira (2007, p. 04), “as culturas populares estdo inseridas no imaginario social que, por sua
vez, ¢ resgatado nas representagdes sociais e, por conseguinte, relacionadas a identidade cultural”.

7 E determinada pela maneira como as pessoas se relacionam ou interagem com o ambiente ao seu
redor.

8 Mestre de coco, artesdo, musico, pifeiro e vendedor de catira.



18

tridngulo, pandeiro, ganza, surdo e o tamanco que da uma pisada instrumental.”
(LIMA, 2008, p.64)

Assim, para que o coco seja classificado como trupé, segundo a tradicdo dos mestres e
mestras do coco em Arcoverde, ¢ necessario que o tamanco de madeira esteja presente, pois o
coco segue um ritmo frenético, com um andamento acelerado, acompanhado por melodias
marcantes e poesias simples entoadas pelos mestres ou mestras, auxiliados por um coro que
alterna a melodia com os mestres. E importante ressaltar que este coro é chamado pelos
coquistas’ de resposta.

Vale destacar que a danga também ¢ outra caracteristica do coco de trupé, pois, ao
presenciar os ensaios dos grupos, os dancarinos ora dancam em conjunto, ora se espalham
aleatoriamente, ficando mais livres para brincar o coco. No entanto, nas apresentacdes em
palco, os dangarinos costumam dangar em cima do tablado de madeira. Também, a tradicional
roda do coco ndo € constante, visto que, durante uma cangao ¢ outra cantada pelo mestre ou
mestra de coco, sdo feitas e desfeitas incessantemente.

Por fim, o coco de trupé ¢ uma manifestacdo que celebra a alegria e a unido

comunitaria entre os grupos da cidade de Arcoverde como forma de expressdo artistica que

encanta aqueles que vém vivencia-lo.

2.2. O coco dentro do cenario nacional

Antes de adentrar no género musical do coco no cenario nacional em si, ¢ importante
destacar que este género ¢ executado de duas formas, sendo: tradicional (ritmica com o canto)
e nao tradicional (utilizagdo ou implementagao de outros instrumentos musicais).

Na forma tradicional, a execucdo do coco ¢ apresentada em suas manifestacdes
origindrias, isto ¢, num contexto regional em que um grupo de musicos toca instrumentos
percussivos enquanto os mestres € mestras cantam suas letras que narram o seu cotidiano,

trabalho, religiosidade, histdrias vivenciadas como, por exemplo, identificamos nos grupos de

° E um termo usado para designar uma identidade artistica do género do coco relacionado aos mestres,
mestras, musicos e dangarinos. Para Lima (2008, p.21), o termo faz mencdo aos * individuos que brincam o
Samba de Coco. Sejam mestres, aprendizes ou iniciantes”. Ja Ayala (1999, p. 231-232) entende que o termo esta
relacionado “a poética que se desenvolve atualmente na danga ou na brincadeira do coco (conforme a
denominacdo dos participantes), no que se refere ao canto, a esquemas métricos, rimicos e a aspectos
tematicos|...]”.
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coco que pesquisei em Arcoverde, especificamente, o grupo Raizes de Arcoverde e, também,
existem outros grupos regionais de coco, tais como: Coco de Roda Raio de Luz, Coco de
Roda Popular de Fortaleza, Grupo Cultural Indigena Fetxha, Selma do Coco, Coco Vermelho,
Coco de Pontezinha, Coco do Mestre Zezinho, Coco do Amaro Branco, Arnaldo do Coco
entre outros grupos que sdo chamados de grupos tradicionais de coco porque executam com a
ritmica e o canto, ou seja, da forma tradicional.

Logo, o coco sendo executado na sua forma tradicional, foi conquistando diversos
artistas brasileiros que tocaram o coco tanto na forma tradicional quanto nao tradicional,
como, por exemplo, o cantor e compositor Jackson do Pandeiro, que tocava o género do coco
utilizando instrumentos de sopro como na musica Coco Social’’ e Coco de Improviso. Vale
mencionar que a maioria das cangdes de coco cantada pelo cantor utilizava-se da sanfona em
suas musicas, tais como: Coco do Norte", Sebastiana e Chiclete com Banana. Do mesmo
modo, o cantor e artista Alagoano Jacinto Silva, que era mestre de coco, cantava-o na forma
tradicional na musica Coco de Embolada® e, também, nio tradicional, quando utilizou a
sanfona em cangdes como Coco do Gago™ e Coco Trocado.

Entre os pernambucanos, temos o artista Antonio Nobrega cantando a musica Coco da
Bicharada' e Coco da Lagartixa introduzindo a rabeca nessas cangdes. E por falar neste
instrumento, a rabeca, temos o cantor e compositor Lenine, que participou do CD da artista
paraibana Marinés, no Album “Marinés & Minha Gente”, na musica Coco da Mde do Mar”,
no qual foi utilizado aquele instrumento, bem como a sanfona e o contrabaixo. Além disso,
encontramos o cantor pernambucano interpretando as cang¢des de Jackson do Pandeiro, junto a
mestra Selma do Coco, utilizando instrumentos como a guitarra, sanfona e o contrabaixo nas
cangdes: Coco do Norte'®, Quadro Negro e Cantiga do Sapo.

Durante o periodo carnavalesco, temos o cantor € compositor Marrom Brasileiro, que
implementou no coco instrumentos como a guitarra, bateria, contrabaixo e teclado para ser

tocada numa levada mais agitada e acelerada na musica Embolada'’ e Fica Pra Depois.

' Disponivel em:<https://youtu.be/OSN7WH_bkhc>. Acesso em: 04/02/2002.

"' Disponivel em:< https://youtu.be/uHdnvmUOQpEE>. Acesso em: 04/02/2022.

12 Disponivel em:<https://youtu.be/zK81c¢7Ghh90Q>. Acesso em: 04/02/2022.

13 Disponivel em:<https://youtu.be/XmrwjUU_Mql>. Acesso em: 04/02/2022.

' Disponivel em:<https://voutu.be/B8ptzBoBIuk>. Acesso em: 04/02/2022

'’ Disponivel em:<https://youtu.be/01hkT5a4cAA>. Acesso em: 10/03/2024

'® Disponivel em:<https://youtu.be/4ASFCNwsWzeY>. Acesso em: 04/02/2022

' Disponivel em:<https://youtu.be/JgEKf3yMgq4?t=2172>. Acesso em: 04/02/2022.



https://youtu.be/01hkT5a4cAA
https://youtu.be/B8ptzBoBIuk
https://youtu.be/XmrwjUU_MqI
https://youtu.be/zK81c7Ghh9Q
https://youtu.be/uHdnvmU0pEE
https://youtu.be/QSN7WH_bkhc
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No meio instrumental, destacarei a musica Coco do Coco’ de Guinga e Aldir Blanc na
qual tem uma versdo cantada e interpretada pela cantora paraense Leila Pinheiro". Em termos
de orquestra, encontramos na Bomba do Hemetério com o show: “Maestro Forr6 e Fole
Assoprado”, executa o coco com instrumentos de sopro como trompetes, trombones, saxofone
e tuba nas musicas Sebastiana de Jackson do Pandeiro e Passo da Ema de Almir Rouche.

Com o cantor e compositor maranhense Zeca Baleiro, encontramos uma miscelanea do
coco marcada pelo equilibrio de experimentagdes sonoras numa levada pop na musica E vida
Va® e Trava Lingua utilizando instrumentos como bateria, cavaquinho, contrabaixo, guitarra,
violao e instrumentos de sopro como trompete, saxofone e trombone. Também, encontramos
na obra do artista, a execu¢dao do coco na forma tradicional e eletronica, sendo este na musica
Mundo Céo ou Coco vira-lata®' e aquele na musica Coco do mundo®.

Portanto, o coco executado na sua forma tradicional ou ndo tradicional conquistou o
gosto e o carisma de diversos musicos e artistas, demonstradas pelas referéncias apresentadas
acima, de incluir em seus repertorios o género musical do coco confirmando assim sua
relevancia, como género musical de destaque no cendrio musical brasileiro e reafirmado por
diversas pessoas que ouvem, dangcam e vao aos encontros e festivais, independentemente do

tipo ou modalidade do coco, apreciar a musica e os artistas que a executam.

3. INSTRUMENTOS DE SOPRO INSPIRADOS NA SONORIDADE DO COCO

O grupo Maycon Nasario & o Coco Instrumental de Arcoverde utiliza-se de
instrumentos de sopro® (aerofonicos) que, em suma, sdo artefatos musicais que produzem
sons através dos movimentos respiratorios - inspiracao e expiragao - por meio da vibracao dos
labios, tais como: trompete, trombone, tuba, euphonium; ou de uma palheta, como: saxofone,

clarinete; ou do ar direcionado para um pequeno orificio*, como: flauta, pifano, flautim. E

'8 Disponivel em:<https://youtu.be/41PtasHGw3c>. Acesso em: 04/02/2022.

' Disponivel em:<https://youtu.be/yWWzIVj3L,_M>. Acesso em: 04/02/2022.

2 Disponivel em:<https://youtu.be/NIYU6tLGSbk>. Acesso em: 03/04/2022

2 Disponivel em:<https://youtu.be/EUysnESzb10>.Acesso em: 03/04/2022

22 Disponivel em:<https://youtu.be/VxG5VoQQ2Wo>. Acesso em: 03/04/2022

2 “Instrumentos musicais cuja vibragiio sonora principal se d4 pelo ar. Podem ser classificados como
livres e sopros. Entre os aerofones livres encontram-se zunidores, sanfona e 6rgdos, e nos sopros, flautas,
trompetes e instrumentos de palheta”. Disponivel em:<http://plone.ufpb.br/labeet/contents/paginas/acervo-brazin
st/copy_of aerofones>. Acesso em: 13/04/2024

2 £ uma pequena abertura, comumente, de forma redonda em que direcionamos o ar em uma cavidade
nos instrumentos musicais.



https://youtu.be/VxG5VoQQ2Wo
https://youtu.be/EUysnESzb1o
https://youtu.be/NlYU6tLG5bk
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importante destacar que a formagdo instrumental utilizada pelo citado grupo ¢ representada
pelos instrumentos de sopro e percussivos. Em relagdo a isto, temos como exemplo as bandas
de musicas em que, por meio delas, sdo executados instrumentos como saxofone, trompete,
trombone, flauta, clarinete, tuba, euphonium, etc.

Desse modo, temos na cidade de Arcoverde—-PE a banda de musica Filarménica
Joaquim Belarmino Duarte,” que desempenha um papel fundamental na cidade voltado tanto
ao aspecto social quanto ao cultural e possui um repertdrio com varios géneros musicais, além
de formar musicos, inserindo-os no cenario profissional para atuarem em bandas militares,
orquestras, artistas de repercussao local, regional, nacional e grupos com formato de camara
para diversos repertdrios culturais.

No entanto, no periodo em que fui participante da banda de musica, entre 1996 ¢
2010, me ressinto a presenca do género musical do coco no repertério dessa banda, ou seja,
até o momento ndo houve uma preocupagdo por parte da dire¢cdo da banda sobre a execugao
de uma obra musical sobre a manifestacao cultural da cidade. Em sentido contrario a esta
questdo, destaco a mesma relacdo a possivel inser¢do dos instrumentos para um grupo
tradicional de coco, ou seja, ndo houve uma curiosidade dos coquistas arcoverdenses em
introduzir alguns instrumentos de sopro utilizados pela banda de musica.

Dessa forma, era necessario criar uma versao para instrumentos de sopro no coco de
trupé, o que me permitiu romper com o paradigma de uma distancia entre os grupos
instrumentais de sopro de Arcoverde com a cultura musical de raiz, ou seja, associar a
existéncia instrumental com o coco de trupé que ¢ uma manifestacdo artistica cultural dessa
cidade pernambucana.

Neste intuito, a introdu¢do de instrumentos de sopro no coco de trupé, apesar de tirar de

cena o protagonismo do mestre, ndo descaracteriza este género musical. E para justificar a

insercao de instrumentos de sopro na cultura do coco de trupé em Arcoverde—PE, selecionei
alguns aspectos histdricos, sociais e musicais como:

e A historia da banda filarmoénica, sendo uma manifestacao cultural popular da

cidade de Arcoverde;

 Fundada em 11 de setembro de 1928, mesma data comemorativa a emancipagio politica da cidade de
Arcoverde-PE. Disponivel em:<https://www.xisclub.com.br/2019/09/filarmonica-joaquim-belarmino-duarte-com
emora-91-anos-com-apresentacao-especial-em-arcoverde/#:~:text=Fundada%20em%?2011%20de%20setembro,tr
abalh0s%20n0%20segmento%20%C3%A0%20institui%C3%A7%C3%A30.>. Acesso em 13/04/2024.


https://www.xisclub.com.br/2019/09/filarmonica-joaquim-belarmino-duarte-comemora-91-anos-com-apresentacao-especial-em-arcoverde/#:~:text=Fundada%20em%2011%20de%20setembro,trabalhos%20no%20segmento%20%C3%A0%20institui%C3%A7%C3%A3o
https://www.xisclub.com.br/2019/09/filarmonica-joaquim-belarmino-duarte-comemora-91-anos-com-apresentacao-especial-em-arcoverde/#:~:text=Fundada%20em%2011%20de%20setembro,trabalhos%20no%20segmento%20%C3%A0%20institui%C3%A7%C3%A3o
https://www.xisclub.com.br/2019/09/filarmonica-joaquim-belarmino-duarte-comemora-91-anos-com-apresentacao-especial-em-arcoverde/#:~:text=Fundada%20em%2011%20de%20setembro,trabalhos%20no%20segmento%20%C3%A0%20institui%C3%A7%C3%A3o
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o O Mestre Lula Calixto (in memoriam) que desempenhava varias fungdes no
coco de trupé, pois além de ser mestre, executava instrumentos percussivos e,
eventualmente, incluia o pifano®® em suas apresentagdes. Por ser musico da
banda filarmonica Joaquim Belarmino Duarte, que, de certo modo, teve alguma
influéncia ritmica ou melddica que serviram para compor suas musicas no coco
de trupé;

e Destaque para as melodias e os solos dos instrumentos de sopro, promovendo
uma maior variedade de timbres como incentivo aos alunos e iniciantes que
estudam em bandas de musica ou em bandas de fanfarras’’, bem como ao
ouvinte que almeja estudar musica para tocar o entdo “coco instrumental”;

® Quebra de paradigma na tradi¢ao local, pois o coco de trupé ¢ considerada por
muitos como musica de Umbanda®® ;

e Proporcionar aos brincantes e apreciadores do coco o desempenho musical
deixada pelos mestres de coco® como Antdnio Moura, Biu Neguinho e Lula
Calixto, que foram os responsaveis por introduzir, respectivamente, o ganza,
surdo ¢ o tamanco de madeira dos quais contribuiram na formagdo dos

instrumentos percussivos utilizados, atualmente, no coco de trupé.

Em sintese, os instrumentos de sopro inspirados no coco propdem uma sonorizagao
baseada nas estruturas musicais (ritmica e melddica) que foram inspiradas por intermédio de
um grupo tradicional de coco, o qual foi fundamental para a constru¢ao de cangdes destinadas

aos instrumentos de sopro.

% No documentario: Samba de Coco de Arcoverde na Casa e no Quintal do Cigo, nos ultimos minutos,
vemos o mestre Lula Calixto tocando com o pifano no coco de trupé. Este documentario esta disponivel em:
https://youtu.be/nPca3a5MaXY.Acesso em: 02/02/2021.

2 £ um grupo musical que, comumente, utiliza instrumentos de sopro e percussio. Costumam-se
apresentar em eventos, desfiles e competigdes. A principal diferenca desse tipo de formacao estd relacionada a
sua performance visual, que inclui coreografias e movimentos sincronizados de ordem unida.

%As musicas de Umbanda sio chamadas de pontos que sio fundamentais nos rituais de religido
afro-brasileira. Os Pontos s3o entoados nos terreiros ou centros para homenagear as entidades, incorporando
orixas ou convida-las a conviver com os fiéis nos rituais.

» £ um termo que se refere a um lider ou o responsavel pelo grupo de coco entre as diversas
modalidades da cultura tradicional brasileira.


https://youtu.be/nPca3a5MaXY
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4. ARCOVERDE E SUA RELACAO COM O SAMBA DE COCO

Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2022),“Arcoverde ¢
localizada na mesorregido® do sertdo Pernambucano, especificamente, na microrregido®' do

Sertdao do Moxot6 com aproximadamente 78 mil habitantes”.

Figura 1 - Localizagdo geografica de Arcoverde a Recife
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. ecife
Arcoverde

Fonte: D-maps™ (2021)

Em 2016, a prefeitura de Arcoverde homenageou o coco® pelo seu centenario.

Figura 2 - Mestre Ivo Lopes
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Samba de coco: Ivo Lopes Desde19

6

Fonte: Foto em exposi¢io no Museu Ivo Lopes™, registrada pelo autor da pesquisa

30 E uma subdivisdo dos estados brasileiros que congrega diversos municipios de uma area geografica
com similaridades econdmicas e sociais.

3£ uma parte de uma regido geogréfica natural cuja finalidade ¢ integrar a organizagdo, o planejamento
e a execugdo de fungdes publicas de interesse comum, definidas por lei complementar estadual.

32 Mapa disponivel em: <https://d-maps.com/carte.php?num_car=10843&lang=pt>. Acesso em:
02/08/2022. Editada pelo autor para especificar os pontos de Arcoverde e Recife.

33 Disponivel em:< https://www.arcoverde.pe.gov.br/pag/sao-joao-2016-programacao-completa-princip
al>. Acesso em: 14/09/2023.

3* Conforme informacdo do site dos correios, o Museu Ivo Lopes situado na rua Trés (Cohab I), n° 45 -
Boa Vista, Arcoverde—PE, 56519-340. Disponivel em:<https://buscacepinter.correios.com.br/app/endereco/inde
x.php?t>. Acesso em: 20/04/2024.


https://buscacepinter.correios.com.br/app/endereco/index.php?t
https://buscacepinter.correios.com.br/app/endereco/index.php?t
https://www.arcoverde.pe.gov.br/pag/sao-joao-2016-programacao-completa-principal
https://www.arcoverde.pe.gov.br/pag/sao-joao-2016-programacao-completa-principal
https://d-maps.com/carte.php?num_car=10843&lang=pt
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Essa homenagem ao centenario do coco ocorreu durante os festejos juninos®® ou ‘festa
de Sdo Jodo’, como ¢ popularmente conhecida nesta regido. Geralmente, este ¢ o periodo em
que os grupos de coco se apresentam com maior intensidade. E importante destacar que esta
pesquisa ndo tem como foco principal a histéria do coco, visto que ndo me dediquei
profundamente a busca de documentos que comprovassem a veracidade da informagdo da
origem do coco de Arcoverde e o seu centendrio, deixando isso para futuras pesquisas.

No entanto, ao longo da histéria do coco de Arcoverde, inicialmente, as familias Lopes
e Gomes se destacam por divulgar o coco na cidade por meio de um projeto intitulado
Caravana do Ivo, pois o coco era incentivado pelo mestre Ivo Lopes através desse projeto de
divulgacdo em que, “Na década de 60, foi considerado um grande ‘coquista’. Dangava,
compunha e tirava cocos. Foi dele a sala de coco mais famosa da cidade, situada no bairro
do Sao Miguel, reunindo o maior nimero de pessoas incluindo autoridades politicas e

empresarios locais.” (JALES, 2018, p.27).

Figura 3 - Caravana do Ivo

Fonte: Trabalho académico de Jales (2018). “Samba de coco de Arcoverde — mudan¢a na regulagdo de
espago de homens e mulheres ou de estrutura simbolica?”. Foto em exposi¢do no Museu Ivo Lopes.

3 Festa Juninas sdo festividades populares que acontecem no més de Junho.
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Ainda, segundo Jales (2018):

“A Caravana de Ivo Lopes foi difundindo o samba de coco na cidade e regido.[...].
E foi através da Radio Cardeal Arcoverde, criada em 1964, que o samba de coco
foi sendo divulgado. Reginaldo Silva, locutor da Rédio, era profundo admirador do
samba de coco e amigo de Ivo Lopes. Com o apoio de Aureo Bradley, prefeito e
proprietario da Radio, ambos passaram a divulgar os cocos em sua programacao.
Foi nesse contexto que o coco ‘Cortar capim’ escrito numa parceria entre [vo e
Reginaldo Silva foi gravado por Genival Lacerda e tocado em todo Nordeste.
(JALES, 2018, p.29)

Inclusive, sobre a Caravana do Ivo, o professor e pesquisador Reginaldo Vilela Lima
(2008), em sua dissertagdo de mestrado: Samba De Coco De Arcoverde—PE: Praticas e

Representagoes na Constru¢do de Um Patrimonio Cultural (1980 - 2010), relata:

A Caravana também era convidada para festas particulares ou promovidas pelos
clubes da cidade. O Sdo Jodo na praca da Bandeira era o coroamento de uma
bem-sucedida campanha junina [...] em que a Caravana visitava bairro por bairro
durante as semanas que precediam a festa oficial. (LIMA, 2008, p.40)

Apo6s cinco anos do falecimento do mestre Ivo Lopes, ocorrido em 1987, mais
precisamente, no ano de 1992, surgiu o protagonismo do mestre Lula Calixto que, além de
mestre de coco e musico da banda de musica de Arcoverde, foi pifeiro da banda de pifano
Santa Luzia, artesdo, compositor e vendedor de catiras®®. Segundo o mestre Assis Calixto,
“Lula e Maria Amélia®’ foram procurar os membros da Caravana de Ivo Lopes para resgatar
0 coco”. Apos serem procurados, a familia Lopes e Gomes, participantes da Caravana do
Ivo, aceitou formar um novo grupo com a familia Calixto, dando origem ao grupo Samba de
Coco Raizes de Arcoverde.

Este grupo tinha como lider o mestre Lula Calixto que comecou a difundir o coco de
Arcoverde nas escolas, ou seja, passou a ensinar o coco nas institui¢des de ensino para,
através dessa acdo, atrair o publico jovem para conhecer esta manifestagao artistica, em que
“o principal desejo de Lula era o de que o coco fosse repassado aos mais jovens, atividade

que comegou timidamente na Escola Estadual Carlos Rios[...]”, (posteriormente), “a noticia

36 Catiras, segundo o mestre Assis Calixto, irmdo do mestre Lula Calixto, era 0 nome dado a um “tipo
de vendedor que negociava e trocava seus produtos oferecendo de porta em porta”. (Entrevista concedida em 23
de Fevereiro de 2022),

37 Na época, era secretaria de cultura do municipio de Arcoverde
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se espalhou de forma que outras professoras da rede publica passaram a convida-lo para
ensinar o coco”. (JALES, 2018, p.31).

Por fim, durante minha pesquisa documental, identifiquei a lei ordinaria estadual, Lei
n.° 14.435, de 7 de julho de 2011, que confere ao municipio de Arcoverde o titulo de Capital
do Samba de Coco. Neste contexto, entrevistei alguns mestres sobre a relevancia desse titulo
ao municipio de Arcoverde, indaguei-os: Arcoverde, ¢ a terra do samba de coco?

e O mestre Walderlan, do grupo samba de coco Eremin, respondeu: “Arcoverde
¢ a terra do samba de coco desde o tempo de Ivo Lopes. Pela sua historia. Nao
apenas pela batida do trupé, mas por causa do ritmo criado pelo mestre Biu
Neguinho e da danga junto ao tamanco criado por Lula Calixto”.

e O mestre Wener Lopes e a mestra Amanda Lopes, do grupo das Irmas Lopes,
responderam: “Arcoverde nao deveria se chamar Arcoverde e sim samba de
coco. Sem duvida, ¢ a terra do samba de coco, pois, através do coco,
promovemos economia, educagdo, saude. Hoje, Arcoverde ¢ conhecida por
causa do coco e ndo o coco ¢ conhecido por Arcoverde”.

e O mestre Marcelo, do grupo Ful6 do Barro, respondeu: “Com certeza! Temos
¢ mantemos uma tradi¢ao centendria. Temos caracteristicas inicas do nosso
jeito de fazer. Vivemos e fazemos samba de coco nos quatro cantos da cidade,
em nossas sedes, 0s mestres € grupos nao param’.

e O mestre Jodo Paulo, do grupo samba de coco Quebra Coco Alianga, nos
respondeu que: “Pela historia e tradicdo dos grupos e mestres, Arcoverde ¢ a

terra do samba de coco”.

4.1. O coco de Arcoverde: Grupos e biografias (breve trajetoria)

Em Arcoverde, existem sete grupos de coco ou ‘Samba de Coco’, como ¢ chamado
popularmente entre os brincantes. O grupo mais conhecido no cenario artistico-cultural
brasileiro ¢ o Samba de Coco Raizes de Arcoverde, em que, apesar de ser formado pela
unido de trés familias, coube a familia Calixto ser responsavel pela administra¢do do grupo.

Desta forma, listamos os sete grupos de coco em Arcoverde, sendo o Samba de Coco:
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4

A. Raizes de Arcoverde: formada pela familia Calixto, Gomes e Lopes. E

gerenciada pela familia Calixto;

Trupé de Arcoverde: formado pela familia Gomes;

Irmas Lopes: formado pela familia Lopes;

= o 0w

Fundacao Terra;

e

Quebra Coco Alianga: formada por amigos e brincantes do coco;

Ful6 do Barro: formado por jovens e adolescentes da comunidade da

Eremin: formado por criangas, a maioria, da base da familia Calixto;

G. Pisada Segura: formada por amigos e brincantes da festividade do Boi;

Relacionamos a localizagdo desses grupos no mapa da cidade de Arcoverde. Desse

modo, utilizamos a letra inicial de cada grupo como meio de identificagdo. Sendo assim,

temos as seguintes especificidades de onde encontrar cada grupo conforme a imagem 4:

Figura 4 - Localizacdo geografica dos grupos em Arcoverde
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Fonte: Imagem retirada do Google Maps®® (pontos localizado por Maycon Nasario, 2021)

¥ Imagem disponivel em:< https://www.google.com.br/maps/@-8.4224013,-37.0681236,14z%entry=ttu

>, Acesso em: 21/12/2021.


https://www.google.com.br/maps/@-8.4224013,-37.0681236,14z?entry=ttu

28

Analisando o mapa, conforme a figura 4, percebe-se que em cada acesso a cidade de
Arcoverde encontramos um grupo de samba de coco, especificamente:

e Vindo de Recife, a capital pernambucana, do lado direito do mapa, temos
no primeiro acesso o coco das Irmas Lopes (IL);

e No segundo acesso, temos situado o coco Raizes de Arcoverde (RA), parte
superior do mapa, € o Coco Eremin (CE), parte inferior do mapa;

e No terceiro acesso, temos o coco Trupé de Arcoverde (TA);

e No quarto acesso, estd situado o coco Fuld do Barro (FB) e o Quebra Coco
Alianca (QCA);

e O ponto de referéncia do grupo Pisada Segura (PS) ¢ a Universidade de

Pernambuco (UPE);

Descrevo um pouco da biografia - breve trajetéria - dos grupos de coco em Arcoverde
através de seus mestres que cooperaram, neste trabalho académico, por meio de release ou
questionario estruturado pelo autor. Vale salientar que esse questiondrio estruturado
encontra-se em anexo neste trabalho, bem como, na ocasido, foram dadas duas opgdes a cada
grupo: se por release ou pelo questionario estruturado. Sendo assim, temos:

o Samba de Coco Raizes de Arcoverde - O grupo foi formado em 1992 por
Lula Calixto junto a membros das familias Gomes e Lopes. Passou a ser
conhecido do publico a partir de 1996. Ja se apresentou em paises como
Alemanha, Bélgica, Itdlia, Noruega e Franca. O trupé foi desenvolvido por
Lula Calixto a partir de suas vivéncias musicais € consiste em uma rapida e
forte batida dos pés no chdo com tamancos de madeira, resultando em uma
sonoridade percussiva. Nas letras das cancgdes, a simplicidade e mensagens
positivas embalam, de maneira divertida, o som frenético do coco ritmado.

o O Samba de Coco das Irmds Lopes - Precursora do coco em Arcoverde
desde 1916, o grupo € composto por 15 artistas entre mestres, mestras,
percussionistas, dangarinos e producdo. No ano 2000, foi dado o nome do
grupo para homenagear as trés irmas: Severina Lopes, Leni Lopes e Josefa
Lopes (irmas do saudoso Ivo Lopes). Sob responsabilidade do grupo esta o
espaco conhecido por Museu Ivo Lopes. O espaco contempla um historico da

tradi¢do do coco de Arcoverde exposto em arquivos textuais, fotograficos e
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objetos que retratam a histéria da familia e as transi¢cdes da brincadeira do
coco, além de ser a sede do grupo e casa da mestra Severina Lopes.

o O Samba de Coco Trupé de Arcoverde - Fundado em 2 de maio de 2009
pelo mestre Cicero Gomes, que foi um dos fundadores do Coco Raizes de
Arcoverde juntamente com o mestre Lula Calixto. O grupo realiza sua
festividade no bairro do Sao Miguel, geralmente, no més de maio. Por conta
dessa festividade, Dona Maria, matriarca e integrante do grupo, ficou
conhecida pela sua gastronomia, como o xerém com galinha e o famoso cha
de capim santo, bebida tipica produzida para servir aos integrantes e
visitantes durante o festival.

o O Samba de Coco Quebra Coco Aliangca - Surgiu em 14 de junho de 2004
apOs organizarem uma quermesse> em que, no inicio, seus integrantes faziam
parte de um grupo catdlico chamado “Grupo Nova Alianca”. Naquela
ocasido, a pedido de Jailton, que era o coordenador do grupo Nova Alianga,
conversou com Marcelo, mestre do coco Fulo de Barro, José Iris e Aldemir
para ensaiar algumas musicas para se apresentarem no dia do evento. Entdo,
executaram musicas do coco de Arcoverde, agradando a todos os presentes e,
principalmente, aos brincantes. Apos esta apresentagdo, deram continuidade
ao grupo. Em 2005, estavam-se apresentando no Sao Jodo de Arcoverde—PE.

® O Samba de Coco Fulé de Barro - Fundado em 28 de julho de 2016 pelo
mestre Marcelo Cavalcanti. Ao ser entrevistado, o mestre e criador do grupo
disse: “o grupo ¢ composto por integrantes proximos da comunidade da
Fundagao Terra”. Sobre o significado do nome, relatou que: “o nome, Fuld,
foi escolhido em homenagem as energias, forcas essenciais, unido e os
canticos dos povos que habitavam e habitam a regido. J4 o Barro simboliza a
busca pelo dominio da matéria-prima com a qual o homem cria lagos de
sobrevivéncia e fortalece os grupos étnicos que colaboraram para a criagao do

samba de coco”.

¥ Quermesse sio festas realizadas pela Igreja Catdlica com o objetivo de arrecadar fundos para
manutencdo da igreja e promogdo de agdes sociais pela comunidade onde os fiéis se encontram na pardquia,
geralmente, proximo de onde residem.
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o O Samba de Coco Eremin - O grupo € composto por criangas € iniciou suas
atividades em setembro de 2016, més que comemora o dia dos santos Cosme
e Damido visando resgatar a cultura popular entre as criangas de Arcoverde.
Criado pelo mestre Walderlan, o grupo ¢ inspirado no coco Raizes de
Arcoverde. Os integrantes sdo filhos, netos e sobrinhos da familia Calixto.
Além do coco de trupé, o grupo executa o coco de praia € o maracatu.

® O Samba de Coco Pisada Segura - Fundado em 2015, no bairro do Tamboril,
0 grupo possui seis componentes, tendo como coordenador o mestre
Neydson. De todos, € o grupo mais versatil por executar outros tipos de coco

€ possui como instrumento base a alfaia e ndo o surdo como os demais.

5. METODOLOGIA

Esta pesquisa se constitui como de carater bibliografica, de natureza qualitativa em
que, além das pesquisas de campo, foram coletados dados consultando trabalhos académicos
através dos autores: Danielly Jales (2018), Maria Ignez Ayala (1999) e Reginaldo Vilela
Lima (2008), literaturas estas que falam, nao apenas, sobre o coco de trupé, mas sobre o
coco de modo geral.

Para a elaboracdo deste estudo, utilizei diversos procedimentos e técnicas de pesquisa
para coleta de dados, que tratarei a seguir. Contudo a que mais se destaca na pesquisa € o
método de observagdo participante, pois, segundo Marconi e Lakatos (2003), no livro

Fundamentos de metodologia cientifica, este método,

Consiste na participag@o real do pesquisador com a comunidade ou grupo. Ele se
incorpora ao grupo, confunde-se com ele. Fica tdo préoximo quanto um membro do
grupo que esta estudando e participa das atividades normais deste.[...] Enfrenta
grandes dificuldades para manter a objetividade, pelo fato de exerce influéncia no
grupo,[...], e pelo choque do quadro de referéncia entre observador e
observado.(MARCONI; LAKATOS, 2003, p.193)

Também usei dois procedimentos para a coleta de dados, sendo:
1 - Documentos secundarios: Documentos de natureza bibliografica relacionados ao
tema em tela, como: artigos e dissertacdes. Outras ferramentas de coleta de

dados como entrevistas ndo estruturadas, elaboragdo de questiondrio ndo
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estruturado; ferramentas audiovisuais: documentarios, videos de apresentacdes
do coco extraidos da internet, audi¢des ao vivo de apresentacdo do coco de
trupé, escuta em gravagoes de CD.

2 - Documentos primarios: Producdo documental, caracterizados pelas transcri¢des
em edicdes de partituras da primeira discografia do grupo Raizes de Arcoverde,
além de anélise de partituras das composi¢des para o grupo Maycon Nasario &

0 Coco Instrumental de Arcoverde.

Objetivando chegar ao resultado da pesquisa, ndo de forma empirica, pelas entrevistas,
por exemplo, nem pela pesquisa bibliografica (fontes secundarias), realizada pelas leituras
dos documentos ja citados, mas, principalmente, através do levantamento de dados por
pesquisa documental de fontes primarias, realizada através da andlise das partituras
produzidas por mim, sendo este o instrumento de coleta de dados necessario na resolugao de
minha questdo central de pesquisa.

Sobre a pesquisa de cardter documental de escrito primario (material produzido e
analisado pelo autor), assim define Maria de Andrade Marconi e Eva Maria Lakatos: “A
caracteristica da pesquisa documental ¢ que a fonte de coleta de dados estd restrita a
documentos, escritos ou ndo, constituindo o que se denomina de fontes primarias.” (Ibidem
2003, p.174).

O aporte tedrico analisado sobre a ritmica e a melodia foram fundamentados de acordo
com Antonio Adolfo (2002), Almir Chediak (1984 e 1986), Bohumil Med (2005), Cristiano
Rocha (2007), Ian Guest (2006), Luciano Alves (1998) e Roy Bennett (1982).

Para a edicdo de partituras usadas para escrever oS meus arranjos, minhas
composi¢des, as transcricdes musicais do grupo Raizes de Arcoverde e as figuras musicais

deste trabalho, foi utilizado o programa MuseScores™®.

O MuseScore é um programa de edigio de partituras e notagio musical de tipo freeware, ou seja, de
codigo livre.
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6. ESTRUTURAS MUSICAIS NO COCO DE TRUPE

Descrevo o coco de trupé através das cangdes do grupo Raizes de Arcoverde, que
foram pautadas em duas estruturas musicais: ritmica e melddica.
Logo, analiso os instrumentos percussivos e, posteriormente, as melodias de algumas
cancgoes, sugerindo uma hipotese de escala musical nessas musicas para identificar a relagao
- . . yqe ;. 41
entre as notas que compdem essas melodias do ponto de vista da analise da musica tonal™ e

modal*?

. Além disso, para corroborar essas hipdteses de escalas musicais, transcrevi todas as
musicas do disco do grupo, lancado no ano 2000, a fim de demonstrar essas hipoteses, que
se encontram em anexo neste trabalho.

Em sintese, na estrutura ritmica, analiso os instrumentos percussivos que estao
relacionados a célula ritmica, as acentuagdes ¢ articulagdes de cada instrumento. Na
estrutura melddica, analiso a parte cantada que estd relacionada a forma composicional, a
abordagem das linhas melddicas e as hipoteses de escalas musicais.

Destaco aqui que os conceitos analisados, tanto na estrutura ritmica quanto na

estrutura melddica do coco de trupé, foram definidos como padrdes musicais pelo autor

desta pesquisa para embasamento tedrico de suas composicoes.

6.1. Estrutura ritmica do coco de trupé

Para compreender como a ritmica do coco de trupé ¢ executada pelo grupo Raizes de
Arcoverde, ¢ necessario ter um conhecimento basico de notagao musical em relagado a leitura
ritmica, pois serd examinado os instrumentos ritmicos utilizados no coco de trupé que sao o
surdo, pandeiro, ganza, tridangulo e o tamanco de madeira. Vale ressaltar que esta ritmica nao
¢ apenas executada pelo grupo Raizes de Arcoverde, mas por todos os grupos de coco da

cidade de Arcoverde—PE.

“ £ uma forma de organizagdo musical caracterizada pela presenga de escalas maiores e menores; De
acordes de tonica, subdominante ¢ dominante; E, de resolugdo de tensdes harmonicas.

“ E uma forma de organizagio musical cuja caracteristica é associada a um estilo musical de uma
determinada cultura ou tradicdo musical em que as escalas musicais sdo distribuidas por sete modos dos quais
ndo possui a mesma estrutura de tom e semitom como, por exemplo, as escalas tonais.
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6.1.1. Ritmica do trupé no surdo

A célula ritmica tocada pelos percussionistas no surdo é chamada de parcela®

Vejamos a ritmica na figura abaixo.

Figura 5 - Ritmica do coco de trupé no surdo
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Em relagdo a articulagdo, de acordo com Cristiano Rocha (2007, p.11) e outras

elaborado pelo autor (EA*"), temos os seguintes simbolos com suas terminologias:

( 0) - Percutir com a baqueta;

(+) - Abafar o som com a mao sem utilizar o dedo indicador;

(‘o1) - Percutir a baqueta junto com o dedo indicador, (EA);

( 1) - Percutir com o dedo indicador, (EA);

Na figura 5, observem que as articulagdes e acentuagdes sao fundamentais na execugao

do surdo. Assim, as acentuagdes sdo feitas na primeira e quarta semicolcheia do primeiro

tempo do compasso binario, conforme a figura 6.

Figura 6 - Acentuagao ritmica do coco de trupé executado pelo surdo
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2023)

Em relacdo as articulagdes, especificamente, sobre o abafamento que ocorre na pele do

surdo a partir da segunda semicolcheia do primeiro tempo binario, usa-se a palma da mao ou

a ponta dos dedos, evitando usar o dedo indicador. S6 na terceira semicolcheia do primeiro

# A parcela é considerada, pelos mestres, a ritmica padrio do coco de trupé.
* (EA) - Significa: elaborado pelo autor.
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tempo binario, usa-se o dedo indicador para percutir com a baqueta, enquanto na quarta
semicolcheia retira-se o dedo indicador.

Logo apos este movimento, a primeira semicolcheia do segundo tempo binario percute
com o dedo indicador fazendo o movimento de rebote ou de slap (como os instrumentistas
de coco costumam chamar), que ¢ um tipo de movimento de ida e volta sobre a pele do
instrumento. Em geral, esse tipo de movimento ¢ realizado por meio de baquetas, mas, no
coco de trupé, o dedo indicador € responsavel por esse movimento.

Neste sistema, todos 0s movimentos sdo executados de forma sincronizada.

Figura 7 - Abafamento do surdo no coco de trupé

Momento em que se abafa o som sem o dedo indicador.

Movimentos sequenciados: Baqueta com o dedo indicador>baqueta>dedo
indicador fazendo o movimento de rebote

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Dessa forma, a ritmica do coco de trupé, ou seja, a parcela, ¢ executada por todos
conforme o seu criador, o mestre Biu Neguinho®, que, inicialmente, executava a parcela
com duas baquetas, sendo uma que batia na pele e outra no corpo do instrumento. Devido a
danificacdo do instrumento, o mestre desenvolveu a técnica para ser executada diretamente
na pele do surdo através do abafamento do som com o movimento do s/ap.

A técnica que trata da ritmica da parcela ¢ amplamente usada nos dias atuais. Também,

podemos representar a ritmica usada no surdo com sons onomatopaicos.

Figura 8 - A ritmica do surdo no coco de trupé com sons onomatopaicos
(+ ) ) +) +) )

0 + o 0 1 0 0 0 0 + o 0 1 (0] 0 0
Parcela S o S -
onomatopaicos
p Tdi cu du td cu déo do db Ti cu du ti cu dé do do

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

# Nascido em 13/05/1930, o criador da batida ritmica do surdo no coco de trupé foi jogador de futebol,
tinha a sua propria escola de samba e nos carnavais desfilavam com o nome de Escola de Samba do Sertdo
Pernambucano Unidos da Pinto de Campos e, nessa escola, participaram o mestre Ivo Lopes e Cicero Gomes.
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No coco de trupé, existem duas variagdes ritmicas no surdo. Uma dessas ritmicas ¢
denominada de trupé cortado, que ocorre quando o surdo e o tamanco de madeira executam,
simultaneamente, a mesma célula ritmica. Nessa variacdo, a célula ritmica ¢ executada

abafando o som do surdo, com exce¢do da primeira semicolcheia do tempo binario.

Figura 9 - Execugédo do trupé cortado no surdo
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

A outra ritmica empregada no surdo ¢ conhecida como variagdo do trupé cortado,
que ¢ usada, geralmente, para finalizar as canc¢des. Nesta variagdo, a primeira semicolcheia ¢
executada com o som aberto; na segunda, o som ¢ abafado com a mao esquerda; e na

terceira, com o som ja abafado, percute com a baqueta.

Figura 10 - Variagdo do trupé cortado no surdo
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Assim, concluimos as trés formas ritmicas usadas para o surdo no coco de trupé

conhecidas como:

Figura 11 - Classificagdo da ritmica performada no surdo
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

6.1.2. Ritmica do trupé no pandeiro

Praticamente, o pandeiro segue a mesma ritmica do surdo. Sendo assim, podemos usar
a mesma explicacao relacionada as acentuagdes e articulagdes usadas para o surdo, salvo as

articulagdes relacionadas a batida no pandeiro. Vejamos a célula ritmica do pandeiro.

Figura 12 - Ritmica do coco de trupé no pandeiro

M T M P D M T
MD

Parcelas

ME

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Em relagdo as articulagdes, temos os seguintes simbolos com suas terminologias

conforme a figura apresentada acima.

(M.D.) Mio direita: ( P ) batida com polegar;

( D) batida com a ponta dos dedos;

( M) batida com o pulso, popularmente, munheca;
( T) tapa na pele (com os dedos);
(MLE.) Mio esquerda: ( +) abafa o som com a ponta do dedo;

( O ) som aberto, sem abafar;

O pandeiro possui duas variagdes ritmicas, assim como o surdo possui. No entanto,
para o pandeiro, uma dessas variacdes ¢ conhecida como varia¢do da parcela e a outra como

trupé cortado. Vejamos a célula ritmica da variag¢do da parcela e do trupé cortado.

36
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Figura 13 - Variedades ritmicas utilizadas no pandeiro

MD

Variagdo da
Parcela

ME

MD

Trupé
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

6.1.3. Ritmica do trupé no ganza

Segundo os mestres de Arcoverde—PE, o ganza foi o primeiro instrumento a ser usado
no inicio da brincadeira do coco, antes mesmo de ser chamado coco de trupé, pois sua
sonoridade é semelhante ao “arrastar dos chinelos no chdo das casas de taipa* durante as
dancas das festas familiares. As familias eram movidas pela diversdo por causa da
brincadeira do coco e o trabalho pela ajuda do pilamento do chao da casa de taipa”, me falou

o mestre Assis em fevereiro de 2022. Vejamos a célula ritmica praticada no ganza.

Figura 14 - Ritmica do coco de trupé no Ganza

M.D.
F I F T F T F I F T F T F I F T
> > > >
Parcela Ili L r ree e cree s
M.E F A A T F A A T F A AT F A AT
o Tchi cu tchi cu Tchi cu tchi cu Tchi cu tchi cu Tchi cu tchi cu

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

E perceptivel a diferenca relacionada a acentuagao praticada no surdo e pandeiro com
0 ganza, pois, conforme a figura 14, este ¢ acentuado em cada tempo binario, ou seja, no
primeiro e no segundo tempo, enquanto aqueles foram acentuados na primeira e quarta

semicolcheia do primeiro tempo binério.

% Vale ressaltar que o mestre Lula Calixto faleceu aos 57 anos devido a doenga de chagas que contraiu
morando nesses tipos de casa no qual favorece a proliferagdo desse mosquito.
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Em relagdo as articulacdes, temos os seguintes simbolos com suas terminologias,
consoante a figura 14.
(M.D.) Mo direita: ( F ) movimento para frente;
( T ) movimento para tras;
(MLE.) Mio esquerda: ( F) movimento para frente;
( T ) movimento para tras;

( A) apoia-se o instrumento sem movimentar;

Esse movimento pautado sobre o ganzd ¢ uma das formas mais simples para um
iniciante em musica, ou brincante, ou apreciador do coco consiga executar, ou seja, que
consiga tocar, ja que este instrumento apresenta uma gama de movimentos. Também pautei
uma variagdo ritmica realizada pelo grupo Raizes de Arcoverde que foi usada numa ocasiao

especifica durante sua apresentagao.

Figura 15 - Variagdo ritmica do coco de trupé no ganza

M.D.

Variedade
Ritmica

F A A T F A AT F A AT F A AT
M.E. I'chi Tchicu tchi  cu  Tchi Tchicutchi  cu I'chi Tchicutchi cu  Tehi Tehicutchi  cu

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

6.1.4. Ritmica do trupé no triangulo

De todos os instrumentos do coco de trupé, o tridngulo € o Unico que nao possui
variagOes ritmicas e, basicamente, segue a mesma condugao ritmica do baido. Sendo assim,
temos esta grafia para representar o som fechado (%) e esta para representar o som aberto

(®). Vejamos a célula ritmica praticada pelo triangulo.

Figura 16 - Ritmica do tridngulo no coco de trupé

Ritmica do "§ >E‘_E‘_E‘ F E‘ ; r r E_E_g_}r EQ'_H
Triangulo

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)
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6.1.5. Ritmica do trupé no tamanco de madeira

De todos os instrumentos, o tamanco ¢ o Unico que deixa duvida ao ser questionado
sobre a sua funcdo do coco de trupé, afinal: O tamanco faz parte da ritmica ou da danca?
Segundo o mestre Assis, “a intengdo do tamanco ¢ e sempre foi ajudar a parte percussiva
(...), ndo € necessario ter o tamanco para brincar o coco”. (informagdes colhidas mediante
entrevista com o mestre em fevereiro de 2022).

Assim, pautamos a ritmica executada, frequentemente, pelo tamanco de madeira

chamada de parcela, bem como suas variagdes ritmicas conforme a figura abaixo.

Figura 17 - Classifica¢do ritmica performada no tamanco de madeira

D.F. V.D E D.F. V.D E
Parcela H% |= I r‘- f r I"_‘r r
D g p E D E D E D g p E D E D E
-['l'lll.‘lf.L Ha f o Py f Py Py P P >.. Py > f ° P P Py
Qi S N N A N N S N o A o
Trupé D E p E p E D E bDFR v.D E
Conado WAL P P PP P fp—
E D E D D E DF VD

D
Pergunta > o '
cesposa A L e it
Cavalo . i
Manco % ; g g g I

Fonte: Elaborado por Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Foram utilizadas como nomenclatura, as seguintes identificacdes para o tamanco de
madeira:

( D ) - Pé¢direito;

(V.D.) - Volta o pé direito (posic¢ao inicial);
( D.F.) - P¢ Direito para frente;

( E )-P¢esquerdo;

De modo geral, apesar de pautar as variedades ritmicas existentes no coco de trupé, os
percussionistas ndo costumam apresentar essas variagdes durante sua performance, pois
estdo mais focados na ritmica padrdo, ou seja, a parcela.

Para concluir a estrutura ritmica por intermédio do grupo Raizes de Arcoverde,

pautamos a batida ritmica tradicional do coco de trupé chamada de parcela.



40

Figura 18 - Estrutura ritmica do coco de trupé (Parcela)

2 = = = =
Surdo HH % E‘ E‘ E‘ r‘ E‘ : E‘ |-‘ E‘ E‘ E‘ |-‘ E E‘ : F‘
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Pandeiro HH % E E E ]-‘ E E E |-" E" Z E |= E E E ]—‘
+ + + o+ + 0 0 0 + + + + o+ 0 0 0
F T F T F T F T F T F T F T F T
T > > >
Ganza H % E‘ E E r E E E‘ |-‘ E E‘ E |- E E E r
F A A T F A A T F A A T F A A T
2 = = = =
Tridngulo HH % VE E" E" "F E E VE |.- E VE E r E E— E F-
D.F vD E D.F v.D E
Tamanco | ,, 2 _, — _ . — .
de Madeira | " 4 [ J r [ U J i [

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

6.2. Estrutura melodica do coco de trupé

Para compreender como as cangdes sdo tocadas pelo grupo Raizes de Arcoverde, €
necessario ter um conhecimento basico sobre cifras e escalas, pois sera examinada a forma
composicional, a abordagem das linhas melddicas e as hipdteses de escalas musicais.

Nesse proposito, formulamos hipdteses de escalas musicais para classificar as
tonalidades das cangdes do grupo usadas no processo de composicdo do mestre, pois a
abordagem "hermenéutica-semioldgica pode fornecer critérios para compreender "o que esta
sendo comunicado" e "como" (Philip Tagg, 2003, p.37).

E importante mencionar que as transcricdes melodicas revelaram uma riqueza
inestimavel, e todas essas informagdes serviram como base para a criagdo de cangdes
destinadas aos instrumentos de sopro.

Para esta pesquisa, selecionamos trés canc¢des do grupo Raizes de Arcoverde para
analisar, sendo a cangdo: ‘Acorda Crianga’, ‘Despedida de Amor’ e ‘A Vida Tava Tao Boa’.

A primeira musica analisada ¢ a can¢do 'Acorda Crianga' que estd presente no primeiro

album do grupo Raizes de Arcoverde, lancado no ano 2000.



Figura 19 - Cangdo: ‘Acorda Crianga’¥
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Fonte: Faixa 10 do CD Coco Raizes de Arcoverde (2000)
Transcrigdo e edi¢do da partitura por Maycon Nasario (2022)

Iniciamos a nossa analise com uma observacao de caracter geral do coco de trupé:
1) O coro ¢ chamado de resposta pelo grupo Raizes de Arcoverde e também pelos
demais grupos de coco de trupé em Arcoverde—PE;
2) A forma musical, comumente, ¢ bindria, com parte A e parte B, sendo que a

resposta atua mais na parte A e o mestre, comumente, canta sozinho a parte B.

" Disponivel em: <https://youtu.be/O3XzuXBnVOs>. Acesso em: 10/04/2022.


https://youtu.be/O3XzuXBnVOs

42

Com esta observacao, vale salientar que a estrutura binaria e a alternancia entre o
mestre e o coro sdo caracteristicas comuns nesse género musical e, para a analise melddica,
torna-se fundamental compreender a estrutura e a dindmica usada na maioria das cangdes
interpretadas no coco de trupé, ou seja, ndo apenas da musica 'Acorda Crianga', mas,
praticamente, em todas as cangoes.

A cangao 'Acorda Crianga' foi composta originalmente em R¢é bemol maior, mas, para
facilitar a analise musical, foi modificada para a tonalidade de D6 maior.

De acordo com a figura 19, a musica inicia-se com a mestra cantando a cangdo e a
resposta canta a parte que foi iniciada pela mestra, porém, alguns cantam em unissono e
outros cantam contornando a melodia em 6* maior descendente e 6* menor descendente,

conforme a partitura abaixo.

Figura 20 - Harmonizago vocal usada pela resposta na cang¢ao ‘Acorda Crianga’
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Pa__ra me ti-rar de 14 nos bra-cos de-la_euvou mo - rar

re-c¢a va-len - tdo

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Tive dificuldade para transcrever essas vozes utilizadas pela resposta, pois algumas
notas contornavam, melodicamente, entre a 6* maior ¢ 6* menor descendente e, as vezes,
entre esses dois intervalos (6" menor e maior descendente), ou seja, entre os comas. No
entanto, podemos concluir que esse tipo de harmonizagao vocal é uma forma de preservagao
e valorizagdo da tradicdo do género musical. Dessa maneira, estabelecemos essa forma

musical dessa cancao.

Figura 21 - Forma musical da canc¢do ‘Acorda Crianga’

2

4 Introducdo | Parte A il Parte B :l Coda ||
Forma 06 Compassos 18 compassos 18 Compassos 06 compassos
bindria  instrumentos Mestra inicia, depois somente a mestra instrumentos

percussivos a resposta canta a estrode percussivos

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)
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Diante da nossa analise e, segundo a forma musical definida na figura 21, depois da
parte A, a mestra canta sozinha a parte B dessa cancgao.
Apesar de nao utilizarem instrumentos harmonicos, percebemos uma pequena

harmonizagdo vocal com a abertura das vozes, que permitiu criar uma harmonizacdo para

uma analise mais detalhada. Dessa forma, utilizamos os seguintes acordes nesta cangao.

Figura 22 - Harmonizag¢8o da cangdo ‘Acorda Crianga’
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)



44

Em relagdo a escala musical usada, ¢ notavel que a cancao foi composta usando cinco
notas musicais que, de acordo com Anténio Adolfo (2002), “¢ formado pelas cinco primeiras
notas da escala maior”. Entdo, aponto a primeira hipotese escalar: os mestres compdem

usando o pentacordio que possui a seguinte estrutura: T - 2°M - 3*M - 4%] - 5%].

Figura 23 - Pentacérdio de D6 maior

T 2*M 3*M 4*] 54
Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)
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Para fins de comparacdo, pode-se dizer que a estrutura melodica utilizada na musica
‘Acorda Crianga’ foi a mesmas utilizada na musica ‘Asa Branca’ composta por Luiz
Gonzaga e Humberto Teixeira, o que sugere a possibilidade de que ele pode ser uma das
referéncias musicais dos mestres dada a semelhanga entre as notas musicais.

A segunda musica a ser analisada € a cangdo ‘Despedida de Amor’* que esta presente

na segunda discografia lancada em 2005, intitulada Godé Pavao.

Figura 24 - Cancdo ‘Despedida de Amor’
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* Disponivel em: <https:/youtu.be/qgHmIpZSIfmI>. Acesso em 10/04/2022.


https://youtu.be/qHmIpZSJfmI
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Fonte: Faixa 02 do CD Coco Raizes de Arcoverde, album ‘Godé Pavao’ (2005)
Transcrigdo e edi¢do da partitura por Maycon Nasario (2022)

Inicio a andlise lembrando da observacdo levantada sobre o coco de trupé que foi
descrita na analise da primeira can¢do. Com isso em mente, a can¢do ‘Despedida de Amor’
apresenta uma forma bindria, ou seja, com partes A e B. A cang¢do foi composta
originalmente em Mi maior, mas para simplificar a nossa analise musical, foi modificada
para a tonalidade de D6 maior.

Perante a figura 24, a musica inicia-se com o mestre cantando uma frase do verso da
estrofe e a resposta canta a frase que foi iniciada pelo mestre, com alguns cantando em
unissono e outros cantando em 6* maior descendente e 6* menor descendente durante toda a

cangdo, conforme a partitura na abaixo.

Figura 25 - Harmonizag¢8o vocal usada pela resposta na cangio ‘Despedida de Amor’
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Dessa maneira, estabelecemos essa forma musical para esta cangao.

Figura 26 - Forma da musica ‘Despedida de Amor’

2
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bindria  instrumentos Mestre inicia, depois apenas o mestre instrumentos
percussivos a resposta canta as frases percussivos

iniciadas pelo mestre

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)

E perceptivel notar uma diferenga de compassos entre as partes A ¢ B, segundo a
figura acima. No entanto, ao entrevistar o grupo, perguntei o motivo de uma parte ser mais
longa do que a outra, logo que, nesta cancdo, a parte cantada pela resposta possui mais
compassos do que a parte em que o mestre canta sozinho. Segundo a explicagdo do grupo,
ha cangdes que permitem ao mestre criar seus proprios versos, tendo a liberdade de
improvisar. Isso explica a diferenca de compassos entre as partes A e B.

Sendo assim, destaco a can¢do ‘Oh Lua oh Lua’ gravada no documentario coco ndo é
cocada® em que o mestre improvisa e a resposta mantém, do mesmo modo na cangdo
‘Despedida de Amor’, as duas frases iniciadas pelo mestre. Vale mencionar que, como na
cangdo ‘Acorda Crianga’, o mestre também canta sozinho a parte B

Dando continuidade, percebemos que houve uma pequena harmonizacdo vocal
realizada pela resposta do qual nos possibilitou criar uma harmonizagao para compreender

melhor a estrutura musical. Dessa forma, foram utilizados esses acordes na partitura.

¥ Disponivel em <https://youtu.be/dLFkA0ozGTXE?t=2765>iniciando aos 42:55 min. Acesso em
16/04/2022.
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Figura 27 - Harmonizag&o elaborada para cang¢do ‘Despedida de Amor’
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& sar

Diante disso, iniciamos a andlise partindo da primeira hipotese levantada: os mestres

compdem usando o pentacordio. Logo, teremos essas notas musicais para a tonalidade de D6

maior:
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Figura 28 - Notas do pentacérdio de D6 maior usada na cangdo ‘Despedida de Amor’
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)
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E notavel que essas notas foram usadas, na primeira voz, pela resposta. Entdo, qual foi
a escala utilizada nesta composicao? Parti em busca de uma hipotese de escala musical
baseada no contexto melddico e harmonico do qual cheguei a duas observagoes:
1) Existe o pentacordio maior utilizada na primeira voz pela resposta;
2) O mestre canta apenas cinco notas musicais durante a can¢do, mas sua estrutura

nao caracteriza o pentacordio apesar de possuir, entre eles, notas em comum.

Sendo assim, fiz a jungdo dessas notas chegando a conclusdo que pertencem ao modo

J4

mixolidio que, segundo Alves (2018, p.30), ¢ “V grau (dominante) da escala Maior”. Entao,
apos analisar esta cang¢do, aponto a segunda hipotese escalar: os mestres compdem usando o
modo mixolidio que tem essa estrutura: T - 2*°M - 3°M - 4] - 5%] - 6°M - 7m. Sendo que a

resposta canta da tonica até a 5%J e o mestre canta da 3*M até a 7°“m do modo mixolidio.

Figura 29 - Distribui¢do do modo mixolidio de D6 na musica ‘Despedida de Amor’
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Notas utilizadas pela resposta

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Para finalizar, a terceira musica a ser analisada ¢é a can¢do ‘A vida Tava Tio Boa™’ que

esta na primeira discografia do grupo Raizes de Arcoverde, langada no ano 2000.

>0 Disponivel em< https:/youtu.be/YEaNRN4-VpA>. Acesso em: 10/04/2022.


https://youtu.be/YEaNRN4-VpA
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Figura 30 - Cancéo “A Vida Tava Tédo Boa”
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Fonte: Faixa 02 do CD Coco Raizes de Arcoverde (2000)
Transcrigdo e edigdo da partitura por Maycon Nasario (2022)

Inicio a analise lembrando da observagdo levantada sobre o coco de trupé que foi
descrita na andlise da primeira can¢do. Com isso em mente, a cangdo ‘A Vida Tava Tao Boa’

apresenta uma forma bindria, ou seja, com partes A e B. A cangdo foi composta
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originalmente em Si bemol maior, mas, para contribuir com a nossa analise, foi modificada
para a tonalidade de D6 maior.

Conforme a figura 30, esta musica ¢ bem semelhante a can¢do anterior, porém, o
mestre inicia cantando o verso da estrofe e a resposta canta este mesmo verso iniciado pelo
mestre, com alguns cantando em unissono e outros cantando em 3* maior ascendente e 3*

menor ascendente durante toda a can¢do, conforme a partitura abaixo.

Figura 31 - Harmonizagdo vocal na canc¢do ‘A Vida Tava Tao Boa’

Instrumentos
percussivos

Avi - da ta- va tio bo-a praqué man-dou me cha - ff\ar;_Ar vi - da ta- va tio bo-a praqué  man-dou me cha -

mar Ta-vano Cra-to de Cra-to pa-ra Mon - tei-ro de Mon-tei-ro pa-ra_o Cra-to_edo Cra-to pra Ju-a zei - ro  De-poisdo

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Assim, estabelecemos esta forma musical para essa cangao:

Figura 32 - Forma da musica ‘A Vida Tava Tdo Boa’

2
4 Introducio ||: Parte A I Parte B ] Coda |
Forma (06 Compassos) ( 16); ( 12); e (20 compassos) (08 Compassos) (12 compassos)
binaria Instrumentos Mestre inicia, depois Apenas o0 mestre Instrumentos
percussivos a resposta canta o verso percussivos

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

E perceptivel notar uma diferenga de compassos entre as partes A ¢ B - segundo a
imagem acima - bem como, nas outras cang¢des, 0 mestre canta sozinho a parte B. Chega a
ser bem semelhante a cangdo anterior, ‘Despedida de Amor’. Desse modo, usarei a mesma
explicagdo dada pelo grupo quando os entrevistei em que, neste tipo de arranjo, permite o

mestre criar seus proprios versos, ou seja, permite improvisar na musica.
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Neste segmento, assim como na canc¢do anterior, destacarei a cangdo ‘O Grilo’,
gravada pelo mesmo documentario, Coco ndo é Cocada®, que ao término da estrofe o
mestre comega a improvisar.

Voltando para a andlise, percebe-se que o grupo fez uma pequena harmonizagao vocal.

Assim, foi elaborada uma base harmdnica com os seguintes acordes mediante a figura 33.

Figura 33 - Harmonizagdo elaborada na cangdo ‘A Vida Tava Tao Boa’

J=110 c 67 D7 G7 c G7 D7

. ——| -~ |——]
Instrumentos IV R E - S - p-
percussivos . -

Avi - da ta- va tio bo-a praqué man-dou me cha - mar A vi - da ta- va tdio bo-a praqué man-dou me cha -

mar Eu ta - va noju-a - zei-ro no ser - tio doCe-a - tar
rar
3 G7 D7 G7 D7 G7
} I I I I ]
T L i | 1 L § — T I I 1
oJ —  —_

J—
mar Ta-vano Cra-to de Cra-to pa-ra Mon - tei-ro de Mon-tei-ro pa-ra_o Cra-to_edo Cra-to pra Ju-a zei - 1o De-poisdo

28 D7 G7 C D7 G7 C

H o o E — — < p 12
&—F—f 1+ ® e s e e —— i o 5 5 g8 —11 — 1
bu 1 L L I 1 L | — I [ T e o I = T T - 1

= L R - E - S -

Cra-to eu vol-tei pa-ra Mon - teiro de Mon-tei-ro pa-ra o Cra-to do Cra-to pra Ju-a zei-r0A vi - da ta-va fio

- s
I Iz, D.S. s/ repeticao

-a praqué  man-dou me cha - mar Bu ti - nha sotre-ze a-nos vo-cé - po-de_acre - di - po-de_acre - di -
Quan-do  mi - nha mie mor - reu__ Eu  s6 pen - sa-va_em cho - pen - sa-va_em cho

mar  Par-ti pa-ra_oJu - a - zei-ro pen-san - do em tra-ba - lhar A vi - da ta-va tio bo-a pra qué
co-co_éto - do - meu__ vo - cé po - de acre -di - tar

man-dou me cha - mar Fi-quei com a mi-nha ti-a na-ro - c¢a eufui plan - tar A vi - da ta- va tio
Can - to co-co_ecan - to ro-da pa-ra_a mo -¢a da dan - car

bo-a praqué man-dou me cha - mar Ta-vano Cra-to de Cra-to pa-raMon - tei-ro deMon-tei-ro pa-ra, o Cra-to_ edo Cra-to pra Ju-a

zei - 10 De-pois do  Cra-to eu vol-tei pa=-ra Mon - teiro de Mon-tei -ro pa-ra,o Cra-to do Cra-to pra Ju-a

1. IFA

— ~
R - E - S - P-0O0- S - %_lﬂé | Instrumentos

zei-10 A vi - da ta-va tio bo -a pra qué man -dou me cha - mar Es - se zei - ro percussivos

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

>! Disponivel em <https://youtu.be/dLFkAozGTXE?t=2765> iniciando aos 46:05 min. Acesso em:
16/04/2022.
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Em relagdo a escala musical, uso a primeira hipotese levantada: os mestres compdem
usando o pentacordio. E notavel que as notas do pentacérdio de D6 maior foram utilizadas
na cang¢ao, porém, as notas L& e Si ndo fazem parte dessa estrutura.

Dando continuidade, vamos para a segunda hipotese levantada: os mestres compdem

usando o modo mixolidio. Logo, temos essa estrutura em relacdo ao modo mixolidio de Dé.

Figura 34 - Modo mixolidio de Do
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)
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Apesar de a maioria das notas ter sido utilizada, o intervalo de 7*m do modo mixolidio
¢ incoerente com a nota Si que foi transcrita, melodicamente, nessa cangdo. Nesta sequéncia,
partimos em busca de outra hipotese de escala musical.

Nesta busca, foi observado que as notas utilizadas nos compassos 8 e 9 pertencem ao
pentacordio de D6 maior; e, nos compassos 10 e 11, pertencem ao pentacordio de Sol maior;
Neste aspecto, fizemos um cruzamento para verificar o que ha em comum entre as notas dos

respectivos pentacordios de D6 e Sol maior, que sdo, teoricamente, tonalidades vizinhas.

Figura 35 - Cruzamento dos Pentacordio de D6 e Sol maior
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)
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Percebe-se na figura 35 que o cruzamento desses dois pentacordios formou a escala de
D6 maior que possui a seguinte estrutura: T - 2*M - 3*M - 4% - 5] - 6°M - 7°M. No entanto,
considerando o contexto harmonico em que o acorde de D7 (Ré com sétima) nao faz parte
do campo harmoénico de D6 maior, ndo houve fundamento nesta jungao.

Diante disso, observando o contorno melodico da cangdo, percebe-se que a melodia
parte e repousa na nota Sol, especificamente, na anacruse do compasso 7 ao 10. No contexto
harmonico, esses acordes giram em torno do campo harmdnico de Sol maior através da
progressdo [ I — IV — > V = (Acordes) - G7 — C — > D7)]. Desse modo, especulamos
que a musica pudesse estar na tonalidade de Sol maior, mas nao encontramos fundamento ja
que a nota F4 ndo faz parte da escala de Sol maior bem como o acorde de G7.

Ao prosseguir, notamos que os pentacordios de D6 maior e Sol maior sdo vizinhos
diretos. Entdo, se a jun¢do com notas do pentacérdio com um vizinho tonal formou uma
estrutura de escala maior, o que aconteceria se fizéssemos um cruzamento com todos os seus
vizinhos tonais maiores? Em outras palavras, uma jun¢do entre os pentacérdios de Sol e Fa

maior que sdo vizinhos tonal de D6 maior. Vejamos esta jun¢do na figura abaixo:

Figura 36 - Cruzamento entre os pentacordio de Fa, Sol e D6 maior
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)
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O agrupamento dessas notas, apresentadas na figura 36, caracteriza a escala bebop
dominante de D6 que, segundo Alves (1998, p. 92), ¢ o “ V grau da escala maior, com
acréscimo de uma nota cromatica ap6s a 7* menor. Derivada da escala Mixolidia”.

Neste contexto, D6 € o V grau dominante de F4, entdo: Sol é o V grau dominante de

D6. Entdo, teremos essas notas referentes a escala bebop dominante de Sol.

Figura 37 - Escala bebop dominante de G
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Levando em consideragao o contexto melodico e a elaboragdao harmonica da cangao ‘A
Vida Tava Tao Boa’, aponto a terceira hipotese escalar: os mestres compdem usando a escala
bebop dominante, visto que esta hipdtese ¢ mais 6bvia para chegar a uma defini¢do do
contorno melddico e na progressao harmonica usada nesta cangao.

Portanto, apods as analises das musicas ‘Acorda Crianga’, ‘Despedida de Amor’ e ‘A
Vida Tava Tao Boa’, concluo a estrutura melodica do coco de trupé baseada nas hipotese de

escalas musicais usadas em suas composic¢des, cantadas pelo mestre e pela resposta.

Tabela 1 - Estrutura melddica no coco de trupé

Hipotese da escala musical Intervalo correspondente

usada pelo mestre a hipodtese da escala musical
Pentacordio T-2°M-3*M - 44 -5
Modo Mixolidio T-2"M-3"M -4 -5 -6 - 7°m
Escala Bebop Dominante T-2"M-3"M - 4% - 5 - 6'M - 7"m - 7°M

Funcio usada pela resposta Tipo de frase cantada pela resposta

Em 67 descendentes Cantam toda a estrofe
Em 3% ascendentes ou 6* descendentes Cantam um verso da estrofe
Ora em 3* ascendentes, ora em 6* descendentes Cantam uma frase do verso da estrofe

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)
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Conclusivamente, apds o fechamento dessas hipoteses de escalas musicais, foram

transcritas todas as cangdes da primeira discografia do grupo Raizes de Arcoverde™ langada

no ano 2000 com 11 faixas musicais™ das quais essas transcricdes foram necessarias para

compreensdo escalar composicional dentro do contexto cientifico. Vale ressaltar que, neste

trabalho, encontram-se em anexo as transcri¢oes desse disco.

Tabela 2 - Hipoteses escalar utilizadas na discografia do coco Raizes

Nomes das Musicas

Hipoteses Escalar

1 - Seu Maia

Tonalidade: C# maior

Notas Fundamentadas:

Pentacordio C# maior

2 - A Vida tava Tdo Boa

Tonalidade: Bb maior

Notas Fundamentadas:

Bepob dominante de F

3 - No Balango da Canoa

Tonalidade: F maior

Notas Fundamentadas:

Pentacordio G menor

4 - Pout Pourri - Folguedos de Roda:
Pombinho Roxo / A Baiano / Vou pro Sul /
Ai Velha Minha Sogra

Tonalidade: Eb Maior

Notas Fundamentadas:

Mixolidio de Eb

5 - Lorua Tonalidade: Eb maior
Notas Fundamentadas: Entre a 3* e a 6* da tonalidade
6 - E Boi Tonalidade: A maior
Notas Fundamentadas: Mixolidio de A
7 -0 Aid 6 Aia Tonalidade: G maior
Notas Fundamentadas: Mixolidio de G
8 - Adeus Morena Tonalidade: Eb maior
Notas Fundamentadas: Mixolidio de Eb

9 - Baralho Dois Ouro

Tonalidade: B maior

Notas Fundamentadas:

Mixolidio de B (Pentacérdio)

10 - Acorda Crianga

Tonalidade: C# maior

Notas Fundamentadas:

Pentacordio de C# maior

11 - A Caravana Nao Morreu

Tonalidade: G maior
Notas Fundamentadas

: Pentacordio de G maior

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

32 Play list disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=VSPkxvnA1qk&list=OLAK5uy nZSD
N5q9ts34EFITabloRhPxilAaSLHo8&index=4>. Acesso em: 27/05/2022.
3 O grupo possui trés discografias: A primeira foi langada no ano 2000 com 11 faixas musicais; A
segunda, em 2003, com 15 faixas intitulado Godé Pavdo; A terceira, em 2010, com 15 faixas intitulado 4
caravana Nao Morreu. Em 2018, o grupo gravou o seu primeiro DVD intitulado Ressondncias Rupestres.


https://www.youtube.com/watch?v=VSPkxvnA1qk&list=OLAK5uy_nZSDN5q9ts34EFlTab1oRhPxilAaSLHo8&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=VSPkxvnA1qk&list=OLAK5uy_nZSDN5q9ts34EFlTab1oRhPxilAaSLHo8&index=4
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7. INSERCAO DE INSTRUMENTOS DE SOPRO NO COCO DE TRUPE

Com a estrutura ritmica e melddica apontada no topico anterior, descrevo como
desenvolvi a construgdo no processo composicional com inser¢ao de instrumentos de sopro.
Primeiramente, para a execug¢do do coco de trupé, houve a necessidade de inserir sete
integrantes, sendo trés percussionistas e quatro instrumentistas de sopro.

Na parte ritmica do coco de trupé, os trés percussionistas dividem entre si quatro
instrumentos utilizados no coco de trupé, sendo: o ganza, o tridngulo, o pandeiro e o surdo,
pois o tamanco de madeira ¢ utilizado por todos os integrantes do grupo.

Na parte melddica, temos quatro musicos instrumentistas que tocam mais de um
instrumento de sopro, o que possibilitou ao grupo explorar diversos timbres em diferentes
combinagdes para poder atender a forma tradicional do coco de trupé relacionada a resposta
(coro) e ao mestre (cantiga®). Desse modo, temos a execucdo de instrumento pelo:

1) Instrumentista A: Saxofone alto, saxofone tenor, clarinete, flauta, flautim,
pifanos;

2) Instrumentista B: Trompete e flugelhorn;

3) Instrumentista C: Trombone e euphonium (bombardino);

4) Instrumentista D: Trombone e tuba sinfonico;

Os grupos tradicionais de coco nao possuem instrumentos harmdnicos, bem como este
grupo ndo os tem. Essa auséncia de instrumentos harmoénicos permitiu que as musicas
compostas pelo grupo instrumental tivessem melodias semelhantes as das cangdes dos
grupos tradicionais do coco de trupé. Contudo, apesar de nao utilizar instrumentos
harmonicos, houve uma preocupag@o com a sensa¢ao harmonica e, por isso, a linha de baixo
foi introduzida na orquestracdo, sendo executada pela tuba ou pelo euphonium dando
suporte as melodias.

Logo, essa formagdo buscou explorar novas possibilidades de sonoridade ao coco de

trup¢ mantendo sua esséncia a respeito da ritmica e melodia, mas trazendo uma

> Cantigas sdo composi¢do poética acompanhada de musica. Geralmente, essas composi¢des tém
carater popular por serem cantadas em diversos géneros com letras amorosas, religiosas, satiricas entre outras.
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autenticidade no aspecto sonoro neste género musical. Portanto, a figura 38 demonstra o

arsenal instrumental usado pelo grupo no coco de trupé.

Figura 38 - Formag@o do grupo Maycon Nasario & O Coco Instrumental de Arcoverde

Fonte: Acervo do grupo Maycon Nasario & O Coco Instrumental de Arcoverde (2018)

Para melhor entendimento dessas variedades instrumentais, elaboramos um mapa de

palco com as posigoes desses instrumentos, bem como a localizagdao dos instrumentistas.

Figura 39 - Mapa de palco: Maycon Nasario & O Coco Instrumental de Arcoverde
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Clarinete Euvphonium
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Fonte: Acervo do grupo Maycon Nasario & O Coco Instrumental de Arcoverde (2018)

Por fim, vejamos na tabela 3 as caracteristicas musicais praticadas entre o grupo

Raizes de Arcoverde e o grupo Maycon Nasario & o Coco Instrumental de Arcoverde.



Tabela 3 - Comparacédo entre o grupo de tradicional e instrumental

Caracteristicas Instrumentais do coco de
Trupé

Grupos Tradicionais

Instrumentos de sopro

Surdo

X

X

Tridngulo

Pandeiro

Ganza

Tamanco de madeira

R ] X

[ ] <

Instrumentos harmonicos

Baixo apoiando a melodia

Mestre (melodia principal)

=

Resposta (coro)

X<

Instrumentos ritmicos tocando
simultaneamente

Possui a danga ou brincadeira do Coco

Voz: cantiga do mestre

Al e

Voz: cantiga da resposta (coro)

X

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)
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Por fim, vale ressaltar que a principal diferenca entre minhas composigdes de coco

para o grupo instrumental e os grupos tradicionais do coco de trupé estd na questdo

melddica, sendo substituida a cantiga, praticada pelos mestres de coco, pelos instrumentos

de sopro, ou seja, retirei o vocal e consequentemente a poesia, protagonizando assim o efeito

sonoro nas melodias.

7.1. Sobre a composicdo da musica‘ Mestre Ci¢o’

A idealizag¢do dessa musica surgiu a partir de uma pequena estrofe elaborada na estreia

de um conjunto musical chamado Forré de Candeeiro, em 2016, na festa do Samba de Coco

Trupé de Arcoverde, por meio de uma brincadeira quando perguntei: onde serd a estréia do

Forr6 de Candeeiro? Logo responderam: - “Lé4 no mestre Cico”. A partir disso, fiz uma rima

dessa frase que surgiu neste verso:

“La no Mestre Cico

Ja vai Comecar

O samba de coco

Pra gente dancar”
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Depois disso, comecei a executar as notas musicais no saxofone, surgindo essas notas

transcritas para o som real.

Figura 40 - Primeira melodia criada na musica ‘Mestre Ci¢o’
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Foi dessa maneira que surgiram as primeiras notas composicionais da musica ‘Mestre
Cigo’, ou seja, por intermédio de uma letra que rimei e executei no saxofone. A partir disso,
percebi que poderia idealizar um grupo de coco de trupé voltado para o universo
instrumental, em que essas notas, executadas pelo saxofone, foram o pontapé inicial para
aprofundar-me na musicalidade praticada no coco de Arcoverde — PE.

Mesmo diante dos desafios, as outras partes da musica ‘Mestre Cigo’ foi composta
baseada nas transcrigdes melddicas que fiz sobre o grupo Raizes de Arcoverde no ano de
2016 em que, neste mesmo ano, comecei a formar o grupo em meio ao Processo
composicional de outras musicas que sao, atualmente, executada pelo grupo.

Portanto, a musica ‘Mestre Ci¢o’ foi composta em homenagem ao mestre Cicero
Gomes, que participou da primeira formagdo do grupo Raizes de Arcoverde, além de ser a
primeira musica tocada pelo grupo. Assim, transcrevemos a melodia da musica ‘Mestre

Cigo’, segundo a figura abaixo, bem como o arranjo encontra-se em anexo neste trabalho.

Figura 41 - Musica: ‘Mestre Cico’
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Fonte: Grupo Maycon Nasario & o Coco Instrumental de Arcoverde: Composi¢cdo de Maycon Nasario (2016)
Transcricdo Maycon Nasario (2022)

7.2. Forma e composicio da musica ‘Mestre Cico’

A musica ‘Mestre Ci¢o’ foi a primeira composi¢ao destinada ao grupo Maycon
Nasario & o Coco Instrumental de Arcoverde. A vista disso, realizo neste topico uma analise
minuciosa sobre esta composi¢do que estd baseada nas estruturas ritmicas e melodicas
pautadas neste trabalho, especificamente, no capitulo 6.

Comecarei, a principio, com o formato instrumental elaborado para todos os
instrumentos ritmicos: surdo, pandeiro, ganza, triangulo e o tamanco de madeira; e, para os

seguintes instrumentos de sopro: saxofone alto, trompete, trombone e euphonium.
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Sobre a forma musical, usei a forma binaria que, comumente, ¢ utilizada pelos grupos
tradicionais de coco. Assim, temos a primeira forma elaborada na composi¢do da musica

‘Mestre Cigo’:

Figura 42 - Forma da musica ‘Mestre Cigo’

2

4 Introducio [ : Parte A HIE Parte B H|
Forma 04 compassos 08 compassos 08 compassos
binaria  Instrumentos Parte do mestre: Trompete Parte mestre: Trombone

percussivos Resposta: Sax e trombone Resposta: Trompete e sax
I Parte A l|: Parte B | Ponte I
16 compassos 08 compassos 04 compassos
Parte do mestre: Trompete Parte Mestre: Saxofone Todos os instrumentos

Resposta: Sax e trombone Resposta: Trompete e trombone

I Parte A | Coda I
16 compassos 04 compassos
Parte do mestre: Trompete Todos os instrumentos

Resposta: Sax e trombone

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Vou detalhar como distribui os instrumentos de sopro conforme a forma musical desta
musica, ou seja, a defini¢do dos instrumentos de sopro em cada parte relacionada a estrutura
melodica do coco de trupé entre o mestre e a resposta. Entao:

e Parte A - Temos o trompete fazendo a parte correspondente ao mestre € o
saxofone com o trombone fazendo a parte da resposta;

e Parte B - Temos como mestre o trombone e como resposta o saxofone e o
trompete. Ao voltar para esta parte, a funcdo do mestre passou para o
saxofone; e, a parte da resposta, ficou com o trompete e o trombone;

e Ponte - Todos os instrumentos tocam em unissono, fazendo a ligagao da parte
B para voltar a parte A;

e Coda - Cada instrumento toca uma pequena frase para finalizar a musica.

Na constru¢do melodica, foi composta baseando-se nas hipdteses de escalas musicais

apontadas neste trabalho. Portanto:
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e Parte A - Foi composta utilizando o pentacordio, ou seja, a primeira hipotese

pautada neste trabalho. Assim, compomos usando o pentacordio de Si bemol

maior. No entanto, usamos a nota Sol para caracterizar o acorde de Mi bemol

maior, ja que a nota Fa corresponde a 2°M do acorde e ndo soou bem com a

linha do baixo quando elaborei o arranjo.

Figura 43 - Compondo parte A da musica ‘Mestre Cigo’
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

e Parte B - Foi composta usando o pentacérdio de Si bemol, F4 ¢ Mi bemol

maior, respectivamente, nos acordes de Bb, F7 e Eb. De forma logica,

fizemos aproximacdes cromaticas do pentacordio de Fa maior entre a 3*

Maior e a 5* Justa. Apliquei a mesma técnica no pentacordio de Sib Maior

entre a tonica e a 3* maior. Para essa técnica, elaborei um ostinato melodico

entre a tonica e a 2* maior do pentacordio de Fa maior, antecedendo essa

aplicabilidade conforme a ilustragdo abaixo.

Figura 44 - Compondo parte B da musica ‘Mestre Ci¢o’

Ostinato melddico;
() Aproximagdes cromaticas entre a 3* Maior e 5* Justa do pentacérdio de Fa Maior;
() Aproximagdes cromaticas entre a tonica e 3* Maior do pentacérdio de Bb;
(O Notas do pentacordio de Eb Maior;

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

e Volta-se parte A - Mantém a mesma caracteristica dada anteriormente;

e Volta-se parte B - Foi elaborada utilizando a terceira hipotese pautada neste

trabalho, ou seja, a escala bebop dominante de F4 e Si bemol maior em que
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este foi utilizado no quarto compasso e aquele nos trés primeiros compassos
desta secdo. Finalizo esta secdo com notas do pentacérdio de Do sustenido
menor no acorde dominante substituto € D6 menor no acorde dominante de Si

bemol maior na cadéncia harmonica [Sub V7—V7- I[7TM], conforme a figura

45.
Figura 45 - Compondo a volta da parte B na musica ‘Mestre Cigo’
B . B) F £b9
> > > > =
TN . = T —
~B - F7 . > B

(" Elaboragdo melddica da escala Bebop Dominante de Fa maior;

(__J) Elaboragdo melddica da escala Bebop Dominante de Si bemol maior;

.| Nota de aproximagao cromatica

{__2 Pentacordio de D¢ sustenido menor no acorde dominante substituto (SUB V7);
Pentacordio de D6 menor no acorde dominante (V7);

Fonte: Elaborado por Maycon Nasério (2022)

e Ponte - Permitiu outro modo de aplicagdo do pentacordio, ao qual dedico, no
proximo topico, uma analise explicativa de como foi composta esta se¢ao.
Sendo assim, a se¢do ponte foi composta usando o pentacérdio de D6 menor,

Sol menor, Si maior e o pentacordio cromatico de Mi.

Figura 46 - Compondo se¢do ponte da musica ‘Mestre Cigo’

(") Pentacdrdio de Do menor;

8 Pentacordio de Sol menor;

(_) Pentacérdio de Si maior;
Pentacordio cromatico de Mi;

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

e Volta-se parte A - Mantém a mesma caracteristica dada anteriormente;

e Coda - Foi composta utilizando o pentacérdio de Si bemol e Fa maior.
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Figura 47 - Compondo o coda da musica ‘Mestre Ci¢o’

2
T

(") Pentacérdio de Si bemol maior;
Pentacordio de Fa maior;

Fonte: Elaborado por Maycon Nasério (2022)

Portanto, usamos na composicao dessa musica as hipdteses de escalas apontadas neste
trabalho. Ao elaborar o arranjo da musica ‘Mestre Cico’, mantive a forma musical
apresentada no inicio deste capitulo, porém, decidi abrir espaco para os instrumentistas
improvisarem. Esta abertura configurou uma adigdo interessante, pois acrescentou
dinamismo a musica. Com isso, totalizou quatro giros/repeti¢des de improvisos na musica

‘Mestre Cigo’ da qual ficou definida esta forma musical, conforme a figura abaixo.

Figura 48 - Forma da musica ‘Mestre Cigo’ de acordo com o arranjo

2
4 Introducio I : Parte A H|H Parte B |
Forma 04 compassos 08 compassos 08 compassos
bindria  Instrumentos Parte do mestre: Trompete Parte mestre: Trombone
percussivos Resposta: Sax e trombone Resposta: Trompete e sax
I Parte A []: Parte B K Ponte I
16 Compassos 08 compassos 04 Compassos

Parte do mestre: Trompete ~ Parte mestre: Saxofone

Todos os instrumentos
Resposta: Sax e trombone Resposta: Trompete e trombone

I Improvisos HEIN Ponte | Parte A [ Coda I

08 compassos 04 compasso 16 compassos
Sax Alto - Trompete Todos os instrumentos
Trombone - Flautim

04 compassos
Parte do Mestre: Trompete Todos os instrumentos
Resposta: Sax e trombone

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

7.3. Aplicando os pentacordios ao compor a se¢io ponte da musica ‘Mestre Cico’

Ao compor esta se¢do na musica ‘Mestre Cico’, foi aplicada uma técnica sobre o uso
dos pentacordios. E importante mencionar que para esta se¢do, compus utilizando quatro

pentacordios: D6 menor, Sol menor, Si maior e o pentacérdio cromatico de Mi como

classifiquei a agdo composta no topico anterior.



65

A principio, a secdo ponte foi elaborada em 05 compassos com a frase melddica
comecando a partir da anacruse e tendo como base harmonica os seguintes acordes: F7 no 2°
compasso; Bb no 3° compasso; B7 (primeiro tempo binario) e F7 (segundo tempo binario)

no 4° compasso; finalizando, no 5° compasso, com o acorde de Bb.

Figura 49 - Secdo ponte: Construgdo harmonica
Anacruse F7 Bb B7 F7 Bb

[FE— =

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

A intencdo inicial era criar uma melodia que partisse da tonica de cada acorde,
utilizando os seus pentacordios para criar um caminho melddico para cada nota alvo

conforme a ilustragdo da figura a seguir.

Figura 50 - Secdo ponte: Estrutura melddica

Notas Alvo
Anacruse F7, Bb B/—\FT Bb
N o o s
| l | NN 4 | 4 — 1 |
¥ | I hey | | = I 1 |
| B 1 1= 1 | T
1 | 1 ha
o [T T hber * ¥ - L
| [ 1 |
Pentacirdio Pentacordio Pentacordio Pentacordio

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

A finalidade dessa sequéncia era compor uma linha melddica projetando as notas
alvos. Contudo, a melodia foi composta no sentido dessas notas alvos, porém, nao foi
utilizado os pentacdrdios dos respectivos acorde, mas com os pentacordios apontados no
inicio deste topico, sendo aplicado:

e 1° compasso (F7) - Pentacordio de D6 menor;

e 2° compasso (Bb) - Pentacérdio de Sol menor;

e 3°compasso (B7 e F7) - Pentacordio de Si maior (primeiro tempo binario) e o
pentacordio cromético de Mi (segundo tempo binario);

e 4° compasso (Bb) - Conclusdo da frase com a tonica do acorde de Bb, ou seja,

com a nota Si bemol.



66

Desse modo, inicialmente, tivemos esta constru¢cao melodica.

Figura 51 - Segdo ponte: Elaboragdo melodica

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Porém, realizei uma alteragdo entre as notas de Sol e Si, tdnica dos respectivos
pentacordios de Sol menor e Si maior, os quais substitui pela nota Sol sustenido e a nota L4
visando aplicar o pentacérdio cromatico de Mi, que comega com a nota Mi, no acorde de Fa

maior.

Figura 52 - Alteragao de notas melddicas e defini¢do da melodia na secao ponte

; [
E ]-Elgaga f " Aplicagéo do
ntre a nota Pentacérdio
Cromatica

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

A secdo ponte da musica ‘Mestre Cico’ foi composta dessa maneira. Mas como
cheguei nesses pentacordios? Primeiramente, a intengdo sempre foi utilizar a primeira
hipotese apontada, ou seja, o uso do pentacérdio. E, apds observar a colocagdo da tdnica,
pensei: 0 que aconteceria se a tonica passasse a ser a 2*°M, 3*M, 4] e 5*J? Vamos usar, como
exemplo, o pentacordio de Fa maior para melhor compreensao do que foi questionado.

Neste sentido, sabemos que a primeira nota do pentacérdio de Fa maior ¢ a nota Fa, ou
seja, a tonica. Entdo, qual pentacdrdio terei se a nota F4 for a segunda? Terceira? Quarta? E
quinta? Ou seja, a observacao da nota Fa esta relacionada a sua posi¢do dentro da estrutura

escalar do pentacordio. Assim, na figura a seguir, temos a nota Fa sendo a:
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Figura 53 - Coloca¢do da nota Fa relacionada a estrutura do pentacérdio

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)
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Nesta sequéncia, respectivamente, temos o pentacordio de Fa, Mi bemol, R¢é bemol,

Do e Si bemol Maior. Apoés esta aplicagdo, obtive outro dado interessante sobre a nota Fa ao

analisar a figura 53, pois, sua colocagdo formou uma linha diagonal. Neste formato, o que

ocorreria se deixasse todas as notas de F4 em uma linha vertical? Vejamos:

Figura 54 - Diagrama evidenciando a nota Fa nos pentacérdios
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

‘Diagonal /
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Com esta aplicabilidade, formaram-se duas linhas: uma linha diagonal e outra
horizontal, obtendo-se, respectivamente:
e Na linha horizontal - Os pentacordios maiores de Fa, Mi bemol, Ré bemol,
D6 e Si bemol,
e Na linha diagonal - Os pentacérdios menores de Si bemol, Do, R¢, Mi bemol

e Fa;

Apos esta definigdo, experimentei esses pentacordios relacionados ao acorde de F7,
obtendo uma sonoridade ora consonante, ora dissonante. Aplicagdo semelhante foi realizada
com o pentacédrdio de Si bemol relacionada ao acorde de Bb, que estd no segundo compasso
desta se¢ao, obtendo a mesma sonoridade que o acorde de F7.

Nos acordes de B7 e F7, do terceiro compasso, a inten¢do foi compor um contorno
melddico escalar com os pentacordios de Si maior em relagdo ao acorde de B7 e Fa maior no
acorde de F7, segundo a imagem da figura 51. Porém, ao colocar as notas de aproximacdes
crométicas®, conforme a primeira imagem da figura 52, observei que essas notas poderiam
formar alguma escala através de um cruzamento semelhante a cangdo ‘A Vida Tava Tao
Boa’. Entdo: O que hd em comum entre os pentacordios de aproximacdes cromaticas?

Neste sentido, os pentacordios de aproximagdo cromatica ascendente e descendente
relacionados ao pentacordio de F4 maior, sdo os pentacordios de Mi e Fa sustenido maior.
Vejamos, o cruzamento desses pentacordios para identificar o que ha em comum entre eles

em dois momentos, sendo:

1) Jungdo dos pentacédrdios de Mi e Fa sustenido maior em relagdo a F4 maior:

Figura 55 - Notas por aproximag¢des cromaticas |
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> Notas de aproximagdo cromatica sdo notas musicais que aproximam-se, cromaticamente, de uma nota
alvo. Geralmente, ¢ utilizada a um semitom de distancia criando uma sensagao de tensao e resolugao.
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Agrupan n musicais:
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Tonica dos pentacordios de E e F# maior;
Notas comuns relacionados ao pentacordio de F maior;
(_)Notas comuns relacionados aos pentacordio de E e F# maior;

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Apesar da enarmonia®®, percebemos que existem trés notas comuns entre o0s
pentacordios de Mi e Fé sustenido maior e uma nota comum, desses pentacordios, com o
pentacordio de Fa maior. Concluimos que essa jung¢ao dos pentacordios maiores, formou um

tipo de escala cromatica.

Figura 56 - Escala cromatica por aproximagdes dos pentacordios I
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

2) Juncao dos pentacédrdios de Mi e F4 sustenido menor em relagdo a Fa maior:

Figura 57 - Notas por aproximagdes cromaticas I
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Notas em comum ao pentacordio de F maior;
l|::J.Notas em comum entre o pentacordio de E e F# menor;

Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

¢ Enarmonia ¢ um conceito usado na teoria musical para referir-se i representacio de uma mesma nota
musical com nomes diferentes.
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Neste caso, temos uma nota comum a todos os pentacordios, duas notas comuns entre
os pentacordios de Mi menor e F4 sustenido menor, ¢ uma nota comum entre o pentacordio

de Mi menor com o pentacordio de Fa maior. Concluimos, que essa jungao também

formulou um tipo de escala cromatica.

Figura 58 - Escala Cromatica por aproximagdes dos pentacordios 11
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Percebe-se, na figura abaixo, que as duas escalas - por intermédio das aproximagdes

cromaticas através da jun¢ao dos pentacordios - dao sentido a um tipo de escala cromatica.

Figura 59 - Comparagdo entre os cruzamentos por aproximagao cromatica
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Fonte: Elaborado por Maycon Nasario (2022)

Porém, pode-se dizer que essa acdo ndo teve fundamento, pois essas notas estdo

fundamentadas através da escala cromatica, mas, mesmo assim, classifiquei com o nome de

‘pentacérdio cromatico’ para apontar a agdo envolvida por intermédio das notas de
aproximagdes cromaticas.

Portanto, concluo a resolucdo da secdo ponte em que:

e No acorde de F - Foi composta utilizando o pentacérdio de D6 menor;

e No acorde de Bb - Foi composta utilizando o pentacordio de Sol menor;
No acorde de B7 - Foi composta utilizando o pentacordio de Si maior;

No acorde de F7 - Foi composta utilizando o pentacordio cromatico de E;

Todavia, precisamos de um estudo mais aprofundado sobre essa aplicacdo, ja que a
inten¢do foi apenas explicar como foi composta a parte melddica da se¢do ponte da musica
‘Mestre Cico’ em que, nesta se¢do, compus de modo logico ou matematico. De certo modo,
acredito que sem as observagdes sobre as notas utilizadas pelo grupo Raizes de Arcoverde,

ndo chegaria a levantar especulacdes sobre a utilizacao dos pentacordios nesta se¢ao.
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Apesar do que foi exposto neste capitulo, ndo ha fundamentos cientificos plausiveis
expostos neste levantamento de dados apontado pelo pesquisador que possa se tornar objeto
de estudo sobre como usar a aplicagdo de pentacordios nos acordes musicais, visto que nao

foi o objetivo direto deste trabalho.

8. CONSIDERACOES FINAIS

A relevancia desta pesquisa se da por meio de uma analise minuciosa do coco de trupé
devido aos aspectos ritmicos e melddicos presentes. Além disso, foram identificadas
hipoteses de escalas musicais na ag¢do de criar ou compor melodias que atendam a
sonoridade tradicional do coco de trupé.

As estruturas musicais investigadas foram essenciais para a compreensao e
contextualizagcdo do coco de trupé do qual, ao longo deste estudo, foi possivel constatar que
o principal elemento musical que caracteriza o género ¢ a batida ritmica. No entanto, ¢
importante ressaltar que o tamanco de madeira desempenha um papel fundamental na
definicdo da sonoridade ¢ na identificacdo deste estilo musical, tornando-se o elemento
principal de sua identidade.

Desse modo, ¢ fundamental reconhecer e valorizar a arte da instrumentag¢do deixada
pelos mestres de coco, que transmitiram seus conhecimentos para as geragdes futuras, pois
suas contribui¢des ajudam a manter, preservar ¢ dar continuidade ao coco de trupé a fim de
garantir a riqueza musical e a expressdo cultural viva e pulsante dessa modalidade.

Diante dessas consideragdes, foram realizadas composi¢des que envolveram a inser¢ao
de instrumentos de sopro, buscando manter a sonoridade da tradi¢cdo do coco praticado em
Arcoverde através da representacdo desses instrumentos sonoros. Isso so foi possivel apds
visitar os locais onde a manifestagdo artistica do coco ¢ vivenciada em sua esséncia,
permitindo conversas com musicos, brincantes e apreciadores. A partir desse contato mais
proximo com o coco de trupé surgiu a ideia de formar um grupo instrumental que culminou
na formagao do grupo Maycon Nasario & o Coco Instrumental de Arcoverde.

Neste sentido, o grupo foi bem aceito pelos mestres e brincantes do coco de trupé em
que, alguns, ficaram admirados da forma como o coco estava sendo representada através dos
instrumentos de sopro, pois, para eles, ndo tinham possibilidade de obter alguma formacao

do coco praticado em Arcoverde que nao fosse o formato tradicional. Dessa maneira, a
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intencdo do grupo € proporcionar a apreciacdo do coco de trupé em que tivemos a
oportunidade na Mostra de Musica Geraldo Barros, em 2017, X Mostra de Musica Ledo do
Norte’”, em 2018, 3* Mostra Sertdo Musical, em 2019 e no 3° Festival Sesc de Economia
Criativa — Na Pisada dos Cocos do Nordeste, em 2023, ambas apresentadas ao Servico
Social do Comércio - SESC.

E importante ressaltar que além de promover a aprecia¢do do coco de trupé, buscamos
incentivar outros grupos instrumentais para incluir em seu repertério o coco de trupé, pois,
esse processo de inculturagdo permitiu uma maior compreensdo ¢ apreciagdo da riqueza
musical e cultural presente nessa manifestagdo artistica tdo singular. Também, este trabalho
busca acrescentar informagdes as pesquisas voltadas a cultura musical do coco e espera
incentivar musicos, professores e musicologos a despertarem o interesse pela composi¢ao
instrumental voltada ao coco de trupé, contribuindo com a preservagdo e valorizagdao dessa
cultura, visto que esta abordagem ¢ apenas um passo inicial de ideias futuras ao coco de
trupé, bem como as demais modalidades de coco.

Em suma, a andlise dentro do contexto ritmico, harménico e melddico me permitiu
compreender melhor a estrutura musical do coco de trupé. No entanto, nao afirmo neste
trabalho que os mestres compuseram ou tiveram a intencao de usar as devidas hipoteses de
escalas musicais apontadas neste trabalho através das transcrigdes musicais de suas cangdes.

Por fim, espera-se que este trabalho ajude outros pesquisadores a se aprofundarem em
assuntos referentes aos diversos tipos de cocos, bem como a sistematizagdo de diversas
linhas de pesquisa, como as suas estruturas musicais, estimulando uma reflexdo critica e
construtiva relacionada a experimentagdo sonora e composicional dessas expressoes

culturais presentes na musica popular brasileira. Viva a cultura popular! Viva o coco!

°7 Disponivel em:<https://www.youtube.com/playlist?list=PLrWJSbGggREgUkPw4dMBctNupLq8rke-
m>. Acesso em: 29/07/2023.
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ANEXO A - MESTRA SEVERINA LOPES (MUSEU IVO LOPES)

Figura 60 - Acervo do Museu Ivo Lopes
| :

Matéria Jornalistica da época Lata de leite utilizada para fazer
Mestre Ivo Lopes (a esquerda); Luiz Gonzaga (4 direita) ; um instrumento do coco: o Ganza

As Irmas Lopes Mestra Severina Lopes

Fonte: Acervo do Museu Ivo Lopes (2023)
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ANEXO B - MESTRES DO COCO DE ARCOVERDE

Figura 61 - Mestre do Coco Raizes e Trupé de Arcoverde

Mestre Lula Calixto® (In memorian)

Mestra Assis Calixto™

Mestre Cicero Gomes®

Fonte: Extraida de blogs e rede social

*8 Fonte: Rede social: Facebook. Disponivel em: <https://m.facebook.com/113034230092470/photos/a.
113188160077077/383896849672872/?type=3& rdr>. Acesso em: 02/03/2023

> Fonte: DHnet. Disponivel em: <http://www.dhnet.org br/w3/cacau/musica/shows/show.htm>. Acesso
em: 02/03/2023

% Fonte: Rede Social: Facebook. Disponivel em: <https:/pt-br.facebook.com/cocotrupe/photos/salve-
nosso-mestre-c%C3%ADcero-gomes/1788207941302412/>. Acesso em: 02/03/2023


https://pt-br.facebook.com/cocotrupe/photos/salve-nosso-mestre-c%C3%ADcero-gomes/1788207941302412/
https://pt-br.facebook.com/cocotrupe/photos/salve-nosso-mestre-c%C3%ADcero-gomes/1788207941302412/
http://www.dhnet.org.br/w3/cacau/musica/shows/show.htm
https://m.facebook.com/113034230092470/photos/a.113188160077077/383896849672872/?type=3&_rdr
https://m.facebook.com/113034230092470/photos/a.113188160077077/383896849672872/?type=3&_rdr
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ANEXO C - DISCOGRAFIAS DO GRUPO RAIZES

Figura 62 - Discografia: Samba de Coco Raizes de Arcoverde

01 - Seu Maia
02 - A Vida Tava Tao Boa
03 - No Balanc¢o da Canoa
04 - Folguedos de Roda
05 - Lorua
S5 06 - E Boi
’ 07 - Aia 6 Aia
(P 08 - Adeus Morena

C,OC o 1 09 - Baralho D(?is Ouro

a17¢s - 10 - Acorda Crianca
deArcove rdc 11 - A Caravana Nao Morreu

04 - Despedida de Amor

05 - Coqueiro Novo

06 - O Canto do Uirapuru

07 - Menina Rica

08 - Olho D’agua Nos Bredos

7 09 - Roseira, Oh Rosa!

10 - E Noite de Sdo Jodo

11 - Bote Essa Menina Para Dancar
12 - O Amor do bacurau

L S n Lo I 14 - Aperto de Mao
DE COCE RAIZES 0E ARCovERDE DEESVETE LTI EIY

01 - Cavalinho de Barro / Meus Canarinhos

02 - Esse Coco Que Canto / Vem, Vem Cantar

03 - Corte de Cana / O Pescador / Serra do
Tapui

04 - Bebe Chorio / Ela Deu Sim / Cabelo Liso

05 - Macei6 / Homenagem a Lula Calixto / 1,2,3
(Folguedos)

06 - Entrando no Coco

07 - Casa Caiada / O Piador / Doidinho

08 - A Sergipana

09 - As Criancas / Acorda Crianca

10 - Saindo da Rog¢a / A Te Esperar / Morro de

Olinda

11 - O Peneirador

12 - A Caravana Nao Morreu

Fonte: Acervo do grupo Raizes de Arcoverde (2023)



ANEXO D - GRUPOS DE COCO EM ARCOVERDE

Figura 63 - Registro para documentario dos grupos de Coco de Arcoverde para o I Festival

Sesc de Economia Criativa: Na Pisada dos Cocos do Nordeste

SAMBA DE COCO EREMIN

SAMBA DE COCO QUEBRA COCO ALIANCA
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SAMBA DE COCO TRUPE DE ARCOVERDE

SAMBA DE COCO FULO DO BARRO
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SAMBA DE COCO DAS IRMAS LOPES

& v/

SAMBA DE COCO PISADA SEGURA®

% Fonte:

Acervo do grupo Pisada Segura.
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SAMBA DE COCO RAIZES DE ARCOVERDE

Fonte: Documentario festival Sesc (2021)

MAYCON NASARIO & O COCO INSTRUMENTAL DE ARCOVERDE

Figura 64 - Maycon Nasario & O Coco Instrumental - X Mostra de Musica Ledo do Norte

Fonte: Acervo do grupo Maycon Nasario & O Coco Instrumental de Arcoverde (2018)
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ANEXO E - TECNICA USADA PELOS INSTRUMENTISTAS DO SURDO

Figura 65 - Mestre Biu Neguinho

O mestre Biu Neguinho, criador da batida
ritmica do coco de trupé no surdo, toca posicionando o
instrumento na altura da cintura, apoiando o antebraco
esquerdo no aro deixando-o bem curvado. Para o
abafamento do som, utiliza-se as pontas dos dedos da
mao esquerda na pele do surdo para abafar e o dedo
indicador para fazer o movimento de rebote na pele do

surdo.

Fonte: Print do Documentario Samba de coco
em Arcoverde na casa e no quintal do Cigo , (2023)*

Figura 66 - Francois Gomes

O instrumentista de surdo do grupo
Raizes de Arcoverde executa a técnica
posicionando o surdo abaixo da cintura,
antebrago esquerdo um pouco curvado, 0s
dedos da mao esquerda retas para abafar o
som e o dedo indicador esquerdo
inclinado para fazer o movimento de
rebote. Entre os instrumentistas de coco
em Arcoverde, ¢ o que tem a técnica mais

proxima usada pelo mestre Biu Neguinho.

Fonte: Acervo de Frangois Gomes (2023)

52 Disponivel em: <https://youtu.be/nPca3a5MaXY>. Acesso em: 06/02/2023


https://youtu.be/nPca3a5MaXY
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Figura 67 - Edneuton Barros

A técnica utilizada pelo percussionista
do grupo Trupé de Arcoverde ¢ performada
com o antebrago esquerdo um pouco inclinado,
os dedos da mao esquerda retos e apoiando a
palma da mao na pele do surdo em posicao
proxima ao aro. Para o abafamento do som,
Edineuton utiliza os dedos minimo, anclar e
polegar. Com os dedos indicador e médio faz o
# movimento de SLAP, como ¢ classificado por
J cle. Entre os percussionistas, Edineuton

prefere a afinacdo do surdo mais grave.

Figura 68 - Amanda Lopes

A técnica utilizada pela
percussionista do grupo das Irmas
Lopes (Gnica mulher que toca surdo
entre os grupos de coco de
Arcoverde), ¢ performada apoiando o
pulso da mao esquerda no aro do
surdo e o antebrago pouco curvado.
Para o abafamento, usa os dedos
polegar, médio, anelar e minimo.
Com o indicador, executa a célula
ritmica fazendo o movimento de

rebote.

Fonte: Acervo de Amanda Lopes (2023)
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APENDICE A - MUSICA MESTRE CICO
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APENDICE B - QUESTIONARIO DE ENTREVISTA DO TCC

1) Nome do grupo com o/a mestre/mestra ou representante?

2) Em relacdo ao nome, sempre foi este desde o seu surgimento ou teve outro nome antes do
atual?

3) Como surgiu o grupo (Biografia)?

4) A primeira batida do grupo foi com instrumentos “tradicionais” do coco de Arcoverde
ou teve outros instrumentos que o grupo experimentou? Se sim, qual/quais?

5) No inicio, qual foi a maior dificuldade? E atualmente?

6) Vocé conhece alguma histéria contada pelos mestres sobre o coco de trupé relacionada
aos instrumentos, ou seja, como surgiu os instrumentos ritmicos?

7) Qual historia vocé sabe do coco de Arcoverde contada pelos mestres?

8) Em termos musicais, (composi¢do, arranjo, instrumentacdo, experimento musical entre
outros) qual ¢ a maior contribui¢do do grupo para o coco de Arcoverde?

9) No quesito artistico-cultural, Arcoverde ¢ a terra do samba de coco? Porque?

10) O que vocé pode relatar sobre o mestre Ivo Lopes, Lula Calixto, Tonho Moura, Biu
Neguinho, Alfredo Sueca, Z¢ de Quinca, Das Dores de Z¢é Machante, Jodo Preto, Z¢é Gomes e
outro(s) mestre (s) nao relacionado nesta lista e a sua contribuigdo musical (composigao,
instrumentagdo, ensino, experimento musical) no coco de Arcoverde?

11) Vocé ja presenciou o coco de Arcoverde sendo tocado por grupos ou bandas que nio
sejam os grupos de coco? Se sim, qual foi o nome do grupo ou banda? Qual foi o sentimento
ao escutar o coco sendo executado por eles?

12) J& presenciou o coco no formato voltado para instrumentos de sopro? Onde?

13) Em 2018 foi apresentado ao publico na 10° Mostra de Musica Ledo do Norte no teatro do
Sesc o0 coco no formato instrumental, ou seja, executado por instrumento de sopro. Na sua
opinido, este formato poderia ser uma alternativa para o coco de Arcoverde ser executado por
bandas de musica e bandas fanfarras nos desfiles de emancipagdo politica da cidade ou pelas

diversas bandas de musica e, até mesmo, bandas sinfonicas pelo Brasil? Porque?
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APENDICE C - TRANSCRICAO MUSICAL DO CD RAIZES DE
ARCOVERDE: FAIXA 01 - SEU MAIA

S e u dl(l Discografia: Coco Raizes de Arcoverde

Coco de trupé Transcrigdo: Maycon Nasdrio

Instrumentos

Percussivos ) . ) ) . . i ) .
0Oi ma-ia ma-ia ma-ia ma-ia  dé 0Oi ma-ia que seu ma-ia quer ma -

ia ma-ia ma-ia ma-ia ma-ia do ma-ia que seu ma-ia quer ma -
O - seuma-ia O - seuma -ia

T R . D ‘ )

T )
bl yi ‘Il v ] I i ]
e @ o 7~ | @ > o ! > oo -
— — (S |
ia 0Oi ia A Noi-te an-tes do ga-lo can - tar A
O - seuma- ia gru-po dos sem ter-ra vai a luta Que -
che-fe fa-zen-dei-ro_ ecom-pa - nheiro Que
O - seuma-ia O - seuma- ia

19
| )
™ af 1
e ———— s ————— e _— e

—
gen -te li-gei-ro se le-van - tar Em bus - ca de plan-tar - e de co -
ren-do_um ter - re - ni -nho pra cam - pa Vai ho -mem vai mu-lher e vai me -
ceda um can - ti -nho pra nés mo - rar De - pende da pro-du-cdo des-se a -
O - seuma- ia
22
4 2 t e .frfoe,.

> > o o o
— — — —
lher Na fé que um di-a ha de cho - ver ma-ia ma-ia ma-ia ma-ia
nino Sa - ben-do que_é di - ficil. deen-con - trar
no A gen-te po-de a-té ne-go-ci - 4
O - seuma- ia O - seuma-ia

do ma-ia queseuma-iaquer ma - ia 0i ma-ia ma-ia ma-ia ma-ia  do 0Oi
O-seuma-ia O-seuma-ia O-seuma-ia

h'r‘“gﬁ'-..

ma-ia que seu ma-ia querma - ia ma-ia ma-ia ma-ia ma-ia do

0 -seuma-ia O - seuma - ia

2 D.S.2x ¢/ repeticédo
1. | 2. al Cpda ﬂ}

‘I vi I 11 |
™ o T o el o
ma-ia queseuma-iaquerma - ia ia ia Instrume_ntos
0 Um Percussivos
A (0}
Um

O-seuma- ia O -seuma-ia O - seuma-ia



APENDICE D - TRANSCRICAO MUSICAL DO CD RAIZES DE
ARCOVERDE: FAIXA 02 - A VIDA TAVA TAO BOA

A Vida Tava Tdo Boa

Coco de trupe Discografia: Coco Raizes de Arcoverde

J =110 Transcrigdo: Maycon Nasdrio
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I
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percussivos A vi - da ta-va tio bo-a pra qué man-dou me cha - mar A vi-

- da ta-va tio bo-a pra qué man-doume cha - mar Eu ta - va noju-a - zei-ro no ser-

- tao doCe-a - [r:-’l Avi - da ta-va tilo bo-a pra qué man-dou me cha - mar Ta-va no
ar

rar
24
H |

V== === L e e e

Cra-to de Cra-to pa-ra Mon - tei -ro de Mon-tei -ro pa-ra_o Cra-to_e do Cra-to pra Ju-a -

27
Db = — w
. : Fo—a o L [
oJ = = —
i - ro De-pois do Cra-to eu vol-tei pa-ra Mon - teiro de Mon-tei -ro pa-ra_o

Cra-to do Cra-to pra Ju-a - zei-10 A vi - da ta-va tdo bo-a praqué  man-dou me cha-
n 12 D.S. s/ repeti¢io
- —— al Coda
- I [ — 1 |
..I j C j I
mar Eu i - mnha s0 tre - ze a-nos vo-cé - po-de_acre - di - po -de_acre - di -
Quan-do mi - nhamie mor - reu__ Eu sé pen - sa-va_em cho - pen - sava_em cho

mar Par-ti pa-ra_oJu -a - zi-ro pen-san - do em tra-ba - lhar A vi - da ta- va tdo
co-co_éto -do - meu_ vo - cé po - de_acre -di - tar

bo-a praqué man-dou me cha - mar  Fi-quei com a mi-nha ti-a na-ro - c¢a eufui plan-
Can-to co-co_ ecan - to ro-da pa-ra_a mo -c¢ada dan-

120
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tar A vi - da ta-va (do bo - a pra qué man - dou me cha - mar Ta-va no

57
H |

Cra-to de Cra-to pa-ra Mon -tei-ro de Mon-tei -ro pa-ra_o Crato_e do Cra-to pra Ju-a -

zei - ro  De-poisdo Cra-to eu vol-tei pa-ra Mon - teiro de Mon-tei-ro pa-ra_o Cra-to do Cra-to pra Ju-a -

112,

Instrumentos

zei-toA vi - da ta- va tio bo-a praqué man-dou me cha - mar Es-se . PETCUSSIVOS
zei - 1o
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APENDICE E - TRANSCRICAO MUSICAL DO CD RAIZES DE

ARCOVERDE: FAIXA 03 - NO BALANCO DA CANOA

No Balanco da Canoa

Coco de trupe Discografia: Coco Raizes de Arcoverde
Transcrigdo: Maycon Nasdrio

i

Instrumentos
Percussivos

Ennha-lan—goda ca - no-aquenésva-mosva-di - ar Olhe_ otom-boda jan - ga-danason-dasdomar

8 I—]
N
Y 1
(3=
oJ
O-lhe_otom-bo da jan - ga - da nas on-das do mar Quemdan-canes-se co-co_a noi-te_in tei-ra sem pa-
12 ? = ?
), |oe @ 2% o, ;4: . *’ o5 :-J: L=
L L ae |y : e gy gepm |
: R S SESS
7 é -

rar Olhe_otom-boda jan - ga-danason-dasdomar  O-lhe otom-bodajan - ga-danason-dasdomar Quema-in-dandodan-

—
T o T i o
; ; 'E ——s — ‘ ‘E —=—|
coumasa-in-davaidan - carOlhe_otom-boda jan - ga-danason-dasdomar  O-lhe_ otom-bodajan - ga-danason-dasdomar
—
= —]
Faztanto tem-pocom-me-~cei a va-di - ar Olhe_otom-bodajan - ga - danason-dasdomar O-lhe_otom-boda jan-
27
n .
Y o
b I | |
& ==
hd -

ga - da nas on-das do mar Es - se coco étaogos - to-so mas ta bom de ter-mi - nar O lhe otom-bo da jan-

fma

31
0
) A
2 h LY]
ga-danason-dasdomar O-lhe_otom-boda jan - ga-danason-dasdomar  Eujdestoucom me-do ja-ca-réquerme pe-
36 2
fee ot i
‘ * g ==
i hd -

gar Olhe otom-boda jan - ga-danason-dasdomar  O-lhe otom-boda jan - ga-danason-dasdomar FEua-gora estouche-

|

gan-do pois a-quindovou fi - car Olhe_otom-bo da jan - ga - da nas on-das do mar O-lhe_otom-bo da jan-
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-
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ga - da nas on-das do mar E no balan<o da ca - Olhe_otom-bo da jan - ga - da nas on-das do mar
| 1 4 ~ Eﬁ 12
. * ol I
Pl,\ L] I I J ‘1 |
==¥- - Instrumentos

O-lheo tom-bo da jan - ga - da nas on-das do mar percussivos

C.@"t; 5o

)
Shta




124

APENDICE F - TRANSCRICAO MUSICAL DO CD RAIZES DE

ARCOVERDE: FAIXA 04 - FOLGUEDO DE RODA

Pout-Pourri Folguedos de roda

Folguedos de Roda Discografia: Coco Raizes de Arcoverde

Transcrigdo: Maycon Nasdrio

J = 140 8 Pombinho Roxo

Instrumentos On-de tu

X vai omeu pom-bi-nho rou - xo? Euvou a - li comDe-
Percussivos

us e maisnin - guém_ On-de tu vai omeu pom-bi-nho rou - xo? Euvou a - li comDe-

nou sem - a - mar sem que - rer bem______ Eu vou a - tras da - que-laen - gra-ta

Que mea-ban - do - nou sem - a- mar sem que -rer bem_ A me-ia oi-teeu pi -
43
Il Il Il
T ]
. o 7] O
o S i i i 1 1 1 1 ni
&) = ] | 1 7 ] I I —  m— | — I I | - 1
) 1 4 f —_— LA
sei na co-va de - la Cho - ran-do,as - sim u - ma voz me res-pon - de-u

o] Pre - ta ti-reo pé da - i

- — [9
A | | [r— A .
g"-h"., T
- I ’ ’ I : : - L 4
Tu tas mal - tra - tan - doum a - mor que ja foi teu__ Qua - ren - ta_e
74
0 | [r— —
Y 10 I | 1 1 — T AT | — | ]
| 1 o af AN | | — | P F' P
o | o1 1 I o
T | | T | - T T T 1T g & - | T 1
— — I bt - I \—4
um qua - ren - ta_e dois qua - ren - ta_e trés O po-vo tdo pe - dindo canto qua -
79
N | [r— A I | | ! —
1" I | 1 j I [\'I } { - lR F——{ I T | I 1 I ] | | j I
- S 3z 37 3 |
D] -

ren - ta ou - tra vez__ Qua - ren - ta_e um qua - ren - tae dois qua - ren - tae
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trés O po-vo tdo pe - dindo canto qua - ren-ta ou-tra vez_ On-de tu Ai bai-
91 IE Ai Baiano
Al | e | | | A ? ﬂ
Pt ot T — e S T R:'i‘ T bt
A\1Y 4 Al [ 7 1) I 17 T I T
) by =l |4 T r I L/ I
a - noo que é mu - lher Ai bai - a - no.o que é mu - lher Vo -cé

98

2 ~  — P—
[ Il J’\I‘ Il I |

ho - je mea-ban - do - naea - ma - nhia vo-cé me - quer Vo-cé ho - je mea-ban -
103 1
olll 1 I Ib I 1 1 T‘ I 2 -f } . }
?lzﬂ;:’(gi‘:&’:‘_‘ ! e e e s 1
do - naea - ma - nhi vo-c¢é& me - quer Sa -1 de Ar-co - ver - depra ca - sa de Zé An-
o | A [ ——
I he 1\ | [ nl ]
he =
I

[

dré Sa-i de Ar-co - ver - depra ca - sa de Zé An - dré Eu sa - 1 de Ma-ri-

ne - te a-chei bom vol-tar a quer sa -1 de Ma-ri - ne - te a-chei bom vol-tar a pé
H L\ F I L . I | I . } I L . 3]
e o [ |, 8 Es o 5 g g
14 || . Il | | - 1] I | IFi | . | | I
o ¥ 1 14 1 [p— T
Ai bai pé Ai bai - a - no.o que é mu - lher Ai bai - a - no.o que é mu-
131 7 _I
012 } m— —1 = b T — -3 —5
& > d 1 | i I Ll Il F > ’ [ 1 Ld
3 SN I A s | |
lher Vo - cé ho - je mea-ban - do - naea - ma - nhid vo - ¢¢ me - quer Vo - cé

ho - je mea-ban - do - naea - ma - nhda vo-cé me - quer Sa -1 de Ar-co - ver - depra ca -

i de Ma-ri - ne - te a-chei bom vol-tar a quer sa -1 de Ma-ri - ne - te a-chei
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3
154
T e I 2 o — y P— 2 o N
T 1 1 | * he T I i | [ I B
1 I = { 2 & I | v
| ? T I hutl I r
bom wvol -tar a quer sa -1 de Ma-ri - ne - te a-chei bom vol-tar a quer sa -

i de Ma-ri - ne - te a-chei bom vol-tar a quer Co - ¢co sul eu vou ga - nhar di -

. — T 7
Pra - ven__ cer a
Co - co sul eu vou ga - nhar di - nhei. ei - ro

can - taa mo-c¢a sea-le - van - tae co-me-¢a re - zar De ma-dru - ga - da

)] - & = = = e

mi - nha wvol - ta_e cru-a meu Deusca-dé a Lu - a queeu ndo ve-jo cla-re - ar

Co - co sul eu vou ga - nhar di - nhei ei -ro
Co - co sul eu vou ga - nhar di-

Pra - ven cer a guer-ra com dJe - sus no meu ter - rei-rova-di - a

A mei-e noit - te quan-o-ga-lo can - taa mo-c¢a sea-le - van - tae co-me-ca re-
213
0 b I I I I N Il I | - 1 ]
=Y 7] 1 I I ;\ | I T I IR I N I T | | & |
Ly I | oL & I I 71 I ] | Il I I gl Iy T I & & = ]
- } . — m—— L :  —_ 1
I T
zar De ma-dru - ga - da mi- nha vol - tae cru - a meu Deus ca-dé a

Lu - a queeu nao ve - jocla-re - ar Co - co sul eu vou ga - nhar di - nhei ei-ro
226 12
N1  —] I _— | A | A
I I I r I I l; ) \\, { | { 1‘ I IL‘ N1
8 s
|- Vi | - I I I
T L4 L_-.-J 1 — |
nhei ei - ro Co - co sul eu vou ga - nhar di - nhei - ro Pra - ven cer a
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232 Ai Velha Minha Sogra

guer-ra com Je - sus no meu ter - rei-rova-di - ar A ve -lha mi-nha so - grae um
238
N

3 .

A

pou-coa per-ri-a - da be-beu mo-co-to - li - na pen-san - do quee-ra vi-a -
3
24:; . - = . - _ P . e 2z e
Y1 I T = T T ]
S . : . = : { Ve e . |
NIV [ I .dl. =I — (} | T 1
D] — [—_ —~ — —
ve - lha mi - nha 80 - grae um pou-coa per-ri-a - da be - beu mo - co - to -
249

] »
1

—
T T 0 I

T T
£, WY k T = I I N g ® |1 I 1 I I - TT |
A\374 E— 0 —& —
D) [ —

—

v 4

Nem a-va - li-a o que é pai - xdo___ E-la ndo sa-be o que ¢é a - mor___

Nem a-va - li-a oque ¢é pai-xdo__ Eu te-nho da-doomeu a - mor a ou - tra - de-
‘J e o 2 o
= IL_ = = ~ I F = .IP-‘-I
s I P
| e
— —
pois teen-tre - goo meu co - ra-cio___ Eu te-nho da-doomeu a - mor a ou-
1. |l2.
279 .
: £ S N A S W G
1 P T H —4 | - oo o #F o |
S P - g 7 1 IF I
. R H 8 ~ !
- tra - de - pois teen-tre - goo meu co - ra-¢io A E que.a ve-lha mi-nha
286
3
h —

50 - graeum pou-coa per-ri-a - da be-beu mo-co-to - li - na pen-san - do quee-ra vi-

29 \ .

L)".l.l_l_FL "3
== —]

0 - . —
A { - |
O —— : - e ! |
r P — L - 4 — —
a - gra ve-lha mi-nha 50 - grae um pou-coa per-ri-a - da be - beu mo -co - to -
A
o
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= g~ & 1l |
9 1 I ' i
nstrumentos

li - na pen - san - do quee - ra vi - a - gra Percussivos

T
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APENDICE G - TRANSCRICAO MUSICAL DO CD RAIZES DE

ARCOVERDE: FAIXA 05 - LORUA

Lorud

Coco de trupé Discografia: Coco Raizes de Arcoverde
Transcrigdo: Maycon Nasdrio

D -
— I S — ‘ i
Instrumentos . ) . ¢ —= —
percussivos Loru - 4 loru - & nodi - aque.eua-ma - nhe-o Da sa-

lapa-raco - zi-nha Ca-tan - dopul-gade ga-to Pi-xi - lin-gadega-

Lo-ro - 4Louro - a Lo-ro - aLou-ro - &

li-nha E a ra-posama-is 0 ga-to fo-ram fa-zerum ne - gécio a on-ca dis-se_eundo

pos-so vou pro ma-to co-mer u - va Che-gaoma - ca-cocomsu-a pin-tu-ra se-ca a mu-lherque ves-te

pre-totemo tra-code vi - d-va Quemtem  seu a-morndo dor-me

Lo-ro - 4 Louro - & Mi-nha maéaeme cha-mo fe -io
Lo-ro - & Louro-

Nem de noi-te nem de di-a Datan - ta vol-ta na ca-ma

De-bo - ni-ta quee-la E-la é os pés da ro-sa

€—Lo-ro - 4 Louro - &

Lo - ro - 4 Lou-ro-

T 1 —] N -
[ [ — — 4 u | u | ¢
Que nem pei-xena d-gua fri-a E ara-posama-is o ga-to fo-ram fa-zer um ne -
4 Eu sou a ro-sa do Pé— 10 - 1o - 4 Louwro - 4

gécio a on-ca dis-se_eundo pos-so vou pro ma-to co-mer u - va Che-gaoma - ca-cocomsu-a pin-tu-ra

12

Instrumentos
percussivos

se-ca a mu-lher que ves-te pre-totemo tra-je de vi - di-va a-va

Lo-ru - 4 Lou-ro -
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APENDICE H - TRANSCRICAO MUSICAL DO CD RAIZES DE

ARCOVERDE: FAIXA 06 - E BOI

E Boi

Coco de trupé

Discografia: Coco Raizes de Arcoverde
Transcrigdo: Maycon Nasdrio

J=100

_t@h & | tll‘ I
— 1 1 Y N -
[ Ll | ARy L& | — Lo | —T I
b= 3 1] I-__-\ T I \! I___}J | I — T — I | I 1
D) Instrumentos N %
Percussivos - s .
E__ bo-i E_  boi vou mo - rarem ou-tras ter-ra
Pre-ta, vo-cé vai co - mi-go
O co - co vaiter-mi - nar
bo-ié_  boi E boiBE_
oy f ! i
— g >
| L J‘ — |
.J £ 3 . g | i 1 1
Pratra - tar de a-la - zao Pra la - ¢ar ga-do va -
Pra co - nhe-cer o ser - tao Pa-ra ver as va-que -
Com a - plau-sos do po - vao Va-quei - ro ves-teo seu
boi E_ boi B boi
18 ! % 2
o) g t I 3 I | ‘o\ 1|
len-te E a - mar-rar no mou - rao O mi-nha
ja-das E_a que da do bar-ba - tao
tra-je Cal-¢a pe-nei-rae gi - béo
E_ boi E_ boi E_  boiE_ boi
25
_ [} T -I"bll
& | H e

pre-tami-nhana-mo - ra-daMi-nhaes-ti - ma-dadomeuco-ra - ¢do Re-be - rio re-berioPu-

30
— < T > T
¢ | | 1 | | et |
& === S Fess=
!  E—
ju - ca Mi-nhana-mo - ra daquervi-ver da prosa Tdo bo - ni-ta quead-mi - ra
L Repete 2 x |2,
34
. N 12
IT Il |
3 = = 3
— A= 4
gen-temedéum pre - sen-teeumla-gco de ro - sa ro-sa Instrume.ntos
. Percussivos
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APENDICE I - TRANSCRICAO MUSICAL DO CD RAIZES DE

ARCOVERDE: FAIXA 07 - AIA O AIA

Aid 0 Aid

Coco de trupé

Discografia: Coco Raizes de Arcoverde
Transcrigdo: Maycon Nasdrio

2ef e .,
- ‘;E 1 .
by 1 f 7]
‘ — *

Instrumentos b
percussivos Ai 4

6-ai 4 tu-tti tu-ttindome le-veO ai - 4 & ai-4 Né&o me

WQ e -ggj

! ! ! ] —
i 1 1 1 i
DT — I — 1 1 1 — —¥
J == ¥ — — — ©
- -
le-ve ldprao mar__ O ai - 4. & ai-4 Eu fui nas-ci -do no mon -te O ai -
al -to foi o fun - do Os pei - xi-nhos res-pon deu
23 . 3 .
py T e Fel e
T 7@ T T 7®
4= e e e oy
I ¥ - — i —— 1 1 b |
) i T 3 —— — —e—e 1 1 1l
o — — — 2 — ¢
e
A4 06 ai-a Di-z - a flor a cho - rarr O ai - 4 6 ai-4 Pe -gue essa

Vi-va Dom Pe-dro se - gun - do

flor dé um né des-man-che_o laco vo-cé mor-rremasndo acho.um a-mor fir-me co-mo_o meu Pe-gue_es-sa

33 ? .
e T o
n 4 1 m I Il I# ]
- ] I | |
| - 1= P . -1 - - — =‘ I =‘ I I I
— ¢ L
outra dé um né no co-ra - ¢do meu a-morme dé a mao su-a fa-landova - leu O ai- 4 5

1. 2.
38 : "3
—9—#—'—2—@ N g 2 et e ¢ L
3 F——=® F_P ——1 N & | H—
@ ¢ I I 3. ® o1 b 0 I 3 |
T« | -  — 1 - e | > 1 | - 1
[— — kS ;  =—i Ay
—
. A - ti - rei meu li-maéo na a-gua Oai - 4 6 ai - a De ho-
a Voume_ em - bo - ra des-sa ter - ra Eu vou
Pa - ra

Y ¢ s ¢
A 4 . Fe e . !h- -
| | | P | 3 - 4'
I | - 1 1 L4 1 = I I I - |
I .| | I— | B - | I 1 Lol 1 I | | | I 3 1
e -
jees tou mear -ru - man-do Oaj - 4 6 ai - 4 O ca-va-1lo da vi - a-gem O ai-
te pas- sar no r}ino Do la - do queeu te pas - sar
quem qui - ser  ga - nhar— Pa-ra me.a-pon -tar como de-do

n
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50 . ¢ .
pus TR e ¢ '"J_j—¢—p—,—('_'_ﬁ?' P el e 4 J
g E; I qe ] k I s
I Y T I I *
I ¥ | I I [ g P I I - =1
I I [ T - | — ™ = | | I A3 )
— [— — g —
e
i 6 ai-a Td no ma- to se cri - an-do() g - & 6 ai - a Pe-gue_es-sa
Nao sin - to ca - lor nem fri - o
O Hen - ry on -de quees ta
5 D]

flor dé um né des-man-che.o laco vo-cé mor-rremasndo acho_.um a-mor fir-me co-mo_o meu Pe-gue_es-sa

Repete 2 vezes

[1.

I 1 1| T I |
| | | | | | = 1 | | h |
o | o | o e I e | ]
| E I d 1 = 11 | 1
g e
outra dé um né no co-ra - ¢80 meu a-morme dé a mao su-a fa-landova -len O ai-4__ 6 ai-
Po 4 ot -] ¢ 13
I > P I ™D I 1 |
| Py = T - & I 'ml |
> | e I | I el T T
% . 7 - E— —3 i i |
N ¢ Instrumentos
b= P .
. - ni - —gqui - i - - A . ercussivos
4 me ni na see - qui I bran - do 0 ai - leu

Te - nho_os meus qua - tro vin - em—



APENDICE J - TRANSCRICAO MUSICAL DO CD RAIZES DE

ARCOVERDE: FAIXA 08 - ADEUS MORENA

Adeus Morena

Folgueto de Roda

Discografia: Raizes de Arcoverde
Transcrigdo: Maycon Nasdrio

Instrumentos
percussivos

A-deusmo - re-na Euvouem - bo-ra  Meucora - ¢io den-tro domeupei-to mo-ra

A-deusmo - re-na Euvouem - bo-ra Meura -¢do den-tro domeupei-to mo-ra A-deusmo - re-na

g -

22 |7

X

i
:

Euvouem bo raque.a-qui naoposso fi-

Euvouem - bo-ra Meura-¢io dentro domeupei-to mo-ra

ce |

car por-cau - sa des-sa mo - re-na que S0 pen-sa_emse ca — sar.

A-deusmo - re-na Euvouem - bo-ra

40 .
§ oo EEF CEP L. fe ,,= P ‘;%
o .—_b':';ﬁ "
- 11 1| I | | I Il
o T — m T U —
Meu ra - ¢ao den-tro domeupei-to mo-ra A-deusmo - re-na Euvouem - bo-ra Meura -¢ao den-tro
§1
50 . .
p T e £ o — — .o o o
x ! = T I | I T o T
A\ T 1T
D) = ¢
Mo-re namin-nhamo - re-nasem-pre pen-soem vo - ¢cé Vouem - bo-raprabem lon-ge ndocon-
domeupei-to mo-ra
» 2.
) — =~ . p— o o
Il 1 1 11 .II 1T | i ol e
si-go_es-que - cer_ More na min-nha mo - re-na so-bran - ce-lha de ve-lu__ de Oteu paindotem di-
mo-ra

o-lhosva-le tu-do

nhei-ro masteus

A-deusmo - re-na Eu vouem - bo-ra Meu ra-¢ao den-tro
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-
e

bl fds

do meupei - to mo-ra

A-deusmo - re-na

Eu vou em - bo-ra

Pii S

Meu ra - ¢édo

den-tro do meupei - to

Eu vouem - bo-ra

Pro Pa-ra - na

- Euvouem bo raque_a-qui

101

b

naoposso fi - car por-cau - sa des-sa mo - re-naque sé

pen-sa_emse ca - sar.

A-deusmo - re-na Eu vou em - bo-ra Meu ra-cdo den-tro domeupei-to mo-ra A-deusmo-
be o b .
_1! ELLIE ?' }qffrﬂt ‘F -_F .-: rl.- ‘.' i) 7 |
&> i F = r | ! '—‘Etj e |] '—'r:tﬂ:tﬂ
—_ — Instrumentos
percussivos
re - na Eu vou em - bo-ra Meu ra-c¢do den-tro do meu pei - to mo-ra
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APENDICE K - TRANSCRICAO MUSICAL DO CD RAIZES DE

ARCOVERDE: FAIXA 09 - BARALHO DOIS OURO

Baralho Dois Ouro

Coco de trupé

Discografia: Coco Raizes de Arcoverde
Transcrigdo: Maycon Nasdrio

Instrumentos

”
percussivos Omeuba - ra-lho.dois ou-ro a-go - ravoulhe di - zer

Mas co-mo_eu quei-ralhecon - tar Que_é pra cha - mar ra-paz de

ou- T Omeuba - ra-lho dois ou- ro

pife O pi-fa fi-ca-rei pi - far
O meu ba - ra - lhodois ou- ro O meu ba - ra - lho_dois

0Oi sdose-te de Ma cha-docom Je-sus de ca-ri - pi na cor-tan-do ma-dei-ra  fi-na pra fa-zer meu ta-bo -

ouro

a-do Fa-zermeuta-bo - a-do cor-tan-do ma-dei-ra  fi-na sdose-te deMa - cha-docom Je-sus de ca-ri-

pi-na O0- Tho no dia de Sao Jo - sé
Quem qui - ser can-tar co-mi - go
O meuba - ra-lhodois ou - ro O meu ba - ra - lho_dois

Cho - veu l4 no meu ser - tao Mas es - sa
(0} ve-nhaa - qui pa rao sa - lao Eu can -
O meu ba - ra - lhodois ou- o
g o [\ e |
I | E— | T | — o T IAY T
I b I I I 1 | s | I = T =l
1 0 T
E f £ ¢ 2
chu-va foi tdo  boa Que euplan - tei mi-lhoe fei - jdo
to ver-so de  coco O meu - no-meé Da mi - 3o

O meuba - ra-lhodois ou - ro 0O meuba -
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Oi sdo se-te de Ma Oi séo se-te de Ma cha-do com Je-sus de ca-ri-

ra - lho_dois ouro ouro

Instrumentos

a-do cor-tan-do ma-dei-ra  fi-na sfose-te deMa - cha-do com Je-sus de ca-ri - pi-na "
percussivos
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APENDICE L - TRANSCRICAO MUSICAL DO CD RAIZES DE

ARCOVERDE: FAIXA 02 - ACORDA CRIANCA

Acorda Crianca

Coco de Trupé

Discografia: Coco Raizes de Arcoverde
Transcrigdo: Maycon Nasdrio

[J) Instrumentos

. Té_nos bra-cos de ma - mie_ Pra_e - lame aca-ri - nhar_____
Percussivos

N1 ¥,
o - | !
A_pa - re¢ava-len - tio____ Pa_ra meti-rarde ld nosbra¢os de-la_euvoumo - rar____
25 %
O 1 o —o ™ - o o—o T o o o —e o
Y 1 h | T o | A T | | T g 7 | | ]
A [ : c |9 [92] : o I o & 1
NV L | | | I S = |
oJ | [ = | = = (—
Té__nos bra-cos de ma - mae____ Pra__ e la miaca-ri - nhar—_ A___ pa-
34 .
O 1 . s ™ P, o Py
v 1y lll‘ | et el | T ? { | i otk I | . ; I ""r ? I
> rh —Pw < ﬁhb:hv " o
oJ SN [y — ! [ (- L — —
re-cava-len - tio Pa__ra me ti-rar de 14 nosbra-cos de-la_euvoumo - rar____
43
— . — —
b [
eJ . . c
Ti nha_or - gu-lho_em ser cri - an -¢a E___ _tam - bémem es - tu - dar____

Sa____ ber fa -la com ma - mie Tam_bém  a-gra-dar pa - pai__
Noés__ fi - ze-mos_es-te  ver - si - nho____ Pa__ ra ho-me-na - ge - ar
Ma___ mie é pa - la-vra do-ce Que_sai  do meuco-ra - ¢io___

Quan_doeu i -a pra es-co-la Or__ gu - lho-so na a - ¢io____

L T
o . . .
A____ pren - der-coi-sas da vi - da Que___ ve - nha me a - ju-
A da - ta co-me-mo - rar Te nho De-us_pra me_a - ju-
As___ cri - an-c¢as do meu lar E te to -da ca - pi-
Com__ o tem-po vai dei - xan -do Sau__ da - dee re - cor - da-
Sem__ es - pe-ra ma-mie vi - nha___ Com__ um pe - da-cinho de
5 o' 2. { S
I i | o> e ] D-S.2Vezes
| — I 1| || I [N I [ |
© R I —— i ] 1 al Coda
dar-nos bra-¢os de-la_euvou mo - rar Instrumentos

percussivos

dar nos bra-¢os de-la_euvou mo - rar
tal nos bra-cos de-la_euvou mo - rar
¢d0 nos bra-¢os de-la_euvou mo - rar
pao nos bra-¢os de-la_euvou mo - rar
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APENDICE M - TRANSCRICAO MUSICAL DO CD RAIZES DE

ARCOVERDE: FAIXA 11 - A CARAVANA NAO MORREU

A Caravana Ndao Morreu

Coco de Trupé Discografia: Raizes de Arcoverde
Transcrigdo: Maycon Nasdrio

Eu vou cor-tar ca - pim Prameu ca-va-lo co - mer Eu voucor-tar ca - pim Prameu

ca-va-lo co - mer Eu voudan-car chi - lin-lin-chi-lin - lin prameu bem ver Eu vou dan-¢ar chi-

15 (Ritmea do trupé)
t | | & | T T T —1 | & | T I | 7 i N
- > - - -
o *°* -~ . = —j —— —:' ® = 5{ C—— Ej

lin-lin-chi-lin - lin prameu bem ver u-ma vez chi - lin-lin chi-lin - lindu-asvez chi - lin-lin chi-lin - lin

22 J=1004
g 4 _ =

— I = = T — ™

Naomor - reunem mor-re-ra

]
/]

Instrumentos
percussivos Aca-ra - va-na nao mor-reu

Es-te re-frio foi i-dé__ ia Lana
De-pois domes-tre par-tiu____ Pa-ra

va-na ndo mor-reu__  Naomor - reunem mor-re-ra

rd dio car-de-4___  Cui-da - docom Re-gi-nal___ do O lo - cu-tor do lu-gar____ Acara-
nun-ca mais vol-tar Dei-xan - do seu re - per-té rio Pragen - te con-ti - nu-ar

Foi 14 napra-ca daban - dei-raque épon-to de a-tra - ¢io A ca-ra-va-nache-

dei-ra_éponto de a-tra - ¢do Aca-ra - va-na ndo mor-reu

va-na ndo mor-reu Naomor - reunem mor-re-ra

Co-me - ¢oucom I - vo Lo pes Nes-ta
Gon-za - ga rei do bai-io__  Tam-bém
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ci-da de na-td_  Can-tou em to-dos os bair ros Mui-to sam-ba po-pu-lar__  Acara-
foise en-con-trar Comofa - moso I - voLo_ pes A-ten - ¢do de Deus ga-nhar

Foi 14 na pra-¢a da ban - dei-raque_épon-to de a-tra - ¢do A ca-ra-va-nache-

gan-do fa-zen-do a-pre-sen-ta - cdo Fa-zen-do a-pre-sen-ta - ¢do a ca-ra-va-nache - gan-do Na pra-ca da ban-

dei-ra_éponto de a-tra - cao Aca-ra - va-na naoc mor-reu Néaomor - reunem mor-re-ra__
94 2.
O & | 24
)" - Il [ I
=, 3 I I T
= T 1
~ I
A ca -ra - ¢do Instrumentos

percussivos



