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RESUMO

Este trabalho versa sobre a nocdo de género discursivo, enfatizando seus aspectos
constitutivos (sociais e verbais). Discute como o género loa de maracatu funciona
discursivamente em sua(s) esfera(s) tipica(s), especialmente no que se refere aos
seus aspectos sociais, observando as praticas sociais que o engendram: a esfera
discursiva, os papéis sociais dos interlocutores, os propdésitos sociais do género, as
formas de circulagdo, bem como os aspectos verbais que dizem respeito a sua
estrutura composicional, conteado tematico e ao seu estilo. As bases teoricas da
pesquisa ancoram-se principalmente nos estudos dialdgicos da linguagem, tendo em
vista as contribuicdes do chamado Circulo de Bakhtin e seus interlocutores
contemporaneos (Bakhtin, 1997, 1998; Brait, 2006; Faraco, 2009; Machado, 2006,
Fiorin, 2022). Metodologicamente, trata-se de uma analise de corpus, de cunho
gualitativo/interpretativo (Minayo, 2012), em que se faz uma apreciacdo de 02 (dois)
textos do género loa, analisando-se suas dimens@es social e verbal. Os resultados
evidenciam um género primario, mas ao mesmo tempo complexo como qualquer
outro, no que tange ao seu funcionamento discursivo. Observou-se, ainda, a
relevancia desse género como instrumento social que apresenta plasticidade e que
circula em contextos formais, a partir de seus propésitos sociais.

Palavras-chave: Géneros do discurso. Esfera discursiva cotidiana. Loa de Maracatu.

ABSTRACT

This work deals with the notion of discursive genre, emphasizing its constitutive
aspects (social and verbal). Discusses how the loa de maracatu genre functions
discursively in its typical sphere(s), especially with regard to its social aspects,
observing the social practices that engender it: the discursive sphere, the social roles
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of the interlocutors, the social purposes of the genre, the forms of circulation, as well
as the verbal aspects that relate to its compositional structure, thematic content and its
style. The theoretical bases of the research are mainly anchored in dialogical studies
of language, taking into account the contributions of the so-called Bakhtin Circle and
its contemporary interlocutors (Bakhtin, 1997, 1998; Brait, 2006; Faraco, 2009;
Machado, 2006, Fiorin, 2022). Methodologically, it is a corpus analysis, of a
qualitative/interpretive nature (Minayo, 2012), in which 02 (two) texts of the loa genre
are assessed, analyzing their social and verbal dimensions. The results highlight a
primary genre, but at the same time complex as any other, in terms of its discursive
functioning. The relevance of this genre as a social instrument that presents plasticity
and that circulates in formal contexts based on its social purposes was also observed.

Keywords: Speech genres. Everyday discursive sphere. Loa de maracatu.

1 INTRODUCAO

Meu estudo é muito pouco
Canto porque trouxe o dom
A voz é fraca de som

Se eu me forcgar fico rouco
Mas eu deixo o publico louco
Fazendo verso bem feito

Se o0 portugués der defeito
Procure me desculpar

Que cultura popular

So tem graca desse jeito

Mestre Barachinha® (2018)

Pensar como o género loa de maracatu funciona discursivamente em sua(s)
esfera(s) tipica(s), especialmente no que se refere aos seus aspectos sociais e verbais
€, sobretudo, pensar em sua importancia enquanto género identitario do Maracatu de
baque solto. E entender a origem da cultura, as lutas, como os mestres de maracatu
agem socialmente e interagem discursivamente numa complexa relacdo que dao
sentido a sua existéncia, como a vida em sociedade, uma vez que os interlocutores
Sao sujeitos que ocupam um espaco social, uma posi¢ao, um lugar de fala frente a
outras vozes (Bakhtin, 1997).

A loa faz parte do Maracatu de Baque Solto ou Maracatu Rural*, como assim sdo
conhecidos na Zona da Mata Norte, manifestacéo folclorica da cultura pernambucana.

3 Manoel Carlos de Franca, popularmente conhecido como mestre Barachinha, nasceu no municipio
de Buenos Aires, Pernambuco. Atualmente reside na cidade de Nazaré da Mata e atua como mestre
no Maracatu Estrela Dourada da cidade de Buenos Aires — PE. Em sua participacdo como colaborador
de nossa pesquisa, disponibilizou-nos algumas loas de sua autoria, assim como 0s outros mestres,
para realizacdo deste trabalho.

4 As primeiras pesquisas sobre esse tema foram realizadas nos anos 60 e 80 pela antropdloga Katarina
Real e 0 musico Guerra Peixe. Esses pesquisadores contribuiram para a denominacédo que temos hoje
“Maracatu Rural ou Maracatu de Baque Solto”. Antes, o folguedo era chamado de Maracatu de
Orquestra. E importante ressaltar que, neste trabalho, como encontramos pesquisas com estas
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Tal folguedo surgiu do diadlogo entre os trabalhadores bracais da cana-de-agucar, sob
influéncia dos povos originarios e dos negros trazidos da Africa, a partir da mistura
cultural indigena e afro-brasileira (Silva, 2012). Em meio as lutas e as dificuldades, é
nos engenhos e nos terreiros que os caboclos comegam a criar suas dancas, seus
cantos, cantando seu passado. Nesses encontros, momentos de algazarra, de
distracdo, vao surgindo formas, movimentos, sons e plasticidade. Renasce, em meio
aos canaviais, um indigena guerreiro que teve sua cultura exterminada e suas
lembrancas enterradas nas matas, bem como um povo forte que encontrou na cultura
uma forma de libertacdo da escravidéo e da exploragéo, e tem a manifestacdo como
sindnimo de resisténcia coletiva. Resisténcia contra a discriminagcao da cultura, que é
chamada de “coisa do demoénio” ou “coisa do diabo”, por ser esta uma louvacao
originaria de uma tradicdo da religido de matriz africana. Enunciados carregados de
recusa, preconceito, desdém e juizo de valor (Fiorin, 2022). Portanto, € a partir desse
género poético — a loa de maracatu — que vozes sao proferidas por mestres e mestras
e dao vozes a outras vozes, representando a forca de um povo e de uma cultura que
nao pode ser silenciada.

Bezerra (2013), ao escrever o prefacio da obra Problemas da poética de
Dostoiévski, de Bakhtin, explica que o universo humano € marcado por diversidade
de personalidades, pontos de vista, posi¢cdes ideoldgicas, religiosas, antirreligiosas,
enfim, o ser humano é repleto de vicissitudes que o tornam irredutivel a definicdes
exatas. A partir dessa consciéncia da diversidade de caracteres do ser humano,
constituintes de um vasto universo social em formacao, decorrem as mdultiplas vozes
gue o representam. Trata-se de vozes do universo social, repleto de dialogo sem fim,
em que vozes do passado se cruzam com vozes do presente e fazem seus ecos se
propagarem no sentido do futuro.

Diante do exposto, Machado (2006, p.159), fundamentando-se em Bakhtin, revela
gue 0s géneros sao concebidos como manifestagcdo da cultura. Na teoria do
dialogismo, este se manifesta como “memoria criativa”, onde estdo mantidas e
depositadas as grandes conquistas e descobertas significativas sobre o homem e sua
acao no tempo e no espaco. De acordo com Bakhtin, “o género vive do presente mas
recorda 0 seu passado, 0 seu comec¢o” (Bakhtin,1986 apud Machado, 2006, p.159,
grifo no original).

Ante isso, Bakhtin (1997) compreende que os diferentes usos da linguagem se
efetuam na forma de enunciados concretos, Unicos e proferidos por sujeitos
participantes das interacbes sociais, que ocorrem em determinados campos de
atividades. Esses campos, ou esferas sociais, viabilizam enunciados de determinadas
condicdes de producdo, propésitos sociais, finalidades discursivas, que se
materializam no contetdo tematico, no estilo e na composicdo dos enunciados.

Assim, Bakhtin (1997) salienta que:

cada esfera discursiva conhece seus géneros, apropriados a sua
especificidade, aos quais correspondem determinados estilos. Uma dada
funcéo (cientifica, técnica, ideoldgica, oficial, cotidiana) e dadas condigdes,
especificas para cada uma das esferas da comunicacdo verbal, geram um
dado género, ou seja, um dado tipo de enunciado, relativamente estavel do
ponto de vista tematico, composicional e estilistico (p. 284).

nomenclaturas (Amorim, 2002; Medeiros, 2003; Chaves, 2008; Veloso e Basilio, 2008, Silva, 2012)
utilizaremos os termos Maracatu de Baque Solto (MBS) e Maracatu Rural (MR), j& que remetem ao
mesmo tipo de Maracatu.
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Os géneros surgem a partir da interagdo dos sujeitos. A cada necessidade, o
sujeito utiliza géneros adequados nas diversas situacdes discursivas. Nessa assertiva,
compreende-se 0 sujeito numa dimensao social, histdrica e ideoldgica. Os sujeitos sédo
ViStos como construtores sociais ativos. E o caso dos(as) mestres(as) de maracatu,
gue utilizam o género loa como porta-voz das suas inquietacdes, protestos, criticas,
defesa, debate e informacédo. Configuram-se como sujeitos ativos que lutam por
espaco e valorizacdo de suas producdes, uma vez que estas ndo sao devidamente
valorizadas. Quanto a loa, trata-se de um género que facilmente pode ser inserido em
diversos contextos e que circula nas diferentes esferas, a partir de seus propositos
sociais.

Posto isto, evidenciamos a loa de Maracatu como um género da tradi¢ao oral, da
esfera cotidiana, que tem como autoria os(as) mestres(as) produtores(as) de Loa, que
decoram ou, muitas vezes, improvisam com agilidade e coeréncia os versos. Essas
producdes imediatas sdo uma das caracteristicas do género. Os mestres e mestras,
alguns(mas) com pouca escolaridade, produzem Loa a partir de suas vivéncias,
trazem em sua composi¢cdo suas historias de vida, apresentam em seu enredo
guestdes sociais e atuais. As letras que compdem a poesia do género trazem consigo
a luta por aceitacdo, respeito e espaco, ja que ha uma recusa da oposicao (parte
contraria) em ter a cultura do maracatu como uma manifestacéo folclérica digna de
valorizacdo, por seus mistérios, rituais, por ser esta uma louvacao originaria de uma
tradicdo da religido de matriz africana, que diverge de outras vozes.

A este ponto, Fiorin (2022) ressalta que as relacbes dialdégicas podem ser
contratuais ou polémicas, de divergéncia ou convergéncia, de aceitagcdo ou recusa,
de conciliacdo ou de luta. Assim, “se a sociedade € dividida em grupos sociais, com
interesses divergentes, entdo os enunciados séo sempre o espaco de luta entre vozes
sociais” (Fiorin, 2022, p. 28).

O presente trabalho nasce de um envolvimento pessoal desta pesquisadora para
produzir conhecimento sistematizado sobre esse tema e sua posterior
propagacao/valorizacéo, tarefa primeira da ciéncia. Evidenciar, analisar, compartilhar
e publicar trabalhos com a loa, uma vez que ndo ha muitos trabalhos que favoregcam
esta reflexdo, € uma forma de, além de tratd-lo como género discursivo, aborda-lo
como instrumento de defesa, porta-voz de inquietacdes, resisténcia e de informacdes.
Assim, visa também a combater o preconceito alimentado ao longo de geraces em
relacdo a cultura de matriz africana, pois acreditamos que uma visdo preconceituosa
se perpetua quando ndo oportunizamos o0 conhecimento da histéria e da tradicao das
diferentes culturas.

O fato é que, quando a cultura do outro ndo € igual a nossa, passa a ser motivo
de estranheza. Tomamos a nossa como a “certa” e a do outro como “errada” ou “coisa
do diabo”, como algumas pessoas pensam sobre o Maracatu. E importante, na
perspectiva das relagfes dialdgicas, conhecer a cultura do outro, de modo a respeita-
la.

Para Fiorin (2006, p. 32), na “utopia bakhtiniana, é importante resistir a todo
processo centripeto e centralizador. No dialogismo, 0 sujeito encontra espaco de sua
liberdade e de seu inacabamento”. E nesse espaco que ele faz ecoar sua voz, de
modo a ter visibilidade, expondo as suas inquietacdes, opinides e posi¢cdes sociais.

Faraco (2009, p. 46) explica que, “no chamado Circulo de Bakhtin, ideologia € o
universo que engloba a arte, a ciéncia, a filosofia, o direito, a religido, ou seja, todas
as manifestagdes superestruturais”. A significagdo dos enunciados tem sempre uma
dimensdo avaliativa, pois expressa sempre um posicionamento social valorativo.
Qualquer enunciado sera sempre ideoldgico. Nado ha neutralidade, mas uma base
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ideoldgica. Tudo que é ideoldgico (todos os produtos da cultura dita imaterial, tais
como a arte, a ciéncia, a filosofia, a politica, a religido) possui significado; €, portanto,
um signo (Faraco, 2009).

Sem significados néo existe ideologia. Faraco (2009) complementa que a
linguagem possui um valor semiotico por exceléncia. Assim, trazendo para 0 Nnosso
contexto cultural — o caso das letras de loa de maracatu —, ha um signo social, criado,
organizado, interpretado e emergido no interior das relagbes sociais, dentro de um
contexto de significacdo. E mais: envolve uma dimensdo axioldgica, isto €, uma
relacdo com o mundo, sempre atravessada por valores (Faraco, 2009).

Desse ponto de vista, objetiva-se analisar como o género loa de maracatu
funciona discursivamente em sua(s) esfera(s) tipica(s), especialmente no que se
refere aos seus aspectos sociais, observando ndo s6 as praticas sociais que 0
engendram — a esfera discursiva, 0s papéis sociais dos interlocutores, 0s propésitos
sociais do género, as formas de circulacdo —, mas também os aspectos verbais que
dizem respeito a sua estrutura composicional, ao conteudo tematico e ao estilo. Do
ponto de vista tedrico-epistemoldgico, este artigo filia-se aos estudos dialégicos do
discurso, aportado na teoria filoséfica do chamado Circulo de Bakhtin® e seus
interlocutores contemporaneos do Brasil (Bakhtin, 1997; 1998; Brait, 2006; Faraco,
2009; Machado, 2006; Fiorin, 2022), ou seja, autores que tém gerado trabalhos
importantes, em diferentes areas do conhecimento, com repercussao significativa
sobre a linguagem e sobre o0 ensino e a aprendizagem de linguas.

A metodologia insere-se no paradigma da pesquisa qualitativa/interpretativa, na
perspectiva bakhtiniana dos estudos da linguagem, conhecida como Analise Dialdgica
do Discurso (ADD), a partir da analise de um corpus, constituido de 02 (dois)
exemplares de loas de maracatu, por nos transcritos, tendo sido um deles
disponibilizado por um mestre de maracatu, enquanto o outro foi colhido em uma
plataforma midiatica (o CD volume 5 do mestre Jodo Paulo).

A organizacdo do texto desta pesquisa contempla uma secédo tedrica e outra
analitica — mediada por uma secdo de metodologia —, que dialogam entre si. Na
primeira, apresentamos os fundamentos tedricos com base em algumas categorias
bakhtinianas que iluminam as nossas analises; na segunda, apresentamos o caminho
percorrido para realizacdo das analises; e na terceira, fazemos uma analise do género
loa de maracatu, a partir de um olhar bidirecional e dial6gico que busca observar tanto
0S Seus aspectos sociais quanto os verbais.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesta sec¢éo, discorreremos sobre 0s conceitos-chave que embasaram a nossa
pesquisa, a luz da teoria bakhtiniana, em interface com estudos voltados para o
género discursivo Loa de Maracatu, uma vez que concebemos os géneros discursivos
associados as multiplas esferas da atividade humana. Para tanto, a presente secéo
organiza-se em trés subsegoes: (i) “A perspectiva dialdégica do Circulo de Bakhtin”; (ii)
“A concepcao de esfera discursiva e género do discurso”; e (iii) “O género discursivo
Loa de maracatu de Baque Solto e suas variagoes”.

5 A terminologia “Circulo de Bakhtin” ndo é consensual, uma vez que alguns estudiosos ressaltam a
possibilidade de esse Circulo sequer ter existido. De fato, essa denominacgdo lhes foi atribuida a
posteriori pelos estudiosos de seus trabalhos, ja que o préprio grupo ndo a usava (Faraco, 2009, p. 13).
Por essa razao, optamos por nos referir a ele como “o chamado Circulo de Bakhtin”, evidenciando um
relativo distanciamento dessa questao polémica.
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2.1 A perspectiva dialégica do Circulo de Bakhtin

Bakhtin tornou-se uma referéncia para os estudos da linguagem em sua
relacdo com a histéria, a cultura e a sociedade. Para o autor (1997), as relacdes entre
linguagem e sociedade s&o indissociaveis. O mestre russo e seus seguidores
(especialmente Volochinov e Medvedev) apresentam os estudos linguisticos
articulados as questdes discursivas a partir das praticas sociais. Sem essa articulacao,
a lingua seria uma mera abstracdo. Em resumo:

[...] Tomamos a lingua ndo como um sistema de categorias gramaticais abstratas,
mas como uma lingua ideologicamente saturada, como uma concepc¢ao de
mundo, e até como uma opinido concreta que garante um maximum de
compreensdo mutua, em todas as esferas da vida ideolégica (Bakhtin, 1998, p.
81).

Sob a influéncia do Marxismo, Bakhtin trata os fendbmenos linguisticos do ponto
de vista socioldgico, considerando, sobretudo, os valores ideolégicos que perpassam
a linguagem, a qual constréi a realidade e é constituida por ela. Para Bakhtin e
Volochinov (2009), a lingua vive e evolui historicamente. A nocdo de lingua na
concepcao do Circulo refere-se a lingua viva, que acontece na interacdo verbal entre
os sujeitos do discurso. E, portanto, dialégica e interligada com a ideologia. E
dindmica, plastica e flexivel; ndo € neutra nem abstrata. Além disso, ela ndo apenas
reflete a realidade, como também a refrata. Assim, a lingua aponta para uma realidade
gue lhe é externa e, de modo refratado, constroi-se na dinadmica da histéria e em
decorréncia do carater multiplo e heterogéneo das experiéncias concretas dos grupos
humanos, permitindo diversas refracdes (intepretacdes) desse mundo. Logo, nao é
possivel significar sem refratar, porque as significagcdes sdo construidas na dindmica
da historia e estdo marcadas pela diversidade de experiéncias dos grupos humanos,
com suas inumeras contradicbes e confrontos de valoracdes e interesses sociais
(Faraco, 2009).

E importante aclarar que, do ponto de vista bakhtiniano, o sistema linguistico
existe, porém nao € autbnomo. Estuda-lo de forma isolada, sem articulacdo com o
social seria lidar com uma lingua morta, dai a necessidade de se tomar a lingua em
funcionamento, por meio dos enunciados que se tipificam nos géneros, dentro das
varias esferas da vida, sendo possivel apreender-se ai a sua dimensao axioldgica.

Ante isso, compreende-se que, para o chamado Circulo de Bakhtin, a lingua
constitui um processo de evolugdo ininterrupto, que se realiza através da interacéo
verbal social dos locutores, pois € esse dialogismo que da vida a lingua, uma vez que
“a orientagcado dialégica é naturalmente um fenémeno préprio a todo o discurso”
(Bakhtin, 1998, p. 88). Em sintese, a lingua vai muito além da sua estrutura
lexicogramatical, devendo ser analisada no movimento dialégico da interagcéo verbal.

Fiorin (2022) argumenta que o dialogismo é o modo de funcionamento real da
linguagem, isto €, o principio constitutivo do enunciado em diferentes contextos a partir
dos seus propdsitos sociais. Bakhtin (2003) enfatiza que a concepcéo estreita do
dialogismo é compreendida como uma das formas composicionais do discurso, sejam
eles discursos monologicos ou dialogicos. Assim, pode-se dizer que toda réplica é,
por si s6, monolégica e que todo mondlogo é réplica de um grande dialogo da
comunicacao verbal dentro de uma dada esfera (2003, p. 345). Posto isto, a relacéo
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7

dialégica é uma relagcdo de sentido que se estabelece entre enunciados na
comunicacao verbal.

Faraco (2009) salienta que, para haver relacdes dialdgicas, € preciso que
gualquer material linguistico (ou de qualquer outra materialidade semidtica) tenha
entrado na esfera do discurso, tenha sido transformado num enunciado ou “tenha
fixado a posicdo de um sujeito social” (Faraco, 2009, p. 66). S6 assim é possivel
responder algumas questdes, isto é, fazer réplicas ao dito, confrontar posi¢des, dar
acolhida fervorosa a palavra do outro, confirma-la ou rejeita-la, buscar-lhe um sentido
profundo ou amplid-la. Em suma, estabelecer relagdes de sentido com a palavra de
outrem, isto é, relacbes que levam a significacdo responsivamente, a partir do
encontro de posicdes avaliativas (Faraco, 2009). Neste trabalho, compreendemos que
as loas adentram a esfera do discurso na medida em que 0s mestres e as mestras
entendem a sua posi¢éo social e utilizam as suas vozes para discordar, concordatr,
rejeitar e acolher fervorosamente sugestdes ou questdes demandadas na e pela
sociedade; assim, acontecem relacdes dialdgicas, ou seja, relacdes que levam a
significacao.

Nesse interim, a palavra didlogo, ainda que nos faga lembrar um sentido
positivo de consenso ou solucdo de conflitos, na perspectiva bakhtiniana ndo aponta
apenas para a direcdo das consonancias, mas também para as dissonancias. Delas
pode resultar a convergéncia, o acordo, a divergéncia, o desacordo, o embate, o
guestionamento e a recusa. Assim, fica claro que a perspectiva bakhtiniana entende
as relacdes dialdgicas como espacos de tensdo entre enunciados. Estes, portanto,
nao apenas coexistem, mas se tencionam nas relacdes dialégicas. Faraco menciona
que:

Mesmo a responsividade caracterizada pela adesdo incondicional ao dizer de
outrem se faz no ponto de tenséo deste dizer com outros dizeres (outras vozes
sociais): aceitar incondicionalmente um enunciado (e sua respectiva voz social) é
também implicitamente (ou mesmo explicitamente) recusar outros enunciados
(outras vozes sociais) que podem se opor dialogicamente a ela (Faraco, 2009, p.
69).

E nesse sentido que o mestre soviético defende que qualquer enunciado é uma
unidade contraditéria e tensa de duas tendéncias opostas da vida verbal: as forcas
centripetas e as forgcas centrifugas. Bakhtin (1998, p. 82) afirma que “ao lado das
forcas centripetas caminha o trabalho continuo das forcas centrifugas da lingua, ao
lado da centralizacdo verbo-ideoldgica e da unido caminham ininterruptos os
processos de descentralizacéo e desunificacdo” (Bakhtin, 1998, p. 82). Fundamentado
em Bakhtin (1998), Nunes (2020, p. 19) afirma que “as forgas centripetas concernem
ao que é estatico, ao passo que as forcas centrifugas tendem para a inovacgao, para
a dindmica da lingua”. Configuram-se como forcas distintas, mas que se cruzam no
momento de enunciacdo. Assim, com 0s conceitos de forcas centripetas e centrifugas,
Bakhtin (1998) desvela o fato de que a circulacao de vozes numa formacao social esta
submetida ao poder. Fiorin (2022) esclarece que ndo h& neutralidade no jogo das
vozes. Ao contrério, ele tem uma dimensao politica, ja que as vozes nao circulam fora
do exercicio de poder.

Nesse contexto, podemos pensar a arte erudita como uma forga centripeta, na
medida em que se configura como arte de prestigio, muitas vezes supervalorizada,
conservadora e articulada ao academicismo e ao poder, principalmente por estar
direcionada as classes elitizadas. As loas de maracatu, por sua vez, podem se
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configurar como uma forga centrifuga que rompe o padrdo artistico socialmente
privilegiado, ao apresentar-se como uma cultura da arte popular, em certo sentido
marginalizada, ndo muito valorizada, com pouco prestigio, praticamente sem fomento
e com escasso apoio midiatico, quando comparada a arte erudita. Trata-se da cultura
do povo, pois representa um conjunto de saberes determinados pela interacdo dos
individuos em suas praticas cotidianas. Ela reine elementos e tradi¢des culturais que
estdo associados a linguagem popular em sua manifestacdo oral. Do ponto de vista
dialogico, esse jogo de forcas lanca luz, ainda, para pensarmos criticamente a inter-
relacdo entre as artes, sem quaisquer posi¢ées valorativas sobre elas, ja que uma
pode alimentar-se da outra reciprocamente.

2.2 A concepcgao de esfera discursiva e género do discurso

Em todos os lugares, onde hd o uso da lingua/linguagem, percebemos a
presenca dos géneros discursivos (Bakhtin, 2003). Os géneros surgem a partir da
interagcdo do homem, de sua necessidade, em resposta as demandas e as atividades
socioculturais. A cada necessidade, o sujeito utiliza géneros especificos adequados a
diversas situa¢cdes comunicativas.

Segundo Bakhtin, cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus “tipos
relativamente estaveis de enunciados” (2003, p. 262), sendo estes orais ou escritos.
Brait e Melo (2006, p. 63) conceituam o enunciado como “unidades reais de
comunicacao, unidade de significacdo, necessariamente contextualizados”. Este tem
papel central na concepcdo de linguagem, a partir da perspectiva bakhtiniana,
defendendo a linguagem no ponto de vista histérico, social e cultural, que inclui, para
efeito de compreensédo e andlise, a comunicacao efetiva, os sujeitos e os discursos
nela envolvidos.

O processo de construcao do enunciado deve considerar a situacao social e as
condic¢des especificas de sua constituicdo. Os enunciados originam-se nas diferentes
esferas sociais e as condicfes de sua construcdo sao refletidas por seu tema, seu
estilo e sua composicao (Brait; Melo, 2006). O tema séo conteudos ideologicamente
conformados que se tornam comunicaveis (diziveis) através do género; ndo € s o
objeto (assunto) e o sentido, mas inclui a situacdo social — a intencdo do sujeito
determinada pelo lugar. O estilo estd indissoluvelmente ligado ao tema e a
composi¢do, ndo sendo so a parte formal da lingua, mas o sentido, 0 modo de uso da
lingua. J& a composicdo € o modo de organizagdo da fala, 0 modo como as esferas
sociais organizam os enunciados. Essas trés dimensdes sao determinadas pelos
parAmetros da situacdo de produgdo dos enunciados e, principalmente, pela
apreciacdo valorativa do locutor a respeito do(s) tema(s) e do(s) interlocutor(es) de
seu discurso. Portanto, os géneros discursivos ndo podem ser compreendidos,
produzidos ou conhecidos sem referéncia aos elementos de sua situacdo de
producéao.

A forma do género €, portanto, resultado das condi¢cdes de producdo: quem diz
0 que, para quem, em que situacdo, atraves de qual género e qual seu propdsito. Se
tivermos com o proposito convidar alguém para um evento, utilizaremos o convite.
N&o podemos utilizar, por exemplo, uma noticia ou uma entrevista, pois sdo géneros
gue nédo se propdem ao objetivo visado.

Conseguimos, portanto, reconhecer o género entre tantos outros, a partir de
suas peculiaridades, ou seja, nunca confundimos uma receita com uma bula; uma
historia em quadrinhos com uma charge ou uma entrevista com um debate, pois os
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géneros circulam em um determinado suporte, tém seu préprio formato, seu estilo de
linguagem especifico e “funcionam” em um dado contexto social. A essa assertiva,
Bakhtin (1997) evidencia que:

Nés aprendemos a moldar o nosso discurso em forma de género e, quando
ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos o seu género pelas primeiras palavras,
adivinhamos um determinado volume (isto é, uma extensdo aproximada do
conjunto do discurso), uma determinada constru¢cdo composicional, prevemos o
fim, isto é, desde o inicio temos a sensacdo do conjunto do discurso que em
seguida apenas se diferencia no processo da fala. Se os géneros do discurso nédo
existissem e nés ndo os dominassemos, se tivéssemos de cria-los pela primeira
vez no processo do discurso, de construir livremente e pela primeira vez em cada
enunciado, a comunicacao discursiva seria quase impossivel (Bakhtin, 1997, p.
302).

Portanto, sem a presenca do género a comunicacdo humana ficaria
comprometida. E valido ressaltar que n&do devemos conceber os géneros como
modelos estanques, estaticos, mas dinamicos e que mudam a partir das demandas
da sociedade. Os géneros sado diversos, por isso a cada necessidade e demanda vao
surgindo novos géneros, e alguns outros vao caindo em desuso e sdo substituidos
por outros, a partir do movimento das diferentes praticas sociais, uma vez que elas
vao mudando e se reconfigurando.

Como as relacfes entre os parceiros da enunciagdo ndo se ddo num vacuo
social, mas sim estruturadas e determinadas pelas formas de organizacdo e de
distribuicdo dos lugares sociais nas diferentes instituicGes e situacfes sociais de
producéo dos discursos, tais lugares sociais, denominados por Bakhtin como esferas
comunicativas, subdividem-se em: esferas do cotidiano (familiares, intimas,
comunitarias etc.), que dao origem aos géneros primarios; e esferas dos sistemas
ideoldgicos constituidos (da ciéncia, da arte, da filosofia, da politica, da imprensa etc.)
gue, por sua vez, dao origem aos géneros secundarios (Machado, 2006). Os
participantes da comunicacdo ocupam, em cada uma dessas esferas comunicativas,
determinados lugares sociais que os levam a adotar géneros especificos, de acordo
com suas finalidades ou intengdes comunicativas, conforme se pode observar na
figura a sequir.

Figura 1 - Representagdo de género discursivo

Esferas discursivas

filoséfica ______ cotidiana
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Fonte: Franca (2019, p. 26, com adaptacéo).
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Em sintese, 0s géneros sao tipos de enunciados que circulam diariamente nas
praticas sociais em situacGes de comunicacdo, sejam eles orais ou escritos®. De
acordo com Bakhtin (1997), os géneros sdo classificados como: primarios e
secundarios. Os géneros primarios sao construidos em circunstancias de uma
comunicacao verbal espontadnea, como as que surgem nas conversacdes do dia a dia.
Os secundarios surgem nas condi¢cdes de um convivio cultural mais complexo e
relativamente mais desenvolvido e organizado. Caracterizam-se principalmente pela
escrita (artistica, cientifica, filoséfica, institucional, politica, etc.) e pelas formas
padronizadas de organizacdo da linguagem. Evidentemente que o0s géneros
secundarios ndo séo espontaneos, sao formais, complexos. Isso ndo quer dizer que
sejam refratarios aos géneros primarios: nada impede, portanto, que uma forma do
mundo cotidiano possa entrar para a esfera da ciéncia, da arte, da filosofia, por
exemplo. Em contato com esses, ambas as esferas se modificam e se complementam
(Machado, 2006). Como os géneros primarios sao elaborados a partir da comunicacao
espontanea, os individuos ja dominam certas situacdes; no entanto, sdo criados novos
géneros secundarios, complexos, uma vez que se revestem em novas significacdes.

Retomando aos géneros primarios, Bakhtin (1997) ressalta que eles sao o nivel
real, com o qual nos confrontamos nas multiplas praticas de linguagem, construidos a
partir da interacdo espontanea, dos dialogos, das conversas, do senso comum, do
conhecimento adquirido a partir das experiéncias, caracterizado como conhecimento
empirico, guardado ao longo da vida e passado de geracao em geracao.

Posto isto, neste trabalho, iremos nos deter mais especificamente em um
género da esfera cotidiana, presente no contexto social de sujeitos pertencentes a
Zona da Mata Norte de Pernambuco — a loa de maracatu —, mas ao mesmo tempo
complexo como qualquer outro, no que tange ao seu funcionamento discursivo, que
transita em diferentes contextos formais e informais, a partir de seus propositos
sociais. Trata-se de uma cultura passada de geracdo em geracao, originaria dos
terreiros dos engenhos, sob influéncia afro-indigena — o maracatu de baque solto —,
em cujo contexto musical se delineia esse género poético de valor e significado para
a cultura popular, que tomamos como objeto de estudo.

2.3 O género discursivo Loa de Maracatu de Baque Solto e suas variagdes

Conforme jA& mencionado neste trabalho, Loas de Maracatu configuram-se
como um género poético, da tradicdo oral, que tem os(as) mestres(as), produtores(as)
de Loas, que decoram ou, muitas vezes, improvisam com agilidade e coeréncia os
versos. Eles/as produzem Loas a partir de sua vivéncia, experiéncia e fatos da
atualidade.

No tocante a estrutura das Loas, estas sdo organizadas por 4 (quatro)
elementos, a saber: versos, oracdo, rima e métrica. Os versos séo as linhas ou frases
gue constituem a poesia; a oragdo, para 0s mestres, € a légica, ou seja, o que da
sentido aos versos, que devem ser coerentes e estar articulados a um contexto e a

¢ E importante frisar que tanto os géneros orais quanto oS géneros escritos sdo compostos por
diferentes camadas de sentido, para além do linguistico: gestos, expressoes fisiondmicas, alteracéo da
vOz, movimentos corporais, pausas etc. acompanham os géneros orais; por outro lado, imagens, sons,
cores, linhas, formas, texturas etc. acompanham os géneros escritos. Em maior ou menor proporc¢ao,
todos os géneros estdo submetidos a essas diferentes camadas, que ndo se excluem, mas se
completam em um todo multissemiotico e dialdgico.
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uma tematica. Nao se pode produzir versos descontextualizados, mas sim intrinsecos
a um tema.

Outra caracteristica do género séo as rimas, que se configuram como um dos
“recursos utilizados para explorar a sonoridade das palavras, num poema ou numa
poesia” (Tavares, 2005, p. 31). A rima que salta aos ouvidos é a “repeticao regular
dos mesmos sons, ou de sons parecidos” (Tavares, 2005, p. 31, grifos nossos). O
autor evidencia que sdo sons gue se repetem em intervalos regulares que criam um
ritmo na poesia, e que, mais adiante, aguele mesmo som reaparece, no entanto, com
outra palavra. As rimas criam no leitor ou no ouvinte a expectativa de esperar a poesia
ser cantada e as palavras com 0s mesmos sons serem reveladas.

O quarto elemento que estrutura a Loa é a métrica. Esta se refere a medida,
pois ha um limite, ou seja, um comprimento fixo para cada Loa. Quando ela excede,
desestrutura todo o género no ritmo e na entonagdo. Tanto a medida quanto o ritmo
dos versos sao criados a partir da metrificacdo, que regulamenta o comprimento,
mantendo a organizagdo dos versos e otimizando a poesia e a musicalidade,
conforme se vera mais adiante.

As Loas séo definidas por algumas modalidades ou estilos de poesia (Veloso;
Basilio, 2008). Nelas estdo presentes as marchas, o samba em dez (ou samba
comprido), o galope, o samba curto e o samba curtinho. Vejamos algumas dessas
modalidades da loa, acompanhadas de alguns exemplares, que foram
disponibilizadas pelos mestres de Maracatu.

A marcha, que € um tipo da loa, pode variar em marcha de quatro, seis e oito
linhas. A estrutura desse género vai depender da escolha dos mestres. A marcha de
guatro é sempre utilizada nas aberturas e na finalizacdo das apresentacdes
culturais/carnavalesca dos mestres de maracatu. Condiz com uma estrutura classica,
tem forma poética mais simples, pois sua estrutura € composta de quatro
versos/quatro linhas, tendo como base os esquemas de rimas ABCB, em que a 22
(segunda) linha rima com a 42 (quarta), conforme se pode ver no Quadro 1.

Quadro 1 — Loa de maracatu do tipo marcha de quatro

Zé Galdino eu Ihe_ convido A . Barachinha eu aceito A
Para fazer parceria B | Bis c I i B
Pra gravar medindo forca C om orguino, o seu convite
Talento e sabedoria B Cuidado que do meu mundo C
B

S6 Deus conhece o limite

(Mestre Barachinha) (Mestre Zé Galdino)’

Fonte: Acervo da pesquisa (2023).

Outro tipo de loa é o samba comprido ou samba em dez. Trata-se de um
samba muito utilizado pelos mestres em suas apresentacdes, demonstrando
suas habilidades; apresenta atributos como beleza, criatividade, agilidade de

" Interessa saber que os mestres de Maracatu lutam para conseguir espaco nas atividades da cultura
popular e, apesar do pouco investimento governamental, eles conseguem, com ajuda de alguns
parceiros, produzir CDs, bem como participar de alguns eventos em alguns estados brasileiros e fora
do Brasil. As loas em questédo foram extraidas do CD de Mestre Barachinha e Mestre Zé Galdino.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WZGDzuyp0e4&t=2087s. Acesso em: 22 fev. 2022.
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pensamento e demonstracdo de conhecimentos sobre assuntos da atualidade e
demais temas que o publico propuser (Veloso; Basilio, 2008), dentro da configuracéo
poética adequada. Recebe o nome de “comprido” por ser o samba com maior nimero
de versos. A regra imposta se configura a partir da estrutura de dez no esquema
ABBAACCDDC de rimas, ou seja, a 12 (primeira) linha rima com a 42 (quarta) e a 52
(quinta), indicadas pela letra A. A 22 (segunda) linha rima com a 32 (terceira), indicadas
pela letra B. A 62 (sexta) linha com a 72 (sétima) e a 10° (décima), indicadas pela letra
C; e a 82 (oitava) rima com a 92 (nona), indicadas pela letra D, conforme se pode ver
no Quadro 2.

Quadro 2 — Loa de maracatu do tipo samba comprido ou samba em dez

O meu pai muito avexado
Com minha mée se casou
Na ilusédo do amor
Terminei sendo gerado
Fiquei no canto apertado
Sem ter calor e nem frieza
Sem praticar a malvadeza
Crime, vinganc¢a ou pecado
Passei nove més trancado
Na prisdo da natureza

O0oOO>P>mI>

(Mestre Barachinha, 2018)

Fonte: Acervo da pesquisa (2023).

O galope, cantado geralmente apds o samba em dez, conta com 0 esquema
de rimas ABBCCB, em que a 22 (segunda) linha rima com a 32 (terceira) e a 62 (sexta)
linha; e a 42 (quarta) rima com a 5?2 (quinta) linha. Por seu estilo de versos curtos,
apresenta grande importancia nas sambadas, conforme se pode ver no Quadro 3.

Quadro 3 — Loa de maracatu do tipo galope®

Se vocé fosse um garoto A Sou garoto mais sou bom A
Como eu fui na sua idade B Deus me fez pra ser liberto B
Mostraria habilidade B Nosso lema é cantar certo B
Da maneira que mostrei C Com mestre bom ou ruim C
Pra chegar onde eu cheguei C Se vocés ndo séo assim C
Vocé falta qualidade B Da gente nem passe perto B
Mestre Barachinha (2018) Mestre Bi (2018)

Fonte: Acervo da pesquisa (2023).

Outra modalidade da loa € o samba curto, Ultimo a ser cantado nas sambadas.
O dominio deste género define um bom mestre, uma vez que deve ter competéncia

8 Loas extraidas do CD de Mestre Barachinha e Mestre Bi - CD Encontro de geracées, volume 1.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=g0tmabl088M&t=1042s. Acesso em: 08 ago. 2022.
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para produzir 0s versos improvisados, tendo uma rapida apresentacdo. O mestre deve
cantar os versos até o final, sem interrupcdes. Ele ja deve ter em mente o comeco e
o fim do samba. A estrutura de rimas é igual a do samba de seis e a do galope, isto &,
ABBCCB; no entanto, o primeiro verso € formado por quatro silabas. Tendo em vista
essa semelhanca, optou-se por néo trazer um exemplar para ilustracao.

E, por dltimo, quanto ao samba curtinho, esse possui uma variacéo reduzida,
se comparada ao samba curto, uma vez que o coro sO repete a primeira linha. Seu
esquema de rima € ABBA, em que a 12 (primeira) linha rima com a 42 (quarta) e a 22
(segunda) linha rima com a 32 (terceira), conforme se pode ver no Quadro 4.

Quadro 4 — Loa de maracatu do tipo samba curtinho®

Preocupado eu estou A Vou lhe dar s6 um aviso A
Que de mim ninguém escapa B Quando eu pego é pra valer B
E estou tirando do mapa A Bis E melhor vocé correr A Bis
Vocé que mal comecou B Pra ndo perder o juizo B
Mestre Barachinha (2018) Mestre Bi (2018)

Fonte: Acervo da pesquisa (2023).

Uma vez apresentado o nosso referencial tedrico, detalharemos a seguir a
metodologia utilizada para execucdo do presente trabalho, com foco sistematico na
analise dialégica do género Loa de Maracatu.

3. METODOLOGIA

Toda pesquisa cientifica configura-se como um ato de investigacdo. De acordo
com Demo (2000), o alvo de investigacdo da pesquisa € a realidade social. Posto isto,
a pesquisa em questdao tem como foco um género discursivo da tradicdo oral,
produzido por sujeitos ativos, os(as) mestres(as) de maracatu, que residem na Zona
da Mata Norte de Pernambuco.

Utilizamos a perspectiva bakhtiniana dos estudos da linguagem, também
conhecida como Andlise Dialdgica do Discurso (ADD), aplicando a essa pesquisa uma
abordagem qualitativa/interpretativa, por meio de categorias tedrico-analiticas desse
campo de estudo. Assim, os procedimentos metodoldgicos visam a analisar como o
género Loa de maracatu funciona discursivamente em sua(s) esfera(s) tipica(s),
especialmente no que se refere aos seus aspectos sociais, observando nédo s6 as
praticas sociais que as engendram (a esfera discursiva, os papéis sociais dos
interlocutores, 0s propdsitos sociais do género), mas também os aspectos verbais que
dizem respeito a sua estrutura composicional, contetado temético e ao seu estilo.

A abordagem da nossa pesquisa € gqualitativa, articulada com a ADD, que
contempla a observacdo do contexto em que o sujeito esta inserido, relacionado a
experiéncias, comportamento, relacdes e intencées dos interlocutores. Justifica-se,
em virtude da prépria questédo de pesquisa, que busca por resposta, com a finalidade

% Loas extraidas do CD de Mestre Barachinha e Mestre Bi - CD Encontro de geragdes, volume 1.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=g0tmabl088M&t=1042s. Acesso em: 08 ago. 2022.
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de interpretar os dados. Minayo (2012, p. 21) salienta que a pesquisa qualitativa
“trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das aspiragdes, das crengas,
valores e das atitudes”, sendo esse conjunto de fenbmenos humanos entendido como
parte da realidade social, uma vez que cada individuo tem suas formas de agir e
pensar sobre o que faz e de interpretar as suas acgdes a partir da realidade vivida.
Constroi significados que passam a ser realizados no espaco em que vive. Trata-se
de uma abordagem de pesquisa que estuda as relagdes humanas, apresenta o sujeito
nao como um ser passivo, mas ativo, que interage, participa, constréi significados e
atua no espaco em que vive.

Outro aspecto que fundamenta a natureza qualitativa da pesquisa tange ao
contexto de coletas de dados, que é natural. Essa naturalidade manifesta-se por meio
da autenticidade do corpus, visto que as letras de loas sdo documentos, registros
inéditos que responderam e contribuiram para as necessidades comunicativas do seu
produtor, utilizadas como aparato de criticas, defesa, reivindicacbes e como
instrumento para a construgéo de conhecimento.

Posto isto, selecionamos 02 (dois) exemplares do género oral loa de maracatu
— com tematicas diferenciadas —, de autoria do mestre Jodo Paulo'?, produzidas entre
2017 e 2018, focando a analise apenas nas letras dessas loas. Dada a relevancia
desse género, optamos por uma tematica que aborda a identidade do proprio sujeito-
autor, enquanto produtor de cultura e mestre de maracatu, apesar da pouca
escolaridade; e outra por colocar em questdo um tema atual que oprime e discrimina
grupos sociais por sua raca/cor, isto €, o racismo. Um exemplar foi disponibilizado
pelo proprio mestre e o outro foi colhido em plataforma midiatica, todos na modalidade
de samba comprido/samba em dez.

4. ANALISE DOS DADOS

As categorias de analises emergiram dos dados, iluminadas pelos fundamentos
teoricos discutidos nesse trabalho, conforme se pode observar no quadro a seguir.

Quadro 5 — Sintese das categorias de analise
ANALISE DIALOGICA DE GENERO DISCURSIVO

Género Loa de maracatu de baque solto
Variedade do género Samba comprido ou samba em dez
CATEGORIAS ANALITICAS
Dimenséo social Dimensdo verbal
Dindmica da esfera da comunicacao Estrutura composicional
Propositos sociais do género Contelido tematico
Papéis sociais dos interlocutores Estilo verbal

Fonte: Elaboracao da autora (2023).

10 Jodo Manoel dos Santos, conhecido popularmente como mestre Jodo Paulo — o Papa do Maracatu.
Mestre muito conhecido na regido da Zona da Mata Norte pernambucana, principalmente na cidade de
Nazaré da Mata — PE, onde reside e comanda o Maracatu de Baque Solto Ledo Misterioso ha mais de
38 anos, sendo o0 1° (primeiro) mestre de maracatu a gravar um CD solo. Mestre pioneiro de uma familia
de criadores de poesias que existe na Mata Norte, a citar: Mestre Barachinha, Mestre Zé Joaquim,
Mestre Veronildo, entre outros representantes da arte popular.
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4.1 Do social ao verbal: andlise dialégica de duas loas de maracatu de baque
solto do tipo samba comprido

Considerando que se trata de uma analise do discurso em perspectiva
dialogica, as categorias elencadas anteriormente serdo discutidas a partir de dois
exemplares de letras de loa de maracatu, em sua variedade samba em dez ou samba
comprido, cujos textos se pode encontrar no quadro a seguir.

Quadro 6 — Loas selecionadas para analise

Loa 1 - Escolaridade!! Loa 2 — Racismo??
NAO FIZ O VESTIBULAR A ATE NA TELEVISAO A
NEM CURSEI A FACULDADE B SE VER UM NEGRONATELA B
A MINHA UNIVERSIDADE B SE FOR EM FILME OU NOVELA B
SO ME ENSINOU A CANTAR A VEM LOGO A SEPARACAO A
E A CULTURA POPULAR A SE ISTO E RACISMOOUNAO A
FOI ELA QUE ME DEU TROFEU C MAS O GRUPO E DIVIDIDO C
MEU PROFESSORTANO CEU C PELA COR ELE E PUNIDO C
ME CORRIGE E DAR APROVO D MESMO SENDO CONTRATADO D
O MEU DIPLOMA E O POVO D | SO FAZ PAPEL DE CRIADO D
VALE MAIS DO QUE PAPEL C DE ESCRAVO E DE BANDIDO C
(Mestre Jodo Paulo, 2018) (Mestre Jodo Paulo, 2017)

Fonte: Acervo da pesquisa (2023).
4.1.1 A dinamica da esfera cotidiana e sua relacdo com a loa de maracatu

A loa advém do contexto cultural do maracatu — “O maracatu cultura nobre,
mantida por gente pobre” — uma manifestacdo cultural do povo que, quando
comparada a cultura erudita hegemoénica, em nada deixa a desejar, pela riqueza
intelectual que carrega. Esta cultura nasce de uma tradicdo popular que representa
uma nacao guerreira, advinda da exploracao e da escravizacao do povo negro. Nacéo
essa que, em meio as lutas e as dificuldades, criou um folguedo como uma forma de
libertacdo e preservacdo de sua tradicdo. Tal folguedo surgiu do dialogo entre os
trabalhadores bracais da cana-de-agucar, sob influéncia dos povos originarios e dos
negros trazidos da Africa, a partir da mistura cultural indigena e afro-brasileira (Silva,
2012).

Em meio as dificuldades, é nos engenhos e nos terreiros que os caboclos
comecam a criar suas dangas, seus cantos, cantando seu passado. Nesses
encontros, momento de algazarra, de distracdo, vao surgindo formas, movimentos,
sons e plasticidade. E assim surge a cultura do povo: o maracatu. A palavra maracatu

11 | oa cedida pelo mestre Jodo Paulo em uma apresentagio cultural de um evento escolar no ano de
2018.

12 Loa extraida do volume 1 do CD do Mestre Jodo Paulo — o Papa do Maracatu. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=VMCS-CLA-Dc. Acesso em: 27 abr. 2023.
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€ de origem tupi-guarani e advém de um instrumento de chocalhos que os indigenas
utilizavam em seus rituais e nas suas dancas — o maraca —, utilizado como sinénimo
de musica. Associando o termo maraca com a silaba tu — que possivelmente tenta
reproduzir o toque e a batida forte —, origina-se o termo maracatu, que usamos hoje.

Em pesquisas de Amorim (2002), Medeiros (2003), Chaves (2008), Veloso e
Basilio (2008) e nos relatos dos mestres de Maracatu — Mestre Barachinha e Mestre
Joao Paulo — concedidos a Francga (2019), o Maracatu se configura como uma rica
manifestacao cultural, uma cultura secular que traz em seu legado costumes, crencas,
bem como a alegria, a satisfacdo de um povo, que busca apenas proteger e cuidar de
seu brinquedo, mantendo viva sua historia. Esses mestres ressaltam que o Maracatu
ndo traz apenas caracteristicas dos indigenas, mas uma associacdo a cultura
africana. Assim, mencionam que o Maracatu se apresenta como uma brincadeira de
origem afro-indigena, nascido a partir da fusdo de outras manifestacées, como
caboclinhos, bumba meu boi, cavalo marinho e reisado (Franca, 2019).

O maracatu que apresentamos é conhecido como Maracatu Rural (MR) ou
Maracatu de Baque Solto (MBS). E valido mencionar que o termo rural vem da
localizagdo em que vivem o0s integrantes, uma vez que séo trabalhadores rurais da
Zona da Mata — PE. Neste trabalho, utilizamos as duas nomenclaturas de forma
sinbnima, para que conhecam a mesma constituicdo de maracatu e por ser estes
termos utilizados em nosso contexto social e cultural.

A propésito, segundo Medeiros (2003, p. 210), o termo “baque” & sinbnimo de
toque, em que a autora remete a outro maracatu, o de baque virado, no qual
predominam os sons dos tambores. O nosso maracatu em questdo é “baque solto”,
pois seu ritmo se faz com a presenca de instrumentos de percussao (caixa, surdo,
gongé, cuica e poica) e de sopro em sua orquestra. “O préprio ritmo, o baque solto é
mais agressivo e remete a luta e a opressao”, mostrando a danca do caboclo, a forma
como ele se apresenta, com rapidez, caindo ao ch&o, simulando uma briga, e o toque
frenético, representando seu momento de libertacdo; tem a voz do mestre
impulsionando a forga da cultura.

O Maracatu de Baque Solto € uma manifestacdo regada de tradicdo cultural de
uma geracao guerreira. Geracdes formadas por cortadores de cana-de-aclcar,
trabalhadores rurais que tém o folguedo como uma forma de libertagdo. Tem a
manifestagdo como sindnimo de resisténcia coletiva. Resisténcia contra a opresséo
de trabalhos escravizados, bem como a discriminacdo da cultura, ja que € chamada
de “coisa do demdnio” ou “coisa do diabo”, devido ao carater misterioso do caboclo
de langa (rituais, rezas) e aos lendarios confrontos violentos entre grupos rivais no
passado, que resultaram em feridos e mortos (Veloso; Basilio, 2008).

O Maracatu era uma manifestacao folclorica apenas para homens, pois, devido
a essa agressividade do brinquedo, mulheres ndo participavam, nem mesmo nos
papéis femininos do cortejo. Com o tempo, o Maracatu foi se modernizando,
permitindo a presenca de mulheres em seu papel de destaque, a citar: rainhas, damas
e baianas. A esse ponto, destacamos que, no Maracatu, ha a presenca de Varios
personagens, a saber: rei, rainha, dama do paco, baianas, caboclos de lanca
arreiama, catita, o mateu, a burra, terno (orquestra de percussdo), contramestre e 0
mestre/a produtor/a de loas (Franca, 2019).

A respeito da dindmica discursiva nessa esfera da comunicacao, percebemos
a atuacdo da loa a partir do seu contexto social, ou seja, das demandas da sociedade.
Por se tratar de um género pertencente a cultura do maracatu de baque solto ou
maracatu rural, configura-se como um artefato da esfera cotidiana, complexo como
gualquer outro no que tange ao seu funcionamento discursivo, mas que pode transitar
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em diferentes contextos, a partir de seus propésitos sociais. Podemos dizer que se
trata de um género primario, oriundo de uma manifestacao folclérica, mas que circula
em diferentes esferas da comunicagdo, numa dindmica de cruzamentos ideologicos,
luta, critica, defesa, permanéncia e, sobretudo, de busca por valoriza¢éo. Brait e Melo
(2006) esclarecem que um género pode ser transferido de uma esfera para outra, tal
como da esfera cotidiana para a esfera artistica, pedagodgica ou politica, a depender
dos propésitos em questdo. Assim, percebemos a dindmica dos géneros, ao
circularem nessas diferentes esferas, ja que eles ndo pertencem exclusivamente a
elas, mas nelas se realizam.

Quanto a situacéo de producéo, a loa 1 — “Escolaridade” — foi produzida em um
contexto artistico, durante uma sambada de maracatu no final da década de 90,
constituindo-se em uma producdo marcante na trajetéria do mestre Joao Paulo, ao
mencionar sua escolaridade e sua identidade enquanto mestre de maracatu, quando
diz: “Né&o fiz o vestibular/nem cursei a faculdade/a minha universidade/s6 me ensinou
a cantar/e a cultura popular/foi ela que me deu troféu”. Depois disso, no mesmo ano
de 2018, essa loa passou a circular e a ser reproduzida no ambito escolar, seja em
apresentacdes culturais, seja em palestras sobre a temética da educacdo.

Ja a loa 2 — “Racismo” — foi produzida numa mesa-redonda de um férum,
evento de carater formal, com propdsito de divulgar o combate ao racismo e a defesa
de praticas antirracistas. O evento contou com a participacdo de mestres de maracatu,
prefeito da cidade, secretarios, advogados, juiz e coordenadores de projetos de acdes
sociais. Subsequentemente, a loa entoada no evento ganhou nova circulacéo, sendo
gravada para propaganda de radio da regido e passando a adentrar a esfera
publicitaria. Ela ainda foi inserida na faixa do CD do mestre Jodo Paulo, popularmente
conhecido com o Papa do Maracatu, volume 5, no ano de 2018.

Assim, percebemos como o género loa de maracatu transita em contextos
diversos, tanto formais quanto informais, corroborando o que Machado (2006) afirmou,
ao salientar que nada impede que um género do mundo cotidiano possa entrar para
a esfera da ciéncia, da arte, da filosofia, pois as esferas se cruzam, se modificam e se
complementam. Contudo, ha de se reforcar que a génese da loa de maracatu remonta
ao cotidiano da cultura popular, cuja historia se confunde com a de grupos socialmente
marginalizados ao longo da historia.

4.1.2 O género discursivo loa de maracatu e seus propdsitos sociais

Os seres humanos agem na sociedade a partir de demandas, visando a atingir
determinados propdsitos sociais (Fiorin, 2022), sejam eles no sentido de denudncia,
critica, entretenimento, luta, resisténcia, diversdo, entre outros; logo, 0s sujeitos
utilizam a lingua/linguagem de modo a se posicionar, questionar ou buscar respostas
para as suas inquietacdes. Seguindo essa linha de pensamento, a loa de maracatu,
género em questdo, destaca vozes de mestres e mestra que lutam por posicao,
espaco e valorizacdo na sociedade, pois em sua producdo sempre ha finalidade
enunciativa.

Nesse sentido, é possivel interpretar que a loa 1, cuja temética gira em torno
da escolaridade, tem como propdsito social evidenciar os saberes do mestre de
maracatu, porquanto, apesar de reconhecer que tem pouca escolaridade (N&o fiz o
vestibular/nem cursei a faculdade), o autor demonstra o seu saber a partir da sua
bagagem cultural local (E a cultura popular/foi ela quem me deu troféu). A proposito,
podemos ressaltar a problematica da arte erudita versus a arte popular, uma vez que
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0 mestre reconhece a importancia do conhecimento académico, mas ressalta que a
sua identidade esta atribuida aos saberes da cultura popular, pois, apesar de néo ter
um documento, um diploma fisico para fins de comprovacéo, ele tem a confirmacéo e
a aprovacao do povo como auditério consumidor dessa cultura.

As loas configuram-se como género porta-voz das inquietacfes dos mestres e
mestras, que elaboram enunciados com intencéo de serem ouvidos/as, de representar
outras vozes que sofrem com as opressdes, com as lutas diarias, tal como apresenta
a loa 2, quando aborda a tematica do racismo. Nos versos em analise, 0 mestre
defende seus argumentos, de forma critica, sobre esse grave problema social
presente no nosso dia a dia, na luta por uma sociedade antirracista, pois, segundo
ele, “o grupo é dividido” e “pela cor ele € punido”, o que é corroborado pelas posi¢cdes
subalternas de representacdo no universo do audiovisual, quando o negro “s6 faz
papel de criado/ de escravo e de bandido”.

Portanto, o objetivo primordial da loa dentro do maracatu € fazer a cultura ser
ouvida, valorizada e respeitada. O maracatu sem loa ou a loa sem maracatu
configurar-se-ia como uma cultura morta, sem voz, sem eco, sem som. Seria uma
cultura sem vida, sem apito, sem marcha e sem reveréncia, uma vez que ao comando
dos mestres e mestras todos os integrantes dessa manifestacdo cultural fazem
reveréncia para ouvi-lo/a ecoar a sua voz. Assim, ndo se pode pensar na possibilidade
do maracatu sem a loa ou vice-versa, pois ambos estédo atrelados a uma tradicéo e a
uma iminente necessidade de continuidade dessa cultura para as futuras geracoes.

4.1.3 Papéis sociais dos interlocutores no género loa de maracatu

Segundo Faraco (2009), € na atmosfera heterogénea que o sujeito enunciador,
mergulhado nas mdltiplas relagdes e dimensdes da interacdo socioideoldgica, vai se
constituindo discursivamente, assimilando vozes sociais e, a0 mesmo tempo, suas
interpelacdes dialdgicas. Esse sujeito ndo absorve uma sé voz, mas multiplas vozes
sociais. Ante isso, 0s mestres e mestras de maracatu, que produzem as loas, séo
considerados como sujeitos enunciadores ativos, pois enunciam seus discursos para
outros interlocutores ou enunciatarios, com os quais dialogam. Esses produtores
trabalham com o intelecto, produzindo suas loas, na maioria das vezes improvisadas,
ou registrando e decorando suas producdes.

Para alguns, as loas podem parecer apenas perda de tempo ou algazarras,
mas, para 0os amantes dessa cultura, elas sdo momentos de brincadeira, alegria,
diversdo, amor, libertacdo e realizacdo. S&o estes enunciatarios que recebem,
aprovam ou reprovam as loas, ou seja, 0s ouvintes, os brincantes que participam do
maracatu, que contribuem financeiramente, curtem, amam essa cultura, participam
fielmente das sambadas e ensaios do maracatu, divulgam, visitam a sede, compram
CDs quando séo produzidos e escutam as loas nas plataformas midiaticas.

Para Bakhtin (1997), todo enunciado se dirige a alguém. Este enunciatario ou
destinatério pode ser o interlocutor direto do didlogo na vida cotidiana ou podem ser
partidarios, adversarios, chefes, subalternos, proximos, estranhos ou amantes da
cultura do maracatu. Assim, cada campo da comunicagdo verbal tem suas
concepcodes de destinatario, que determinam e moldam o género, no seio das relacdes
sociais, que sao dialégicas por exceléncia. Alias, o enunciador, ao dialogar com o0s
enunciatarios, carrega um dizer que leva em conta os discursos de outrem (Fiorin,
2022). Nesse sentido, as relacdes dialégicas tanto podem ser contratuais ou
polémicas, de divergéncias ou de convergéncia, de recusa ou aceitacao.
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Para os(as) mestres(as), ndo importam palavras bonitas, sofisticadas, mas que
caiam no gosto dos interlocutores/ouvintes, que s&o o auditério. Sao esses
interlocutores, amantes da cultura, que confirmam e concedem ao sujeito o titulo de
bons mestres. Isso pode ser percebido nos versos da loa 1, quando o autor afirma: “O
meu diploma € o povo/vale mais do que papel”’, de modo a validar que ele n&do precisa
de um documento institucional, bastando apenas a receptividade do povo, na
condicao de enunciatario.

Estes sujeitos enunciadores, que trabalham com a arte da poesia, sdo
considerados mestres e mestras quando passam a comandar ou gerenciar um
maracatu. Nao sao donos da brincadeira, mas sdo os comandantes da performance,
da voz ecoada e reverenciada pelos participantes dessa manifestacéo cultural. De
fato, a cultura popular é produzida com a fala auténtica de seu povo. De um povo
pobre, negro, trabalhador, analfabeto ou semianalfabeto, que, mesmo sem saber
registrar por escrito suas producdes, tem em suas cabecas um livro interno que guarda
esse patrimonio cultural. Sao sujeitos que militam por espagos, sentem dificuldades
em se profissionalizar, pois, devido ao pouco investimento governamental, muitos
deles recorrem a doacgdes e patrocinios de parceiros para produzir CDs, bem como
para participar de eventos em outros estados brasileiros ou até mesmo internacionais.

Quanto a forma de circulacdo, as plataformas digitais possibilitam maior
visibilidade para a circulacdo das loas. Hoje podemos encontrar com facilidade ou até
mesmo apreciar diversas vezes essas producdes poéticas em diferentes meios: video
de uma apresentacdo cultural, entrevista, podcast, documentério, forum, CD; tudo
potencializado pela tecnologia midiatica, que influenciou positivamente na dindmica
de circulacao das loas.

Vale ressaltar que as loas circulam oralmente nos eventos culturais, bem como
nos ensaios (agosto a janeiro — més que antecede o Carnaval) e nas sambadas
(evento mais importante para a poesia do Maracatu, por ser o encontro ou disputa de
dois mestres e/ou mestras). Sublinhamos a nomenclatura mestra por consolidar na
cultura a presenca de mulheres, antes proibidas, pois anteriormente so era brincadeira
para homens, em razdo dos embates e dos confrontos de grupos que existiam na
época. Hoje, ja temos a presenca de mulheres em todos os segmentos da cultura, tal
como nos personagens constituido no maracatu, a exemplo do Maracatu Coracdo
Nazareno, da cidade de Nazaré da Mata, formado apenas por mulheres. A luta por
espacos na cultura permanece ativa. Sao multiplicidades de vozes representadas por
uma lider, que se torna cada dia maior. Faraco (2009, p. 58) salienta a importancia
dessa multiplicidade de vozes que se entrecruzam e geram outras vozes, nao estando
voltadas apenas a concordancia, jA que a discordancia também faz parte da
pluralidade de vozes sociais e sdo esses desacordos responsaveis pelos
guestionamentos e pela transformacao. O sujeito é constituido pelas diferentes vozes
sociais que o tornam um suijeito historico e ideoldgico.

As mulheres ndo tinham espaco no maracatu, nem nos papéis femininos do
cortejo, pois a cultura era formada apenas por homens. Ocupar 0 espaco, enquanto
mestra, evidencia uma conquista de grandes lutas. Com raz&o, uma conquista
histérica, cultural e ideoldgica. Atualmente, podemos presenciar homens, mulheres,
jovens e criancas produzindo e ouvindo loas; sdo os amantes da cultura, que cantam,
brincam, dangam, aplaudem e que se sentem representados por cada loa produzida
e pela voz ecoada. Séo estes que valorizam a cultura do maracatu, mantendo-a viva
e passando-a de geragdo em geracao.
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4.1.4 Estrutura composicional da loa em forma de samba comprido

As duas loas escolhidas para analise foram elaboradas na modalidade samba
comprido ou samba em dez. Trata-se de um samba muito utilizado pelos mestres em
suas apresentacdes, demonstrando suas habilidades; trata-se de um género de
tradicdo oral, cuja estrutura é organizada por 4 (quatro) elementos, conforme ja
discutido: verso, oracdo, rima e métrica. Os versos sado as linhas ou frases que
constituem a poesia. Em “N&o fiz o vestibular/Nem cursei a faculdade” temos,
portanto, dois versos.

A oracdo, para 0s mestres, sao a légica, ou seja, o que da sentido aos versos,
gue devem estar coerentes, articulados a um contexto, a uma tematica. Nao se pode
produzir versos descontextualizados, e sim intrinsecos a um tema. Conforme
podemos perceber na temética das duas loas, loa 1 sobre escolaridade e loa 2 sobre
racismo, todos 0s versos estdo organizados e articulados a um desses temas.

Na loa, percebe-se que ha um esquema de rimas. A regra imposta se configura
a partir da estrutura de dez no esquema ABBAACCDDC de rimas, em que a 12 palavra
(“vestibular”) rima com a 42 (quarta) (“cantar”) e com a 52 (quinta) (“popular”), indicadas
pela letra A. A 22 (segunda) palavra (“faculdade”) rima com a 32 (terceira)
(“universidade”), indicadas pela letra B. A 62 (sexta) palavra (“troféu”) rima com a 72
(sétima) (“céu”) e com a 10° (décima) (“papel”), indicadas pela letra C; e a 82 (oitava)
palavra (“aprovo”) rima com a 92 (nona) (“povo”), indicadas pela letra D, conforme se
pbde ver acima na loa 1, Quadro 6. Sdo sequéncias fixas que formam o esquema
rimatico do texto que realiza o género.

Sobre a questdo da métrica, refere-se a medida, pois ha um limite fixo para
cada Loa. Quando ele excede, desestrutura todo o género no ritmo e na entonacgao.
Tanto a medida quanto o ritmo dos versos séo criados a partir da metrificacédo, que
regulamenta o comprimento, mantendo a organizacdo dos versos e otimizando a
poesia e a musicalidade.

Segundo Castilho (1874), o metro constitui um ajuntamento de palavras, e, em
alguns casos, até mesmo uma sé palavra, compreendendo um determinado nimero
de silabas que resulta numa cadéncia aprazivel. O autor esclarece que a contagem
de silabas dos gramaticos ndo é a mesma para o poeta. Os gramaticos contam 0s
sons distintos, que rigorosamente devem ser divididos; ja 0s poetas nao atentam para
a separacao das silabas, como gramaticalmente o sdo, mas como estas chegam aos
seus ouvidos e os ajudam na forma de sua expressdo e entonacao.

O processo de escansao consiste, portanto, em contar as silabas até a dltima
silaba tbnica, podendo agrupar as vogais em uma unica silaba, de modo a obter a
medida certa para a entonacdo dos versos, sem perder a relagcdo entre a métrica e o
ritmo que € essencial para a composicado estética e cantada do texto. Os versos
cantados pelo mestre com a sua estrutura ritmica e com alternancia de sonoridade
animam e cativam os seus interlocutores/ouvintes, que vibram a cada verso entoado.

Vejamos o quadro abaixo, que apresenta a escansao das letras de loa em
analise:
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Quadro 7 — Metrificacdo de loas/separacédo por silabas poéticas (SP)

Loa 1 - Escolaridade Loa 2 - Racismo
N&o/ fiz/ o / ves/ til bul/ lar 7 SP | Altél nal telle/ vil séo 7 SP
Nem/ cur/sei/ a/ fa/ cul/ da/ de 7SP Se/ver/ um/ ne/gro/ na/ te/la 7SP
A/ mi/nha u/ ni/ ver/si/da/de 7SP Sef/for/ em/ fillme ou/ no/ ve/ la 7SP
So6/ me en/si/nou/ a/ can/ tar 7SP Vem/ lo/go a/ se/pal ra/céo 7SP
E a/ cul/tu/ra/ po/pul/lar 7SP Se / is/to €/ ra/cis/mo ou/ ndo 7SP
Foli e/la/ que/ me / deu/ tro/ féu  8SP Mas/ o/ gru/po € /di/ vi/ di/ do 7SP
Meu/ pro/ fe/ ssor/ ta/ no/ céu 7SP Pe/ la/ cor/ elle é/ pu/ni/do 7SP
Me/col/ rri/ ge e/da/ a/pro/vo 7SP Mes/mo/ sen/do/ con/ tra/ta/ do  7SP
Meu/ di/plo/ ma/ é /ol pol/ vo 7SP So/ faz/ pal/pell/ de / cri/ a/ do 7SP
Va/le/ mais/ do/ que / pa/ pel 7SP De/ es/cral/vo e/ de/ ban/di/do 7SP

Fonte: Elaboragéo da autora (2023).

Ao produzir e entoar seus versos, 0s mestres tém o cuidado de utilizar o
tamanho exato de silabas, sem prejudicar a melodia ou ritmo. Assim, para que caiba
com exatidao, é dado, entdo, o nimero de silabas poéticas de cada verso. A contagem
de silabas poéticas (SP) de cada verso tem a ver com a tipologia das loas. No nosso
caso, o samba comprido ou samba com dez versos, 0s versos sao constituidos por 7
(sete) Silabas Poéticas (SP) ou sete versos heptassilabos.

Estas silabas sao identificadas a partir da entonacéo, isto é, da recitacdo das
loas pelos mestres. Castilho (1874) esclarece que as contagens de silabas dos
gramaticos seguem fielmente a questdo gramatical da palavra, da forma correta de
segmentacéo das silabas, diferente do metrificador, pois este baseia no som, na forma
de entoar os versos. Assim, se formos segmentar o terceiro verso da loa 1, a partir da
gramatica, teremos outro quantitativo de silabas, uma vez que vai constar a divisao
silabica gramatical da palavra. Vejamos:

Silabas gramaticais: A/mi/nha/u/ni/ver/si/da/de — 9 (nove)
Silabas poéticas: A/mi/nha u/ni/ver/si/da/de — 7 (sete)

A silaba poética esté ligada ao ritmo, considerando a forma de cantar ou entoar
as loas. Assim, pode acontecer de juntar duas silabas gramaticais em uma so silaba
poética, desde que a primeira seja ou termine em vogal e a segunda seja ou comece
por vogal, como é o caso da silaba poética que junta duas silabas gramaticais (“nha
u”), de modo a obedecer a melodia. Ressaltamos também que a contagem das silabas
poéticas leva em consideracdo a ultima silaba tdnica do verso, desconsiderando-se
as silabas atonas na contagem; por essa razao, o terceiro verso da loa 1 tem 9 silabas
gramaticais, mas apenas 7 silabas poéticas. No verso 8, da loa 1, o mestre diz:
“Melcolrrilge eldar/a/pro/vo”; se ele trocasse a palavra “aprovo” para “aprovacao”, o
comprimento da loa e a entonacao seriam afetados. Assim, constata-se que ha um
comprimento fixo que regulamenta o verso e ha numeracao de silabas poéticas para
serem produzidas e cantadas. Todavia, observamos que no sexto verso da loa 1 o
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autor extrapola esse principio, construindo um verso com oito silabas poéticas. A
nossa explicacdo para isso baseia-se no fato de a contagem ser feita de forma
intuitiva, uma vez que o autor ndo tem formacdo académica em versificagdo poética,
devido ao seu nivel de letramento, o que ndo desmerece a qualidade da loa. Por nos
fillarmos a uma teoria de base enunciativa, optamos por transcrever a loa tal qual ela
foi cantada pelo mestre, sem fazer qualquer adaptacdo dos dados, o que também
seria antiético.

Na estrutura da loa, percebe-se a semelhanca com outros géneros, pois seus
versos tém parentesco com os repentes de viola e com a poesia de cordel, narima e
na métrica. O que os diferencia pode ser apenas o ritmo, a forma de cantar e a pratica
social em gque cada uma estd inserida.

No tocante ao dominio da loa e suas variedades, estes acontecem por
inspiragdo ou imitagdo. Ao ouvir 0S mestres e mestras entoar as loas, 0s sujeitos
conseguem aprender e produzir as loas mediante a entonacdo, ao esquema de rima
e ao ritmo que foi ouvido. Alguns mestres entoam as loas de forma diferenciada,
trazem consigo a sua identidade, o eu-poético, sua marca, sua forma de cantar,
deixando a critério do sujeito optar pela entonagcdo que Ihe convier. Alguns mestres
inovam em sua apresentacao, articulando canc¢des, ao entonar as loas. Foi o caso de
Anderson Miguel, um mestre da nova geragdo, conhecido como “Neymar do
Maracatu”, que em uma de suas apresentacdes no Carnaval de 2017 pegou a musica
Chegaste, de Roberto Carlos, e a adaptou de forma criativa ao maracatu.

4.1.5 Conteudos tematicos abordados no samba comprido

Os géneros surgem a partir da interacdo do homem, de sua necessidade, em
resposta as demandas e as atividades socioculturais. A cada necessidade, o sujeito
utiliza géneros especificos adequados a diversas situacfes comunicativas. Segundo
Bakhtin (2003, p. 262), cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus “tipos
relativamente estaveis de enunciados”. Na perspectiva bakhtiniana, o processo de
construcdo do enunciado deve considerar a situacao social e as condi¢des especificas
de sua constituicdo. Os enunciados originam-se nas diferentes esferas sociais e as
condicOes de sua construcao sao refletidas por seu tema, seu estilo e sua composicao.

Em relacdo ao conteudo tematico de um género, trata-se de conteudos
ideologicamente conformados, que se tornam comunicéveis (diziveis) através do
género; ndo é sO o objeto (assunto) e o sentido, mas inclui a situacdo social — a
intencédo do sujeito determinada pelo lugar (Brait; Melo, 2006). Posto isto, a loa de
maracatu apresenta em sua estrutura uma logica, ou seja, 0 que da sentido aos
versos, que devem estar coerentes, articulados a um contexto e a uma temética. Nao
se pode produzir versos descontextualizados, mas sim intrinsecos a um tema, aqui
referido como conteudo tematico.

Os mestres e as mestras de maracatu produzem loas a partir das suas historias
de vida, das suas experiéncias e de questdes atuais de interesse de todos. E valido
mencionar que ha diversidades de temas na producao de loas. Temas que viabilizam
o riso, a diverséo, a ironia, o entretenimento, os valores, as crengas, mas, em geral,
predominam temas que evidenciam questdes da atualidade, enfatizando a critica
social. Podemos observar que as loas selecionadas para analise possuem dois temas
distintos: Loa 1 — trata da pouca escolaridade, identidade do sujeito, enquanto mestre
de maracatu e a Loa 2 — refere-se ao racismo, a praticas racistas que validam uma
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guestao de discriminagao perante a cor/raga, questdes estruturais que fomentam a
exclusao e o distanciamento de um grupo social. S&o temas que viabilizam a reflexao,
o olhar critico e a busca por respostas, em busca de possiveis solugdes.

4.1.6 Estilo verbal da loa na forma de samba comprido

Fiorin (2022), fundamentado em Bakhtin, ressalta que o estilo se configura
como um conjunto de procedimentos de acabamento de um enunciado. “S&o os
recursos empregados para elabora-los, que resultam de uma selecédo dos recursos
linguisticos a disposi¢cdo do enunciador. Conjunto de tragcos sintaticos, semanticos,
lexicais” (Fiorin, 2022, p. 51), que definem a especificidade de um enunciado e, assim,
criam um efeito de sentido de individualidade.

Brait (2006, p. 88-89) afirma que, se o enunciado reflete, em qualquer esfera
da comunicacéo, a individualidade de quem fala ou escreve, ele naturalmente possui
um estilo individual. Assim, se formos comparar o estilo de cada mestre de maracatu,
percebemos a esséncia, a individualidade, o eu-poético, tanto na produ¢éo, como na
entonacao. Nos versos do mestre Jodo Paulo, por exemplo, percebemos a sua
identidade, a forma sutil de produzir as suas loas, evidenciando a sua real formacéo,
uma linguagem que dialoga com a dos seus interlocutores, uma linguagem de
intimidade; por outro lado, percebemos uma linguagem direta, cirdrgica e precisa, na
loa 2, quando aborda o tema racismo. Esta linguagem mais direta, carregada de critica
e opinido, constitui o estilo do mestre Jodo Paulo.

Cada esfera conhece géneros apropriados a suas especificidades. A esses
géneros correspondem determinados estilos. Ante isso, por se tratar de um género
oriundo da cultura popular, incide sobre a loa a expressividade do sujeito. Nesse
género, ndo ha uma preocupacdo mais rigida com a formalidade, com o léxico
elaborado ou com outros aspectos linguistico-gramaticais tipicos do registro formal da
lingua. As loas apresentam tracos da oralidade e vocabulario comum presente no dia
a dia, que marcam a especificidade da esfera cotidiana.

Assim, percebemos que nas loas 1 e 2 temos varias palavras simples, usadas
comumente, no dia a dia, a citar: professor, céu, universidade, cultura, povo, papel,
negro, novela, filme, televisdo, separacdo e até mesmo racismo, uma palavra
relativamente conhecida no século em que estamos. No entanto, na loa 2 aparece a
palavra criado, um signo ideoldgico, articulado ao tema do racismo, de uma forma
pejorativa, de desaprovacdo, no sentido de “empregado” ou “servigal”’, evocando o
sentido socio-histérico de sujeitos que foram marginalizados e escravizados no
processo de formacédo social do nosso pais.

As loas sdo produzidas na lingua materna majoritariamente falada no Brasil —
0 portugués —, evidenciando o regionalismo e a fala cotidiana dos mestres de
maracatu, como podemos observar na loa 1, do mestre Jodo Paulo: [...] “Meu
professor ta no céu” (grifo nosso). Percebemos nesse verso uma marca da oralidade,
muito comum nas loas de maracatu, até porque, na producdo da loa, os mestres
precisam seguir a regra da métrica, por iSso muitos recorrem a abreviacdes, juncao
de silabas ou reducdo de palavras, como podemos perceber na reducdo do verbo
estar na terceira pessoa do presente do indicativo (esta) para (ta).

A estrutura sintatica da loa é simples. Nao séo frases longas e complexas, mas
espontaneas, uma vez que se aproximam da fala. Nao séo periodos compostos por
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subordinacédo, com diferentes formas de articulagdo, como requerem 0s géneros
argumentativos; sao simples, com estruturacdo sintatica menos rigorosa, tal como
podemos observar nos versos da Loa 1 — “N&o fiz o vestibular, nem cursei a faculdade”
(periodo composto com sentido de adi¢do, por meio da conjungédo nem) — e da Loa 2
— “Até na televisdo, se ver negro na tela, se for em filme ou novela” (condicional com
a conjuncao se, no entanto sem grande complexidade sintatica).

Em sintese, a lingua vai muito além da sua estrutura lexicogramatical, devendo
ser analisada no contexto dialégico da interacdo verbal. Assim, o que ndo se pode
ignorar é a natureza dialégica entre 0s aspectos sociais e verbais do género, na sua
intrinseca relacdo com a esfera de atividade em que circula, o que ratifica o carater
vivo da lingua.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho fez um breve estudo sobre o género Loa de Maracatu, sob
a perspectiva dialdgica do discurso. Os principais achados dizem respeito a natureza
do género, visto que se configura como um género primario, mas ao mesmo tempo
complexo como qualquer outro, no que tange ao seu funcionamento discursivo.
Observou-se a relevancia desse género como instrumento social que apresenta
plasticidade e que circula em contextos formais a partir de seus propdsitos sociais.
Esse género se realiza na esfera cotidiana como instrumento de resisténcia, a partir
de vozes de sujeitos que militam por espago e valorizacao de sua arte e cultura.

Por outro lado, as analises confirmaram a necessidade de olhar para o género,
considerando tanto os aspectos sociais quanto os de ordem verbal, os quais dialogam
entre si, movidos pelas forcas que emanam da esfera discursiva na qual o género
circula. Aspectos como relagdes de resisténcia, valorizacao da cultura, particularidade
do género, os papéis sociais dos interlocutores, os conteudos tematicos ligados a
guestdes sociais e atuais, padronizacao e estilo sdo pontos relevantes abordados na
nossa interpretacdo. Assim, certificamos a relevancia desse trabalho, refletindo a
respeito da producéo efetiva de um género, levando em consideracdo a voz do(a)
seu(sua) produtor(a), sua cultura e circulacdo em diferentes contextos, especialmente
na esfera cotidiana das atividades humanas.

Destacamos que este trabalho ndo se encerra por aqui, pois, COmo seres
inacabados, ainda nos cabe continuar produzindo conhecimento sistematizado sobre
0 tema e sua posterior divulgacao, tarefa da ciéncia. Além de tratad-la como um género
discursivo, abordamos a loa como instrumento de defesa, porta-voz de inquietacdes,
informacdes e resisténcia. Ha de se reconhecer que outros aspectos deste objeto
podem ser investigados, como a histéria de vida desses poetas de maracatu, o sujeito
como autor da sua histéria, as vozes sociais desses produtores; além do mais, outros
pontos de vista tedricos podem enriquecer o que ja foi mencionado e discutido neste
trabalho.

Diante disso, buscamos continuar preservando a cultura do maracatu,
valorizando as producdes dos mestres e mestras e inserindo esse género em diversos
contextos, principalmente na esfera escolar e académica, com uma implicacéo
pedagdgica, uma vez que, comparada a outros géneros orais tais como os cordéis, as
cantigas e as cancdes, a loa de maracatu parece ainda nao ser trabalhada
efetivamente na esfera escolar. Posto isso, defendemos a inser¢éo das loas de forma
efetiva no ambito escolar, proporcionando aos estudantes aulas mais significativas,
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partindo de sua realidade, com temas atuais; e aos professores, acesso a um material
gue se comprometa em contribuir com a sua pratica pedagogica. Por fim, proporcionar
aos leitores acesso a uma reflexdo tedérico-analitica, oriunda de pesquisa, acerca de
um material da cultura popular, repleto de historia, luta e conquista, que se caracteriza
como arte mantida por um povo pobre com uma cultura nobre.
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